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अन्ना 


पतियुगीन काव्य दीर्यकाल से मेरे अव्ययन का प्रिय विषय रहा है । आज 
ते ३८ वर्षे पर्व सन्‌ १६४६ में जब प्रयाग विश्वविद्यालय में मैंने उच्चतर अ्रध्ययन 
के लिए श्रवेश लिया उस्ती समय से ब्रजमाषा काव्य के प्रति मेरी विशेष कअभिर्नि 
जागृत हुई जिसका कारण एक तो ब्रजभाषा की स्पष् एवं भज्रुर, वब्यंजक एवं 
रसीली अ्र|भव्यक्तियां थीं दूसरे भावों की वह मनोहर छठा थी जो घटाओं सी 
तुसड़ कर हृदय-सूभि पर रस बरसा बरसा जाया करती थीं। उसी समय से मैंने 
सूर, तुलसी, मीरा, रसखान, केशव, बिहारी, देव, मति राम, पद्माकर, भिखारीदास 
भारतन्दु, सत्यनारायण 'कविरत्त” रत्नाकर पश्रादि का, उनकी समस्त कृधियों का 
पारायण करना शुरू किया। इनके साथ अन्यान्य सदश कवियों के काव्य का भी 
ने सतत्‌ उत्साहपूवक अनुशीलन करता रहा हूँ । इस काव्य के अ्न्तस्तल में प्रवेर 
करन तथा ब्जमाषा काव्य-सागर के रत्नों के मूल्य आँकने का योग्य आदर्श सु: 
न मिला होता यदि उसके अनन्य पारणी एवं ग्रस्वतम मर्मश आचाय॑ प्रवर ड[० 
रामशडूर शुक्ल रसाल की प्रयाग विश्वविद्यालय की कक्षाओ्रं मे बंठन का सौभाग्य 
नग्माप्त हुआ होता । योग्य पुरु अपने शिष्य में अपने विषय के प्रति ललक और 
अनु र[म जगाने में समर्थ हुआ करता है; यदि वह रुचि जागृत कर देता है तो उसका 
काय एक बड़ी सोमा तक संपक्ष हो जाता है. यह बात स्वीकार करन में लेश 
मात्र सी सकते वहीं कि बजमाषा काव्य के प्रति दचि और अनुराग उसी विद्यार्जन 
काल में मुझमें यथेष्ट परिमाण में जागृत हो गया था जो कालांतर में भाढ्तर ही 
होता गया है । सन्‌ १९५० में रींवा के स्नातकोत्तर महाविद्यालय, दरबार कालेज में 
हिन्दी प्राध्यापक के पद पर आ जाने के अनच्तर तथा वहाँ से स्थानान्तरित्कूड्ो 
अन्यत्र-महू (इन्दौर), रायपुर आदि स्थानों के महाविद्यालयों में भी स्वातकीय 
एवं स्नातकोतर स्तर पर सतत ब्रजभाषा के मर्धन्य कवियों बिहारी, सेनापति, केशव 
घनश्रानन्द आदि की कवितापों के अ्रध्ययन-ग्रध्यापनत का अब्रसर सुझे मिलता रहा 
हे जिससे मेरी तत्सम्बन्धी रुचि में निरन्तर वृद्धि ही होती रही है । इसी ब्रजभाषा 
प्रेप का परिशाम है कि मेरी समस्त प्रकाशित इझंतियाँ आज भी किसी न किस 
रूप में बजमभाषा-काव्य से हो सम्बद्ध हैं तथा मेरे शोव कार्य का संबंध भी रीतियुगीन 
बजभागा काव्य की ही एक प्रशस्त धारा से रहा है । शाचार्थ कवि केशवदास' पर 
मेरी समीक्षात्मक कृति तथा रत्नाक्र' और घरझावन्द' के काव्यों पर मेरी 
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स्वच्छाद कर्ताश्रों--रसखाव, आलम, घनभआाननन्‍्द, बोधा, ठाकुर और ट्विजदेव--के 
काव्यों के विजद वैज्ञानिक अध्ययन का सुयोग सुझे अपने प्बन्ध-लेंख न के सिलसिले 
बजभाप। जोडी, पर लिखित शत शत समीक्षात्मक कृतियों एवं प्रबन्धों का भी 
अ्रध्ययत-अमुशी लन किया जिसके परिणामस्वरूप मेरी काव्यःत््वादिटी चेतना और 
अभिरुचि में निखार और विकास झाया हो तो क्या श्राश्चयें है । बस यही वह पीठिका 
है तथा यही वह प्नुरक्ति है जो आज भी ब्रजभाषा तथा विशेषकर रीतियुगीन 
काव्य पर कार्य करने के लिए मुझे प्रेरित करती रहती है । प्रस्तुत प्रन्थ “उतियुगीन 
काब्य! इसी अनुरक्ति का #काश है । 
इस थधृग विशेष पर ही कुछ लिखने की मेरी इच्छा सन्‌ १९५० से रही है 
जब मैंने एम० ए० किया था तथा इसी इच्छा ओर ब्रजभाषा काव्यानुराग की 
प्रेरणा के फलस्वरूप मैंने रीतिकालीन काव्य का मूल्यांकन! विषय अपने श्रादरणीय 
प्रोफेसर तथा प्रयाग विश्वविद्यालय के तत्कालीन हिन्दी-विभागाध्यक्ष डा० धीरेन्द्र 
वर्मा जी के समक्ष प्रस्तावित किया था जो उन्हें स्वीकार भी हुआ । इस विषय की 
एक सक्ष्म रूपरेखा भी मैंने बगा ली थी किन्तु उसी समय रीवा के स्नातकोत्तर 
महाविद्यालय, दरब।र कालेज, का प्राध्यापकत्व प्राप्त हो जाने के कारण वह संकल्प 
मानस-तरज्ग बन कर ही रह गया था। उसी समय के आसपास रीतियुग के काब्य 
पर दो महत्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हुए। दोनों प्रबन्ध ग्रन्थ थे--एक था डा० नगेनद्र 
कृत 'रीति काव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता तथा दूसरा था डा० 
भगीरथ मिश्र कत हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास । तब से आज तक रीतियुग 
के काव्य, शास्त्र और कवियों से सम्बन्धित कितने हो प्रबन्ध एवं समीक्षात्मक ग्रंथ 
प्रकाशित हुए किन्तु रीतिकाब्य के स्वकीय अध्ययत का परिणाम हिन्दी का 
खिल्लों 9 समक्ष प्रस्तुत करने की मेरी लगभग (१४ वर्ष पुरानी स्पृह्य एवं स्फू्ति 
निःशेष न हो सकी । सुझे अपना अध्ययन प्रस्तुत करने की आवश्यकता फिर भी 
प्रबल से प्रबलततर ही प्रतीत होती रही । रोतियुग के काव्य पर लिखने की मेरी 
इस झभिलाष। की भआंशिक पूति मेरे विशद प्रबन्ध ग्रंथ 'रोति स्वच्छुन्द काव्यधारा' 
से हो जाती है किन्तु जो कुछ उसमें नहीं कहा जा पका उसे प्रस्तुत क॒ति 
“रीतियुगीन काव्य' मे मैंने कहने की चेष्टा को है। रीतियुगीन काव्य के प्रस्तुत 
अध्ययव की उपादेयता के सम्बन्ध में मु कुछ चहीं कहना है उसे तो मैं रीतिकाव्य 
के मर्मज्ञों, अनुपन्धाताओं और अध्येताश्रों के निर्णय पर ही छोड़ता हू । मैं इस 
सन्दर्भ में इतना ही कहूँगा कि प्रस्तुत उद्योंग द्वारा रीतिकालीन काश्य सम्बन्धी मेरे 
श्रष्ययन की सीमाओं में पर्याप्त विस्तार झा सका है। प्रस्तुत अध्ययन में रीति- 
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युग की की विविधमुर्ख। काव्य-सृष्टि को दृष्टिपथ में रखा गया गया है और समूचे 
रीतिधुर्गीन काव्य को समसामयिक राजनीतिक, सामाजिक, धासिक और साहित्यिक 
परिवेश में रख देखा और परखा गया है तथा श्रध्ययत-जात निष्कर्षों को यथासंभव 
स्पष्टता से प्रस्तुत किया गया हैं। युगीन काव्य के नामकरण पर पुतविच्यार करते 
हुए उसके वर्गीकरण को भी अधिक व्यवस्थित)रूप दिया गया है । युगीन काव्य की 
रोतिबद्ध श्ुंगार धारा का अधिक से प्रत्रिक विशद एवं सर्वाज्भीण अध्ययन प्रस्तुत 
करना इसलिए भी मेरा उद्द श्य रहा है क्‍योंकि रीतिमुक्त काव्य प्रवृत्ति पर 
मेरा विशद शोध-पग्रन्थ “रीति स्वच्छुन्द काव्यधारा' स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित 
हो ही रहा हैं। इस प्रकार रीतियूगीन समस्त शझूगरी काव्य के समीक्षात्मक 
अव्ययल का विशद एवं दुस्तर कार्य संपन्न हो रहा हैं। आज अपनी दौर्ब- 
कालीत प्रभिलाबा और संकल्प को इस रूप में पूर्ण करते हुए झुक पूर्ण परितोष 
का अनुभव हो रहः है । 

इस अनुटालिन में रीति ग्रन्थों की परंपरा, उसकी आधारभूत भूमिका 
उसके प्रारम्भ, उसकी निरूपएण शैली तथा उनके वर्गोषवर्गों का एक ओर जहाँ 
आख्यान किया गया हैं वहीं रीतिबद्ध काव्य की प्ररणा का संधान करते हुए 
उसकी श्रृंगारिकता, कलापरायणता, शलीशित्प का भी अध्ययव किया गया है 
तथा रीति कबि के व्यक्तित्व की, रीति कर्ता के कवि मन की भी खोज की गई है । 
अध्ययन की सम्रग्रता की दृष्टि से युगीन झ्ूंगार काव्य के रीतिसिद्ध श्रोर सोतिपुक्त 
या स्वच्छुन्द स्थरूप का भी यथासम्भव विस्तार से विवेचन-विश्लेषण किया गया 
है! इसी प्रकार रप्त-दृष्टि से शुगारतेर काव्य की वीर, बोति, सभ्त, सूफो, कष्श - 
हैं । विधिध प्रकार के शुंग।रिक कवियों से कृतित्व का भ्राकलन करते हुए प्रस्तुत 
प्रन्थ के लेखक को सर्वाधिक संतोष इस बात का है कि वह इस कूती कवियों 
की समस्त काब्य राशि के सर्वथा स्वकीय अध्ययन के बल पर सभी कवियों की. 
पर्याप्त विशद समीक्षा प्रस्तुत कर सका है । प्रस्तुत अध्ययन के सर्वथा मौलिक अंश 
वे हो हैं जिनमें रीतिबद्ध, सिद्ध और मुक्त काब्यकारों के कवित्व का विश्लेषण 
और उनके कतित्व का उद्बाटन किया गया है। लेखक क्रवियों की रचनाओ्रों में 
जितना ही रमता गया है उतना ही उसे काव्य जनित आनन्द प्राप्त हुआ है श्रौर 
उतना ही वह उसमें निमस्नामस्न हो उसके विश्लेषण में, उसके अन्तस्तल में डबकर 
रसोपलब्धि करने में और यथासंभव उसका निर्वेत्चनन करने में सफल हुमा है। 
यही वास्तव मे मेरी उपलब्धि रही है जिसे मैं विनत भाव से हिंदी काव्य के सुधी 
और सहृदय पाठकों और रज्ञसों की सेवा में समपित करता हूँ । रीतियुगीन काव्य _ 
की आत्मा तक पहुँचकर मैं. समझता हूँ मुझे अब भी कुछ करना शेष है। मुफ्े 
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श्राशा है रीतियुगीन काव्य के और भी अधिक अंतदर्शन तथा उसके सौंदर्य के 
उद्घाटन एवं म ल्यांकन का अवसर भविष्य में भी आएगा । 
सतत ग्रंथ के संबन्ध में अब इतना ही कहना शंष है कि इसकी रचना 
मुख्यतः मेरे शोधकाये के साथ होने वाले अध्ययन के दौरान होती रही है। इसके 
कुछ अंश अभ्रवश्य उसके आराठ-दस महीनों में लिखे गए हैं उदाहरण के लिए 
तीसरे शभ्रध्याय 'शछ्ज़ुर काव्य : रीतिबद्ध काव्य' के श्रन्तगंत “रीति काव्य की 
शुंगारधमिता, रोति करत का व्यवितत्व और उसकी मनोवत्ति, भाषा और 
रचना श्री शीर्षकों के अतर्गत लिखित सामग्री; सातवें श्रध्याय के अंतर्गत 'मतिराम 
देव, पद्माकर और उ्वाल तथा आठवे अ्रध्याय के अंतर्गत बिहारी के शझूुंगार 
काव्य' का गप्रध्ययन । इस ग्रन्थ का प्रशयन जनवरी १६६१ से मई १९६४ के बीच 
के लगभग साढ़े तीन वर्षो की प्रवधि में हुआ है । इस श्रवधि में में शासकीय महा- 
विद्यालय, महू (इन्दौर) शऔौर शासकीय संस्कृत महाविद्यालय, रायपुर में हिन्दी 
विभ्ागाध्यक्ष के पद पर कार्य करता रहा हूं अश्रत: कहा जा सकता है--कि प्रस्तुत 
कृति का आरभ मह और उसके प्रशयन की परिसमाप्ति रायपुर में हुई है। प्रस्तुत 
ग्रध्ययन के कुछ अंश बहत पहले के भी हैं उदाहरण के लिए केशवदास संबंधी 
अध्ययन, पद्म।कर पर वृत्त और वृत्तिताँ शीषंक व दी गई सामग्री तथा बिहारी 
की 'भक्ति और नीतिपरक रचनाओं की आलोचना जो सन्‌ १९५२-५४ के आस पास 
सी गई थी पर इतनी पुरानी लिखी सामग्री समग्र श्रध्ययत को देखते हुए परि- 
माणा मे श्रत्यल्प है । 
प्रस्तावना के अन्त में मुष्छे हादिक आभार प्रकट करता है सर्वप्रथम अपने 
अनन्य बाल सहपाठी बन्धु डा० जगरीश असाद श्रीवास्तव (हिन्दी विभाग, अयाग 
विश्व विद्यालत् के प्रति जिनकी पूरी सदभावता ओर सहायता हो इस कृति के 
प्रकाशन के यूल में है। मेरे अनुज तुल्य स्नेही मित्रों डा० गंगाचरण जविपाटी 
( हिन्दी विभागाध्यक्ष, शासकीय संस्कृत महाविद्यालय, रायपुर ) ग्रोर डा० हरिशंकर 
शुक्ल ( हिंदी विभाग, दुर्गा महाविद्यालय, रायपुर ) के श्रति भी मेरी कतज्ञता 
कुछ कम नहीं जिनका प्रस्तुत ग्रंथ के प्रशायत काल में उत्साहवर्धन मेरा बहुत 
बड़ा सहारा रहा है। ऐसे विशद ग्रंथ के प्रकाशन का भार पूरे सौजन्य के साथ 
आर उत्साहपूर्वक अ्रपने कंबों पर उठा लेने के लिए मैं प्रस्तुत ग्रंत् के प्रकाशन- 
.. व्यवस्थापक श्री रामनाथ मेहरोत्रा को भी हादिक धन्यवाद देता हूँ । 
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रीतिथुगीन काव्य 
समसामयिक परिस्थितियाँ 


रीति भ्रथवा श्ज्भारकाल की स्थुल सीमा रेखा सं० १७०० विक्रमी से सं० १६०० 
तक स्वीकार कर ली गई है किन्तु सूक्ष्मतापूर्वक अवलोकन करने पर यह बात भी विदित 
हुए बिना नहीं रहती कि रीतियुग की सभी प्रवृत्तियाँ सं० १७०० से वर्षों पूर्व साहित्य- 
क्षेत्र में लक्षित होने लगी थीं और सं० १६०० के बाद भी बहुत काल तक चलती रहीं । 
रीतियुगीन प्रधान काव्य प्रवृत्तियाँ लगभग एक शताब्दी पूर्व सं० १६०० से ही मिलने 
लगती हैं श्लौर युग की तथाकथित समाप्ति की एक शताब्दी बाद सं० २००० तक 
चली चलती हैं किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि सं० १६०० से २००० तक के बीच की 
४०० वर्षों की दीर्घ श्रवधि के बीच हम जिसे रीति या श्वृद्भार काल कहते हैं उस 
काल विशद्येष की प्रमुख प्रवृत्तियों--रीति के प्रति श्राग्रह, शद्भारिकता या शृुज्भार 
रस को प्रचुरता और काव्य के कलापक्ष की प्रधावता--के समुचित उत्कर्ष की शता- 
बिदियाँ (सं० १७०० से सं० १६००) दो ही थीं जिन्हें हिन्दी साहित्य के सभी इतिहास- 
कारों ने एकमत होकर स्वीकार किया है। समयुगीव राजनीतिक जीवन, सामाजिक 
अवस्था और धाभिक चेतना के सन्दर्भ में तत्कालीन काव्य के मृल्यांकन की दृष्टि से 
हम यहाँ पर समसामयिक परिस्थितियों की किश्ञित्‌ चर्चा श्रावश्यक समभते हैं । 
शाजनीतिक परिस्थिति 

रीति या श्ज्भार काल की जो एक स्थुल सीमा-रेखा मीन ली गई है उसके अनु- 
सार सं० १७०० में शाहजहाँ भारतवर्ष का शासक था । यह बात सर्वविदित ही है कि 
शाहजहाँ के पितामह अभ्रकबर के समय में सुशासन अपने चरम उत्कर्ष पर था क्‍योंकि 
शाह अकबर ने सहिष्णुता और उदारता के सर्वस्वीक्षत श्राधार पर अपना शासन-कार्य 
संचालित किया । सं० १६६२ में उसके निधन के अनन्तर जहाँगीर मे अपने पिता की 
उदार नीति का ही श्रनुसरण करते हुए राज्य किया किन्तु उसमें श्रकबर के समान 
दूरदशिता और समन्वयकारिणी शक्ति न थी जो विविध जातियों, धर्मों और वर्गों को 
साथ-साथ लेकर चल सकती । फिर भी बहुत-कुछ इसी कारण कि श्रकबरी नीति से 
जहाँगीर का शासन-कार्य चालित होता था उसका राज्यकाल पतन शोर हास का काल 
नहीं कहा जा सकता; वैसे जहाँगीर मठ्यप और आशिक मिजाज था। सुरा और 
सुन्दरियों के रूपासव का छुक-छक कर भोग ही उसका जीवन था इसी कारण राज्य- 
विषयक गम्भीर एवं महत्वपूर्ण समस्याप्रों के प्रति उसका अभ्रकबर सरीखा प्रौढ़, 
सुचिन्तित और योग्य दृष्टिकोण देखने को नहीं मिलता । मुगल शासन के विस्तार 
के लिये उसने दक्षिण भारत में जो युद्ध किये उनमें उसे. विशेष सफलता नहीं मिली । 


२ ] | रीतियुगीन काव्य 


शाहजहाँ का ससय--सं० १६८३ में जहाँगीर की मृत्यु हुई और उसका 
पुत्र शाहजहाँ सिहासनारूढ़ हुआ । शाहजहाँ में अतिरिक्त शक्ति, प्रतिभा, तेज 
एवं अन्य गुणों का श्रधिवास था। उसने मुगल साम्राज्य का विस्तार भी किया- 
विशेष रूप से दक्षिणापथ में। भ्रहमदनगर की निजामशाही शाहजहाँ ने अंतिम 
रूप से समाप्त कर दी (सं० १६९०) तथा बीजापुर और गोलकुण्डा के किले उसने 
जीत लिये तथा इनकी शाहियाँ अ्रधीवता स्वीकार करने को बाध्य हुईं। इसके 
प्रतिरिक्त उत्तर-परिचम में कन्धार का किला भी जीता गया (खं० १६९५) । कहने 
की आशय यह है कि शाहजहाँ के काल में मुगल साम्राज्य का सम्यक्‌ विस्तार हुआ-- 
परिचम सें सिन्‍्ध से लेकर झ्रासाम में सिलहुट तक और उधर उत्तर-पश्चिम में अफ- 
गानिस्तान के बिस्त नामक किले से लेकर दक्षिण में औसा तक यह साम्राज्य फैला 
हुआ था। इस प्रकार अकबर द्वारा सुस्थापित साम्राज्य का राष्ट्रीय रूप जहाँगीर श्र 
शरशाहजहाँ के समय में नष्ट न होने पाया, शाहजहाँ ने तो किसी सीमा तक उसका 
विकास भी किया | शाहजहाँ का समय अनेक दृष्टियों से 'घुगल शासन का स्वर्णकाल' 
भी कहा जाता है--शांति, व्यवस्था, समृद्धि सभी दृष्टियों से भारतवर्ष में शाहजहाँ 
के शासन-काल चिरस्मरणीय है। धर्म की दृष्टि से उसमें पर्याप्त सहनशीलता न थी 
. किन्तु कला और सौन्दर्य-चेतना की हृष्टि से शाहजहाँ एक अ्रप्रतिम शासक था । इसी 
कारण शांतिपूर्ण सुख-समृद्धि और कलात्मक उन्नति की दृष्टि से उसका युग चिरस्पृह- 
णीय रहेगा । संसार में विकास के साथ-साथ हास के क्रम का भी विधान है। ज्यों 
तपि-तपि भध्याह्न लो श्रस्त होत है भानुः--शनैः-शनैः अपने तेज, झोज और ऊष्मा 
के साथ दिवाकर अधिकाधिक तेजस्वी, भ्रोजस्वी और प्रतप्त होकर मध्याह्न काल में 
अतिशय प्रचण्ड हो उठता है किन्तु उसके बाद घड़ी श्राती है उसके तेज श्रौर ताप 
के हास की और वह सन्ध्याकाल होते-होते भ्रस्त होकर ही रहता है । शाहजहाँ के 
चरम वैभव और कला समद्धि तथा सुख-शान्ति का प्रचण्ड युग भी क्रमशः अस्त॑- 
'गत हुआ । हु (2 क्‍ 
. औरंगजेब का समय--सं० १७१४ में शाहजहाँ भीषण रूप से रोग-ग्रस्त 
हो गया | इसी वर्ष अपने पिता की ऐसी दीन-हीन दशा का जैसा लाभ औरंगजेब ने 
उठाया, उसकी कथा इतिहास-प्रसिद्ध है। उसने अपने ही भाइयों के रक्त से होली 
खेलते हुए हिन्दोस्तान के सिह्ासन को. हस्तगत किया । पिता की सख्त बीमारी 
का गैरवाजिब फायदा उठाते हुए पुत्र औरंगजेब ने मुल्क में यह श्रफवाह फैला दी 
. कि शाहजहाँ की मृत्य हो गई और उसे बंदीगृह में डाल दिया । उत्तराधिकार के . 
_ स्पष्ठ और निश्चित नियमों के अ्रभाव में शाहजहाँ के चारों पुत्रों में राज्याधिकार के 
लिये युद्ध होने लगा। बूढ़े पिता को अपने जीवन-काल में ही अपने बेटों की ऐसी. 
करनी देखने का दुर्भाग्य प्राप्त हुआ | उसका ज्येष्ठ पुत्र॒ दाराशिकोह जो प्रजा द्वारा... 
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अपने शील-स्वभाव के कारण श्रत्यंत सम्मानित था द्वितीय पुत्र औरंगजेब की कूट- 
नीति का शिकार हुआ । शाहजहाँ के श्रन्य दो पुत्रों--शुराद और शाहशुजा की भी यही 
दशा हुई । नीति और धर्म को एक साथ तिलाझ्जलि देकर अ्रसहिष्णु और कट्टर सुन्नी 
मुसलमान औरंगजेब रक्ताभिषिक्त सिहासन पर बैठा | दो झताब्यों तक फैले हुए 
रीतियुग की यह सबसे महत्वपूर्ण राजनीतिक घटना थी क्योंकि मनुष्यता की बलि का 
ऐसा जघन्य और लोमहर्षक नाटक भारतीय जन समाज के लिये श्रभूतपूर्व था । सर्वे- 
साधारण की नैतिक और धामिक मान्यताप्रों को इस घटना ने ऋकमोर दिया। 
औरंगजेब अपने विश्वासों की संकीणंता, धामिक कट्टरता और अदूरदशिता के कारण 
लोकप्रिय न हो सका । मुगल शासन की प्रतिष्ठा को पहले ही कुछ धक्के लग चुके थे । 
साम्राज्य-विस्तार की दृष्टि से जो आ्राक्रमण मुगलों ने मध्य एशिया पर किये उनमें 
वे बुरी तरह असफल रहे । देश के अ्रन्दर भी एकता की ठोस भूमि निरमित न हो 
सकी थी। मेवाड़ के सीसोदिया वंशी राणा अपनी अन्तरात्मा में मुगलों की श्राधीनता 
स्वीकार न कर सके थे। बुन्देलखण्ड के वीर बुन्देलों का भी मन पराधीनता 
के विरुद्ध खौल-खौल उठता था । दक्षिण में मराठे वीर अपने पराभव और पराधीनता 
के प्रति हृदय में विक्षुब्ध थे । श्रकबर ने इन सारी विद्रोहिनी शक्तियों को किसी प्रकार 
जोड़-तोड़कर अनुकूल कर रक्‍खा था; किन्तु सुशासन की वैसी योग्यता, निष्ठा और 
मेधाविता के श्रभाव में परवर्ती काल में वैसी ही स्थिति बहुत काल तक न रह सकी । 
राज्य श्रौर शासन की गम्भीर समस्याप्रों के प्रति जहाँगीर की उदासीनता श्र 
तबीयत की मस्ती तथा शाहजहाँ के कला-प्रेम, ऐश्वयंपरायणाता श्रौर भ्रपव्यय के 
कारण मुगल शासन के वृक्ष की जड़ों में घुन धीरे-धीरे लग चुका था। औरंगजेब ने 
सं० १७१५ से सं० १७६४ तक लगभग १५० वर्ष तक राज्य किया । लगभग आधी 
शताब्दी तक शासन करने वाले औरंगजेब ने सहिष्णुता और उदारता की नीति के 
बजाय अनुदार और कट्टरतावादी नीति का आश्रय लिया । इतना ही नहीं हिन्दुओं के 
देश पर शासनाधिकार करने वाले शहंशाह भौरंगजेब ने राज्यशक्ति का उपयोग 
हिन्दुओं के दमन और इस्लाम धर्म के प्रसार के लिये किया । औरंगजेब का शासन 
हिन्दुओं के जीवन को नरक बना रहा था। हिन्दुओशों पर औरंगजेब ने जज़िया कर 
लगाया, हिन्दू मन्दिरों को तोड़ने का फरमान जारी किया गया जिसके परिणाम- 
स्वरूप अन्यान्य मन्दिरों के साथ-साथ भारत के तीन प्रसिद्ध मन्दिरों--काशी स्थित 
विश्वताथ, गुजरात के सोमनाथ और मथुरा के केशवराय के मन्दिरों--को भी ध्वस्त 
कर दिया गया । मनुष्य के लिए उसके धर्म से अधिक पवित्र और कुछ नहीं होता । 
हिन्दुओं के धर्म पर जब इस प्रकार का नर्स प्रहार होता तो हिन्दू विष के घृंट पी- 
पीकर रह जाते थे, श्रशक्त और निस्साधन हिन्दुओं का मन मसोस-मसोस कर रह 
जाता था। रीतिकालीन कवि भूषण (जो औरंगजेब के समकालीन थे) की कविता 
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में अनेक बार औरंगजेब द्वारा हिन्दुओं पर किये जाने वाले जुल्मों का वर्णन 
आया है -- | 
देवल गिरावते फिरावते निसान अली, 
ऐसे समे राव राने सबे गए लबकीं । 
गौरा गनपति आप औरंग को देखि ताप, 
आपने मुकास सब सारि गए दुबको । 
पीरा पेगंबरा 'दिशंबरा दिखाई देत, 
सिद्ध की सिधाई गई रही बात रब की | 
कासी हू की कला गई मथुरा मस्तीत भई, 
द सिवाजी न होतो तो सुनति होति सबकीं ।। 
औरझ़जेब हिन्दू व्यापारियों से अधिक कर लेता था शोर मुसलमान व्यापा- 
रियों से कम, जिससे हिन्दू व्यापारी लो भवश मुसलमान धर्म स्वीकार कर लें । इस्लाम 
धूर्म स्वीकार करने वाले हिन्दू को पुरस्कार, सम्मान श्रौर उच्च पद प्रदान किया 
जाता था । हिन्दू प्रकट या सामाजिक रूप से अपने पर्व, त्यौहार और उत्सव नहीं मना 
सकते थे, उन्हें ऊँचे पदों से हटाकर उनकी जगह पर मुसलमानों को रक्‍्खा जाता था 
तथा मुगल राजसभा में प्रवेश-ग्राप्त हिन्दू रोति-रिवाजों का चलन बन्द कर दिया 
गया । हिंदुओं के दमन और जलालत की ऐसी कट्टर और क्रर नीति का परिणाम 
अ्रच्छा न हुआ । इस हिन्दू-विरोधी नीति के परिणामस्वरूप राज्य में चारों तरफ 
क्षोम और असंतोष की लपटे उठने लगीं और मुगल शासन पर उसकी श्राँच आए 
बिना न रही । जो हिन्दू राज्य के स्तम्भ एवं श्राधार थे उनके पदमरदित और भू- 
लुंठित होने पर मुगल सत्ता निरापद न रह सकी । असंतोष और रोष की विद्रोहमयी 
ज्वालाएँ चतुदिक उठने लगीं । श्रौरड्जेब को श्रद्ध शताब्दी के सुदीर्ष शासन-काल में 
अपनी ही नीति के कारण शांति और सुख की साँस लेने का श्रवसर न मिला । इन 
. ज्वालाओं को शांत करने के लिये वह बघुरे के पात की तरह” चारों शोर दौड़ता 
फिरता | अपने राज्य-काल का पूर्वार्ष औरजद्भधुजेब को जमींदारों, राजाओं और हिन्दुओं 
.. के घाभिक भगड़ों और विद्रोहों को दबाने में व्यतीत करना पड़ा और उत्तरार्ध उसे 
मुक्तिकामी दक्षिशापथ को अ्रधिकार में बनाए रखने में बिताना पड़ा | भऔरज्जजेब के 
शासन और अधिकार के विरुद्ध विद्रोह करने वाली शक्तियाँ इस प्रकार थीं--(१) 
झ्रागरा प्रान्त के जाटों ने औरज्रजेब की भेद-भावमूलक एवं अन्यायपूर्ण शासन-नीति 
के विरुद्ध विद्रोह कर दिया और वे लगभग २० वर्ष तक मुगल शासन से संघर्ष करदे 
रहे । भ्रवध' के कुछ राजपूत श्रौर इलाहाबाद के अनेक जमींदारों ने भी छोठे पैमाने 
पर ही सही मुगल शासन पद्धति की खिलाफत की । (२) तारनौल और मेवाड़ के सत- 
: नामी संप्रदाय के संतों ने अपनी अ्रसाधारणा धर्म-निष्ठा का निदर्शन किया; उन्होंने औरंग- 
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जेब की धार्मिक कट्टरता के विरुद्ध विकट विद्रोह किया जिसका दमत करना श्रौरज्ध जेब और 
उसके संनिकों के लिये बहुत मुश्किल हो गया । संतों और साधुझ्रों के इस असावहरण 
साहस और शौर्य को देख मुगल सैनिक आश्चर्यवकित रह गये, उन्हें उनमें, अतिमान- 
वीय एवं दैवी शक्तियों का संदेह होने लगा । सतनामी संतों का यह विरोध इस बात 
का सूचक है कि वे इस्लाम धर्म को अस्वीकार कर अपने धर्म की रक्षा प्राणपण से 
करना चाहते थे । (३) राजपूताना में भी विद्रोह की श्राग भड़क उठी जहाँ के अ्रनेक 
प्रमुख राज्यों ने मुगलों की श्राधीनता अ्रच्छी तरह स्वीकार कर ली थी। इसका 
कारण यह था कि राजपूत राज्यों की रही-सही स्वाधीवता का भी श्रौरज्जेब ने 
अपहरण कर लिया ।? यह बात राजपूतों के लिये एकदम अ्सह्य हो उठी आर उनका 
राजपूत रक्त फिर से बलकने लगा । मारवाड़ और मेवाड़ में तो विशेषरूप से विद्रोह 
की लपठें उठने लगीं । राजपूतों ने भी औरज्भजेब का विरोध लगभग २५ वर्षों तक 
किया । राजपृतों के विद्रोह का नेतृत्व वीर दुर्गादास राठौर ने किया और मेवाड़ के _ 
राणा राजसिंह ने भी उसका साथ दिया । मुगल वाहिनी इन वीर राजपूतों को परास्त 
करने में बार-बार भ्रसफल हो जाती थी, ऐसा लगता था जैसे राजपुताना मुंगलों के 
श्राधीन नहीं रह सकेगा । श्रन्त में औरज्ुजेब को बड़ी मुश्किल से सफलता मिली 
औ्रौर वह भी संधि का मार्ग पकड़कर । दुर्गादास अन्त तक मुगलों से युद्ध करते रहे । 
(४) पंजाब में गुरु नानक द्वारा संस्थापित सिक्‍ख संप्रदाय के गुरु तेगबहादुर ने औरज्- 
जेब की नीति का विरोध किया । मुगल बादशाह के खिलाफ बगावत करने के अप- 
राध में सिक्‍खों का भीषण रूप से दमत किया गया और गुरु तेगबहादुर की दृशंसता- 
पूर्ण हत्या कर दी गईं। इस घटना ने सिक्‍खों की क्रोधारित में घी का काम किया, 
सिकक्‍्ख प्रतिशोध लेने के लिए उतारू हो गये। उनके बाद गुरु गोविन्दर्सिह ने 
मुगलों का विरोध श्रौर आत्मरक्षा के उद्देश्य के सिकखों को एक युद्धपरायण जाति 
का रूप दे दिया | यह सिक्ख-शक्ति खालसा शक्ति कहलाई जो बराबर मुगलों से लोहा 
लेती रही । गुरु गोविन्दर्सिह के बच्चों को जिस पाशविकता के साथ दीवाल में चुनवा 
दिया गया था वह घटना भी सिक्‍खों के मन में सदा हल पहुँचाती रही । (५) उधर 
बुन्देलखण्ड में चम्पतराय मुगल शासन नीति के कारण विद्रोही हो गये तथा उनकी 
मृत्यु के अनन्तर उनके सुयोग्य पृत्र पन्नानरेश छत्रसाल के नेतृत्व में दीघंकाल तक 
श्रौरज्भेजेब का विरोध होता रहा। रीतिकालीन भूषण कवि ने इन महाराज छत्रसाल 

जोधपुर के महाराज जसवन्तर्सिह और जयपुर के मिर्जा राजा जयसिह ने 
मुगल शासन को बनाए रखने के लिये ही अपने प्राणों की बलि चढ़ा दी थी फिर भी 
औरझजेब ने इनके राज्य हड़प कर इनके उत्तराधिकारियों के प्रति कृतन्नता और 
निर्ममता का व्यवहार किया | उसने जयपुर पर अधिकार कर लिया फलस्वरूप 
मारवाड़ शौर मेवाड़ के राजपूत विद्रोही हो गए 
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की वीरता, स्वाभिमान और स्वतंत्र प्रकृति का श्रच्छा वर्णात किया है। कविवर लाल 
या बोरेलाल ने तो छत्र-प्रकाश ही लिख डाला जिससें महाराज छत्रसाल के गौरव- 
गरिमापूर्ण ज्रित्र का विस्तृत वर्शाव किया गया है। (६) दक्षिण में औरज्भजेब की 
धामिक भ्रसहनशीलता के कारण शिया राज्य-शक्ति शिथिल पड़ गई थी--श्रौ रंगजेबँ 
कटुर सुन्नी था और शिया मुसलमानों का दमन करता एवं उन्हें नफरत की निगाह से 
देखता था-फल यह हुआ कि वहाँ पर वीर शिवाजी के नेतृत्व में मराठा-शक्ति उठ खड़ी 
हुई । समर्थ गुरु रामदास ने दक्षिण में स्वाधीवता और जाग्रति का शंख फूँक दिया । 
मराठे शिवाजी के निदेशन में जातीय चेतना से स्पन्दित हो उठे। शिवाजी ने क्रर 
और कट्टर शासक औरज्भुजेब के विशाल मुगल साम्राज्य का स्वप्न भंग कर दिया । 
जो मुगल वाहिनी श्रपराजेय समझी जाती थी उसे मराठा-शक्ति से बार-बार पराजय 
स्वीकार करनी पड़ी । शिवाजी का उद्देश्य मुगलों की आ्राधीनता समाप्त कर स्वतन्‍्त्र 
एवं सशक्त हिन्दू राज्य की पुनः प्रतिष्ठा करना था। भूषण कवि ने इसीलिये शिवाजी 
को हिन्दुत्व का संरक्षक' और 'दक्षिण की ढाल' कहा है --- 
वेद राखे विदित पुरान परसद्ध रा खे 
रामनाम राख्यौं अति रसना सुघधर में | 
हिंदुन की चोटी, रोटी, राखींहै सिपाहिन की 
कांधे में जनेऊ राख्यो माला राखी गर में ।। 
मीढ़ि राखे मुगल मरोड़ि राखे पांतसाह 
बरी पीसि राखे वरदान राख्यो कर में । 
राजन की हद राखी तेगबल सिचराज, 
द देव राखे देवल स्वधर्म राख्यो घर में ।। 
चारों तरफ विरोध भौर विद्रोह के बावजूद भी शौरजजेब के हृढ़ व्यक्तित्व 
के कारण उसका साम्राज्य टिका रहा । चाहे जितवा भी समय लगा शरद्भजेब ने 
विद्रोहों का दमन किया यहाँ तक कि मराठा शक्ति भी शिवाजी की सूत्यु (सं० १७३७) 
 के!बाद शिथिल पड़ गई और उसे भी सुगलों की श्राधीनता स्वीकार करती पड़ी । 
यह कहा ही जा छुका है क्रि विलासी जहाँगीर तथा ऐश्वर्य एवं प्रदर्शनप्रेमी शाहजहाँ 
के समय से ही मुगल साम्राज्य की जड़ों में घुन लगनी शुरू हो गयी थी। श्ौरज्धजेब 
की भ्रहंवादिता और कट्टर धर्मान्वता ने उन जड़ों को श्रौर खोखला श्रौर जर्जर कर 
दिया । शाहजहाँ, शरजुजेब आदि एक से एक स्वेच्छाचारी शासक थे जो किसी का 
हस्तक्षेप नहीं पसंद करते थे । शाहंशाह की इच्छा ही उस समय नियम और कानून 
थी । इस अतिवैयक्तिक, स्वेच्छाचारी और अहंवादी शासन के कारण जिसका रूप 
औ्ौरजुजेब के काल में श्रौर भी उग्र एवं कठोर तथा श्रसहिष्णुतापर्ण हो चला था. 
अ्रसंतोष की लू सर्वत्र चल रही थी । जैसा ऊपर कहा जा चुका है औरऊजुजेत्र को 
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अपने साभ्राज्य की रक्षा के लिए चारों तरफ दौड़ना पड़ता था और विद्रोहियों के 
दमन के लिये संघर्ष करना पड़ता था । विश्ञाल सेवा, सैनिक सामग्री एवं युद्ध का क्यय- 
भार राज्य की आर्थिक स्थिति को डार्वॉंडोल कर रहा था। राजनीतिक, आर्थिक 
सामाजिक, धामिक स्वातंत््य का ऐसे सामंती शासन में कहीं नाम-निञ्ञान तक न था। 
भयकर अहकार, स्वेच्छा और प्रत्याचार का शासन तभी तक चल सका जब तक कि 
भरज़जेब में हृढ़ता थी श्रन्यथा चारों तरफ वातावरण बहुत ही प्रतिकूल था। 
आथिक संकट के कारण सेवकों और स्वामिभक्तों को जागीरें बाँटी जाने लगीं, सामंत 
पद दिया जाने लगा । ये झोहदे भी बड़े-बड़े उपहार लेकर बाँटे जाते ये । परिणामस्व- 
रूप जागी रदारों की भी आ्थिक स्थिति अतिशय शोचनीय हो गई थी । इसके अ्रतिरिक्त _ 
अकबर की उदार और समन्वयपूर्ण धर्म-वीति के विपरीत श्रज्गजजेब ने हिन्दू-विरोधी 
नीति अ्रस्तियार की । इस प्रकार उसने हिन्दुओं के सद्भाव और सहयोग की जगह 
उनका असंतोष, श्राक्रोश और अभिशाप प्राप्त किया । शाहजहाँ के समय में भ्रहमदनग र 
मुगलों के हाथ में श्रा गया था और बीजापुर की आदिलशाही तथा गोलकुण्डा की 
कुतुबशाही ने मुगल झ्राधिपत्य स्वीकार कर लिया था किन्तु अ्रहम्मन्य औरज्भजेब इतने 
से ही क्‍यों संतुष्ट रहने लगा । सुदूर दक्षिण में भी मुगल शासन का विस्तार देखने 
के लिये उसने इत सबको भी जीतकर श्राधीन बना देना चाहा । उसकी इस महत्वा- 
कांक्षा का परिणाम यह हुआ कि उसके शासन-काल का उत्तरार्ध दक्षिण-विजय और 
दक्षिण की व्यवस्था करने में व्यतीत हुआआ। अपने उद्देश्य में वह सफल भी हुआ 
क्योंकि इन शाहियों को तथा मराठों को औरज्ुजेब की प्रबलतर शक्ति के श्रागे कुकता 
पड़ा किन्तु इसी बीच उत्तरापथ की व्यवस्था शिथिल पड़ गई थी । उपर्युक्त कारणों 
से औरज़ुजेव के द्वारा अत्यंत परिश्रम से कायम रकखा गया विशाल मुगल साम्राज्य 
सं० १७६४ में उसकी मृत्यु के बाद बरकरार न रह सका।... 

. ओरब्जेब के बाद : पतन का आरम्म--व्यक्ति में केन्धीभूत सत्ता कैसे 
भीषण परिणाम दिखलाती है इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण औरजड्रजेब के उत्तरवर्ती 
भारत के इतिहास का श्रवलोकन करने से पता चलता है। जैसा कि ऊपर दिखाया 
जा चुका है झऔरज़जेब का शासन-काल श्रशांति और संघर्ष का काल था फिर भी 
अपनी शक्ति तेज और हृढ़ मनोबल तथा प्रतिभा के कारण औरजझ्जेब ने बाबर के 
बंश की प्रतिष्ठा बहुत कुछ अक्षुण्ण रवश्ली । उसके बाद राजनीतिक पतन एवं अव्य- 
वस्था का जैसा एकच्छत्र साम्राज्य स्थापित हुआ्ना वैसा भारतीय इतिहास में विरल है । 
यह अ्ज्ञांति और अव्यवस्था लगभग डेढ़ सौ वर्षो तक बनी रही | औरज्जजेब की मृत्यु 
( सं० १७६४ ) के बाद भारतवर्ष व्यवस्थित शासन के अन्तर्गत सैनिक विद्रोह या... 
गदर ( सं० १६१४) के बाद ही भ्रा सका । इसके बाद का इतिहास इस प्रकार है । 
औरज्ुजेब के उत्त राधिकारी राजनीतिक दृष्टि से अत्यन्त श्रशक्त थे | उसकी मृत्यु के 
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अ्रनन्तर उत्तराधिकार के लिये पदलोभी एवं स्वार्थी सिपहसालारों और शासन के 
उच्च, पदाधिकारियों में युद्ध शुरू हो गया । सं० १७६४ से १७७६ तक लगभग १२ 
वर्षों के बीच बाबर के खानदान के पाँच बादशाह सिंहासन पर बैठे, जिनकी नामावली 
क्रमशः इस प्रकार है--बहादुरशाह (सं० १७६४-१७६६९), जहाँदारशाह (१७६६) 
फर खसियर (१७६६-१७७६), रफीउहरजात (१७७६) और रफीउद्दोला (१७७६) । 
इन सभी ने उत्तराधिकार के लिये भीषण युद्ध किया और अपने प्रतिद्वंद्वी की या तो 
समाप्त कर दिया श्रथवा बंदी-ग्ृह में डाल दिया । इसके बाद मुहम्मदशाह दिल्‍ली के 
सिंहासन पर बेठे और उन्होंने लगभग ३० वर्ष तक ( सं० १७७६-१८०४५ ) राज्य 
किया । मुहम्मदशाह के बाद अभ्रहमदशाह ( सं» १८०४५-१८११ ) और अहमदशाह 


के बाद आलमगीर द्वितीय ( सं० १७११-१५१६) मुगल सिंहासन ही बैठे । 
सं० १७६४ से १८१६ तक की लगभग आधी शताब्दी में एक के बाद एक 


होने वाले शक्तिहीन मुगल शासक लोभ, स्वार्थ और विलास की कठपुतली थे । जैसे- 
तैसे बे राज्याधिकार पाते और जैसे-तैसे उसका निर्वाह करते। एक के बाद एक 
उत्तराधिकार प्राप्त करने वाले उपरिलिखित शासकों में शिक्षा, संस्कार, वीरता, 
राज्य-संचालन-क्षमता, दूरदशिता आदि गुणों का अभाव था। फलस्वरूप बड़े श्रम से 
सुसंगठित विशाल मुगल साम्राज्य का भवन जीकघज्र ही धराशायी हो गया | दूर-दूर तक 
फैला हुआ मुगल साम्राज्य खण्ड-खण्ड हो गया | इस बीच! निजाम, रुहेलों, सिक्‍खों, 
मरह॒ठों, नादिरशाह और उसके उत्तराधिकारी अहमदशाह श्रब्दाली ने जो श्राक्रामक 
एवं श्रशांतिपूर्णा काररवाइयाँ कीं उनका मुगल शासकों द्वारा तीन्न प्रतिरोध न हो सका | 
 फलत: संपूर्ण मुगल साम्राज्य असंतोष, अ्रत्याचार और रक्तपात की क्रीड़ा-भूमि बन 
 गया। राजपूत जो मुगलों की आ्राधीनता में ही सही भ्रपत्ती वीरता और पौरुष दिखाया 
करते थे शभ्रब॒ अशक्त और निर्जीव हो चले थे, भोग-विलास और आमोद-प्रमोद तक 
इनकी दुनियाँ सीमित हो चली थी तथा किसी बाहरी श्राक्रमशकारी का मुकाबला 
करने के बजाय ये राजपूत आपस में ही लड़कर अ्रपनी शक्ति का श्रपव्यय कर रहे 
थे। राजस्थान में ग्रहयुद्"ों का बोलबाला था । इस स्थिति से मरह॒ठों और पिडारियों 
ने पूर्णा लाभ उठाया । इस स्थिति का चित्रण करते हुए डा० नगेद्ध ने लिखा है कि--- - 
. मुगल-वंश की राजनीतिक प्रतिभा नष्ट हो चुकी थी। अंतःपुर में क्षुद्र देष और प्रणय 
की लीला चल रही थी--राज्य के उत्तराधिकारी उचित शिक्षा और संस्कार के 
 श्रभाव में विलासी, निर्वीर्थ एवं व्यक्तित्वहीन हो गए मुगलों के जैसे राजत्व-विधान 
के लिए जहाँ सम्पूरा व्यवस्था सम्राट के व्यक्तित्व पर ही श्राश्चित रहती थी, इस. 
प्रकार का वातावरण पूर्णतया घातक सिद्ध हुआ | केनद्धीय शासन के दुर्बल हो जाने के 
कारण भिन्‍न-भिन प्रान्तों के अधिपति स्वतंत्र होने लग गए थे । मुगल-दरबार स्वयं 
मुहम्मद शाह के दी्घ राजत्वकाल (सं० १७७६-१८०४) में 777 
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अ्मीरों और राजकीय अधिकारियों की उच्चाकांक्षाओं का रंगस्थल बना हुआ था 
इन लोगों के पारस्परिक ईर्ष्या-हेष का ऐसा ताण्डव नर्तत हो रहा था मानों सुम्राट 
का अस्तित्व ही न रहा हो । फर खसियर के समय में सैयद भाइयों भर तूरानी सर- 
दारों का उदाहरण इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । सैयद भाई तो बादशाहों को बताने- 
बिगाड़ने की शक्ति रखते थे। आगरा और. राजपुताना में जाट और राजपूतों के: 
विद्रोह हो रहे थे, दिल्‍ली के उत्तर में सिक्‍्खों का प्रभुत्व बढ़ रहा था--बन्दा वरागी के. 
उपद्रवों ने बहादुरशाह और फरु खसियर दोनों के नाक में दम कर दिया था। दक्षिण 
में मराठों की शक्ति श्रप्रतिरुद्ध बढ़ रही थी । निर्बल मुगल शासक प्रायः उनकी शर्तों: 
को मानकर उनको चौथ वसूल करने का फरमान देकर जसे-तैसे श्रपनी मुसीबत दूर 
करते थे ।!! इस प्रकार औरंगजेब की मृत्यु के बाद बहुत दिनों तक हिन्दी प्रदेश पर 
ग्राधिपत्य. स्थापित करने के लिये छोटी-बड़ी राजनीतिक शक्तियों में नानाविध संघर्ष 
चलता रहा । इस परिस्थिति श्रौर दुर्बल मुगल शासन के परिणामों का उल्लेख करते 
हुए डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय लिखते हैं-- “मुगल साम्राज्य के ट्ुकड़े-ठुकड़े हो गए,. 
राजकीय श्राय कम हो गई, दिन-रात युद्ध-विग्नह, लुटमार, रक्तपात होने लगा, राज्य 
में विद्रोह और बाहर से आक्रमण होने लगे और समस्त हिन्दी-प्रदेश में प्रजा दुभिक्षों" 
तथा ग्रन्य कष्टों और यातनाओरों से पीड़ित रहने लगी । रेवाड़ी, सरहिंद, दादरी 
थानेश्वर, पानीपत, बागपत, बुलन्दशहर, अनुपशहर, दनकौर, मथुरा, दिल्ली, आगरा 
डीग, करनाल, सहारनपुर, इटाव।, सोनपत, फरु खनगर, मिर्जापुर, जयपुर, गाजिया- 
बाद, खुर्जा, गढ़मुक्तश्वर, गुड़गाँव, भरतपुर, रीवाँ, बरेली, पटना, वृन्दावन, दिल्ली, 
राजस्थान, मरह॒ठा-राज्य, पंजाब और बिहार आदि के अ्रनेक छोटे-बड़े स्थानों में समय- 
समय पर लूटमार, स्त्रियों का श्रपहरण, विध्वंस और विनाश आरादि बातें साधारण: 
घटनाएँ थीं । इनमें से अनेक स्थान तो हमेशा के लिये उजड़ गए | कुछ न मादुम कितनी 
बार उजड़े और कितनी बार बसे । नादिरशाह और अब्दालीशाह ने विभिन्न कालों में 
दिल्ली और मथुरा, वृन्दावन तथा आगरे के बीच का भूमि-भाग लटा और भीषण नर- 
संहार क्रिया । उस समय का वन शअत्यंत लोगहर्षक श्रौर रोमांचकारी है । यह तो 
खैर एक बड़े भारी झ्राक्रण और लूट का उल्लेख है लेकिन जब स्वयं भारतवासी ही' 
आपस में एक दूसरे पर आक्रमण करते थे तो जनता को नाना भाँति के घोर कष्ट और, 
यातनाएं सहन करनी पड़ती थीं । हिन्दी प्रदेश के एक कोने से दूसरे कोने तक अस्थि- 
रता और शभ्रराजकताजन्य हाहाकार मचा हुआ था और एक दृष्टि से किसी भी प्रकार 
की नियमित, व्यवस्थित और वध शासन-पद्धति का अंत हो गया था ।* 
डा० नगेन्द : रीति काव्य की भूमिका (सत््‌ १६५३) पृ० ५। 5 
२ छए० लक्ष्मीसागर वाष्णेय : श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका ( सप्त १६५२ » 
पृ० २४-२५ । 
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मुगल साम्राज्य के पतन के कारण एक तो औरंगजेब की श्रसहिष्णुतापूर्ण 
. 'श॒व॑ं श्रुनुदार शासन-नीति में ढंढ़े जा सकते हैं--' उसकी हिन्दू राजपूत विरोधी नीति, 
राजधानी में ही शासकीय सत्ता का केन्द्रीकरण, राजकीय आय का निरथक युद्धों में 
व्यय, सुदूर भ्भागों के सूबेदारों, श्राश्चित या विजित राजाशों और नवाबों पर नियंत्रण 
की कमी, यातायात की सुविधाओं का अभाव, संपन्न व्यक्तियों के माल का राज्यकोष 
में सम्मिलित किया जाना, धर्मगत कट्टरता, इतर धर्मानुयाथियों की दुर्गति, समर्थ 
एवं निष्पक्ष न्यायाधीशों की कमी, राज्य की सैनिक एवं श्राथिक स्थिति का ह्ास 
आझादि औरंगजेब के उत्तराधिकारियों को उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त हुए। ये 
उत्तराधिकारी स्वत: राजदण्ड सँभालने में असमर्थ थे। उत्तंराधिकार के लिए होने 
'वाले संधर्षों की कथा पहले कही ही जा छुकी है, इन्हीं कारणों से उत्त रवर्ती औरंग- 
जेब-काल में अव्यवस्था और शअराजकता का साम्राज्य रहा । उधर मराठा, सिक्‍्ख 
अगदि अन्यान्य शक्तियाँ मुगल-शासन के विरुद्ध चारों तरफ से उठ खड़ी हुईं थीं। 
इन अनेकानेक कारणों के बीच एक दाक्तिशाली मुबल सम्राट की कमी सबसे 
'बड़ा कारण थी। उनका राजदण्ड निष्प्रभ हो गया था। राजकीय आज्ञाएँ अवज्ञा 
'की दृष्टि से देखी जाती थीं। ग्रुगल शासक की दशा ऐसी दीन हो गई थी कि 
कृभी तो वह अपने प्रतिद्ंद्वियों के विरुद्ध अपने शत्रओं से ही सहायता की याचना 
'करने लगता था वंसे शत्रु और मित्र दोनों समात रूप से अ्विश्वसनीय थे । प्रतिद्वंद्वी 
स्वार्थ के भूखे भेड़िये थे, प्रणाहित के कामी महिपाल नहीं । श्रर्थ और श्रधिकार-लोलुप 
'बासनापरायणा पदलिप्सुओं की ऐसी हीन मनोवृत्ति के कारण लूटमार, धोखाघड़ो, 
_ 'छुलफरेब, पक्षपात, गद्दारी, सरकारी खजाने से गबन, रिश्वत, पदलोभ के लिए नीच 
' कर्म श्रादि का बाजार गर्म था। साम्राज्य विस्तार, आक्रमण एवं सुरक्षा के लिए 
शरकखी गई विशाल सेनाएँ अ्रतिशय व्ययसाध्य हो गई थीं जिसका व्यय-भार राज्य 
संभालने में भ्रसमर्थ हो चला था। कूच करती हुई सेनाग्रों की अनियंत्रित गति के 
कारण भी प्रजा पीड़ित रहा करती थी। वीरतापूर्ण जीवन की जगह श्रकर्मण्यता, 
. भीरता और विलासप्रियता तात्कालिक राज्याधीशों का जीवन हो चला था। राज- 
नतंकियों और वेश्याओ्रों की प्रतिष्ठा राज्य-सभाश्रों में बढ़ चली थी । इनके इशारों पर 
भी अनेक कामोपासक नरेश अनेक श्रकरणीय कार्य कर बैठते थे। भोग-वासनामय 
जीवन के परिणामस्वरूप संगीत, तत्य, चित्र स्थापत्यादि कलाशों को प्रोत्साहन भले 
ही मिला हो किन्तु जीवन की गंभीर भौर वांछवीय समस्याओ्रों को सुलफाने की ओर 
लोगों का ध्यान न गया । राज्यशक्ति का जैसा क्षय हो चला था और देझ में जैसी फूट 
तथा स्वार्थलिप्सा पैदा हो ऋ्रुकी थी उसके परिणामस्वरूप कोई भी विदेशी शक्ति 
भारतीय वातावरण का लाभ उठा सकती थी। हे 
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मराठा शक्ति का अध्युदय--रीतिकाल के पूर्वार्थ की समसामयिक राज- 
नीतिक परिस्थितियों का विवरण ऊपर दिया जा चुका है। उत्तराध॑ का विवरण 
मराठा शक्ति के उदय और शस्त तथा अ्ँग्रेजों की प्रभुता के विस्तार के साथ संबद्ध 
है। मराठा शक्ति घ्रुगल शासन के औरंगजेब-कान में ही प्रबुद्ध और जागृत हो सशक्त 
हो छक्की थी । उसके प्रथम उन्नायक थे पूृना जागीर के स्वामी शाहजी ( श्रहमदनगर. 
की निज्ञामशाही के एक प्रतिष्ठित जागीरदार ) के पुत्र शिवाजी | म्रुगलों के हमलों 
से दक्षिण के राज्य जर्जर एवं अशक्त हो गए थे । शिवाजी ने इस स्थिति से लाभ उठा 
कर एक स्वतंत्र राज्य की स्थापना की । इस राज्य के दो भाग थे-- एक स्वराज्य 
अर्थात्‌ वह प्रदेश जो शिवाजी के निजी अभ्रधिकार या शासन में होता था दूसरे मुग- 
लिया श्रर्थात्‌ वह प्रदेश जो शिवाजी के निजी शासन में न होते हुए भी “चौथ 
और “सरदेशमुखी” नामक कर देने को बाध्य था। कर देने वाले राज्यों की बाहरी 
श्राक्रमणों से रक्षा शिवाजी श्रपना पावन कतंव्य समभते थे । प्रायः सम्पूर्ण दक्षिणा- 
पथ से शिवाजी चौथ और सरदेशमुखी वसूल किया करते थे। शिवाजी की मृत्यु 
सं० १७३७ में हो चुकी थी। उनका उत्तराधिकारी सम्भा जी उतना समर्थ शासक 
न था फलस्वरूप औरंगजेब ने शिवा जी की मृत्यु के अ्रनंतर मराठा जझक्ति का दमन 
किया । सं० १७४६ में संभा जी कैद कर लिये गए और नृशंसतापूर्णा ढंग से उसका 
वध कर दिया गया । औरंगजेब की मृत्यु (सं० १७६४) तक मराठा-शक्ति शिथिल पड़ी 
रही । इसके बाद इन लोगों ने फिर सिर उठाया। मराठों के अनेक दल थे जो 
औरंगजेब के बाद जज॑रीभृत घुगल साम्राज्य पर जिधर-तिधर छापे मारते तथा चौथ 
ओर सरदेशमसुखी वसूल करते । बाला जी विश्वताथ मराठा-शक्ति के नये उनन्‍्नायक 
'हुए (सं० १७७०-१७७७) जिनके प्रयत्नों से मराठों का गया हुआ “्वराज्य! तो 
. वापस लोटा ही समूचे दक्षिणापथ से चौथ शौर सरदेशसुखी वसूल करने का श्रधिकार भी 
प्राप्त हो गया । यह सब औरंगजेब के उत्तराधिकारियों की निर्बंलता का ही प्ररिणाम 
था । पेशवा बाजीराव (सं० १७७७-१७६७) के नेतृत्व में मराठा-शक्ति और साम्राज्य 
का विस्तार हुआ । दक्षिणापथ के भ्रतिरिक्त मध्यभारत भर गुजरात तक इनके हमले 
हुए और नए प्रदेश अधिकार में श्राएं । पेशवा की अ्रधीनता में चार नए राज्य कायम 
हुए । राघो जी मोंसले, मल्हार राव होल्कर, रानो जी सिंधिया और पीलाजी गायक- 
वाड़ की आधीवता में क्रमशः नागपुर, इन्दौर, ग्वालियर और गुजरात नवस्थापित 
मराठा साम्राज्य के केन्द्र बने । इन राजाओं ने स्वतंत्रतापूर्वक अपने-अपने साम्राज्य 
का विस्तार किया, जिसके परिणामस्वरूप मध्य प्रदेश का भी बहुत बड़ा भू-भाग 
मराठों की आधीनता में श्रा गया । दुबल मुगल उत्तराधिकारी श्रब मराठों के इशारों पर 
चलने लगे थे। बाजीराव के पुत्र बाला जी बाजी राव पेशवा के पेशवा-काल (सं० १७६७- 
१८१८) में मराठा-शक्ति अपने विकास की चरम सीमा पर पहुँच गई थी.। इनके 
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हमले उड़ीसा, बंगाल, रुहेलखण्ड ( पांचाल प्रदेश ) और पंजाब तक हुए। उड़ीसा 
इनके व्यधिकार में श्रा गया था, बंगाल से इन्होंने चौथ और सरदेशमुखी कर वसूल 
किये तथा पश्चिम में सिन्धु नदी तट स्थित अ्टक दुर्ग पर भी इनका भगवा भंडा 
फहराने लगा । मराठों के प्रदीमत तेज और बल के समक्ष दिल्‍ली के मुगल उत्तरा- 


धिकारी निष्प्रभ श्रौर हीनबल हो रहे थे, इनके हाथ की कठपुतली मात्र । 
आलमगीर द्वितीय के बाद सं० १८१६ में शाह आलम मुगल सम्राट बना 


किन्तु मराठों के चतुदिक व्याप्त प्रभुत्व के कारण वह दर-दर मारा फिरता था। वह 
इतना अशक्त बादशाह था कि स्वयं उसके मन्त्री उसे परेशान करते थे । ऐसी स्थिति 
में जगह-जगह भिखारी की तरह सहायता की याचना करना और अपनी खोई शक्ति: 
पाने की कोशिश करना ही उसका एकमात्र काम था। उधर दिल्‍ली पर बार-बार 
मराठों के हमले हो रहे थे । शाह आलम के बाद दो मुगल सम्राट और हुए--अकबर 
शाह हितीय ( सं० १८१७ ) और बहादुरशाह ( सं० १८३२ ) किन्तु उनकी दशा भी 
शोचनीय थी । शक्ति और एकता के श्रभाव में ये अपने पतन का दृश्य अपनी श्राँखों 
देखते रहे । सिक्खों, जाठों और मराठों का उत्कर्ष हुआ । मराठा-शक्ति का जैसा 
विशिष्ट श्रभ्युदय हुआ उसकी चर्चा ऊपर की ही जा चुकी है । म्ुगलों की जर्जर दशा] 
देख केवल देश के श्रन्दर की ही शक्तियाँ प्रबल नहीं हो उठीं अपितु अनेक बाहरी 
आक्रामक भी आए । सं० १७९६ में ईरान के नादिरशाह ने भारत पर आक्रमण 
किया । मराठों, सिक्‍खों, राजपूतों आ्रादि के विद्रोह श्र विरोध के कारण मुगल सम्राट 
की शक्तियों ही क्लीण हो चली थीं, नादिरशाह के भयंकर आक्रमण ने रही-सही कमी 
भी पूरी कर दी। नादिरशाह ने भीषण रक्तपात किया और दिल्ली को बुरी तरह 
से लूटा । इसके बाद अ्रफगानिस्तान के शासक अ्रहमदशाह श्रब्दाली ने साम्राज्य- 
विस्तार तथा वैभव-वृद्धि की दृष्टि से कई बार भारत पर श्राक्रमण किये । उसका 
पहला श्राक्रमण सं० १८१४ में हुआ, जिसके कारण देश में भीषण लूटपाट और रक्त- 
पात तथा नरसंहार हुआ | परिणामस्वरूप पंजाब, सरहिद, दिल्ली, आगरा, मथुरा 
तक के ग्रदेश हाहाकार कर उठे । दिल्‍ली तो एकदम उजड़ ही गई; क्‍योंकि वहाँ बेतरह 
लुटपाट मची । ग्रन्य स्थानों की भी लगभग ऐसी ही दशा हुई । जन-जीवन विशृद्धु- 

 लित हो गया । इस समय दिल्ली के मुगल शासक मराठों के हाथों की कठपुतली बने 
हुए थे। मराठा-शक्ति अपने पूर्ण उत्कर्ष पर थी। चार वर्ष बादसं० श्वश्८ में. 
अहमदशाह अब्दाली का दूसरा और अधिक महत्वपूर्ण आक्रमण हुआ जिसका उद्देश्य 
मराठा शक्ति का अन्त करना था। अपने पहले आक्रमण में अब्दाली ने पंजाब को 
अपने अधिकार में कर लिया था श्र वहाँ अ्रपना सूबेदार नियुक्त किया था किन्तु बाद 
में मराठों ने उस प्रदेश पर अ्रधिकार कर श्रपना मराठा सूबेदार नियुक्त किया। 
सं० १७६१ के श्राक्रमण में अब्दाली ने मराठा सूबेदार को परास्त कर दिल्‍ली को फिर 
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अधिकृत किया । पेशवा को जब यह समाचार मिला तो उसने अब्दाली को परास्त 
करने की दृष्टि से बड़ी भारी सेना तैयार की और दिल्‍ली की ओर चला । सदाशिव- 
राव भाऊ के नेतृत्व में मराठा-शक्ति ने प्रफगान आक्रमणकारी अ्रहमदशाह अब्दाली 
ओऔर उसके साथ मिले हुए नाजिब शुजा और रुहेलों की संगठित शक्ति से मोर्चा लिया । 
सब मराठे अपनी-अपनी सेनाओं के साथ पेशवा की सहायता के लिए आए । श्रनेक 
राजएूत-शक्तियों ने भी मराठों का साथ दिया | पहले दिल्‍ली का विजय हुझा और 
यह योजना बनी कि पेशवा बालाजी बाजीराव के पुत्र विश्वताथ राव को दिल्ली का 
मराठा सम्राट घोषित किया जाय । उधर भशब्दाली भी पूरी शक्ति और तैयारी के साथ 
श्राया । पानीपत के मैदान में घमासान युद्ध हुआ, जिसमें मराठों की हार हुई शोर 
कितने ही वीरों के साथ-साथ सदाशिवराव भाऊ श्ौर विश्वनाथ राव भी युद्ध में 
मारे गए । इस पराजय से मराठा-शक्ति को गहरा धक्का लगा। इसी समय से उनके 
अपकर्ष का युग शुरू होता है। सात-श्राठ वर्ष तक उत्तर-विजय की कामना इनके 
मन में उठी ही नहीं । उसके बाद जाटों और उनके पड़ोसी राज्यों पर इनके श्राक्रमण 
शुरू हुए । २०-२५ वर्षों तक यही दशा रही । सं० १८२२-१०६२ तक राजपुताना 
और बुन्देलखण्ड में मराठों के श्राक्रमण से महाविध्वंस का दृश्य उपस्थित होता रहा, 
जिसके कारणा इन क्षेत्रों के लोगों में इनके प्रति श्रात्यन्तिक घुणा के भाव भर गए। 
फिर इन युद्धों में व्यक्तिगत रूप से अलग-शभ्रलग मराठा सेनापतियों की महत्वाकांक्षा 
निहित थी न कि यह समस्त मराठा शक्ति की श्रोर से उठाया गया कोई कदम था । फिर 
भी मराठों का यह लक्ष्य श्रवश्य था कि वे एक बार फिर श्रपने खोए हुए साम्राज्य 
को श्रपनी श्राधीनता में लाता चाहते थे और इसी उद् श्य से वे बार-बार उत्तरापथ 
'पर शआ्राक्रमण करते रहे । मराठों में आपस में विशेष मतभेद नहीं था । उनके श्राक्रमणों 
के परिणामस्वरूप मथुरा, दनकौर, टप्पल, डिबाई, नौफील श्रादि स्थानों में युद्ध के 
'भीषण परिणाम उपस्थित हुए । मराठे नाजिब को सहायता से जाटों पर शासन करना 
चाहते थे किन्तु नाजिब स्वतः मराठों का विपक्षी था इसलिये जाटों पर शासन करने 
'की उनकी कामना पूरी न हो सकी । दूसरे मराठे यह भी चाहते थे कि शाहआलम को 
'कृठपुतला की तरह सिंहासन पर बिठाकर एक बार फिर दिल्ली का शासन करें ॥ 
इसके लिए वे तरह-तरह की नीतियाँ अपनाते रहते । सं० १८२८ में घुगलों ने शाह 
आलम को सम्राट घोषित किया । जगह-जगह सहायता की याचना करने वाला शाह 
आलम सं० १८२६ में दिल्ली लौटा | वह तो नाम का ही बादशाह बना, असली शर्क्ति 
मराठों के हाथ रही । कुछ विरोधियों ने रुहेलखंड और दिल्‍ली के आस-पास उपद्रव 
भी किये किन्तु वे दबा दिये गए। सं० १८४४५ में मौका देखकर नाजिब के पुत्र गुलाम- 
'कादिर खाँ ने शाह आलम को कैद कर लिया और निर्ममतापूर्वक उसकी श्राँखें फोड़ 
द्वी | मराठों ने कादिर खाँ से बदला लिया । महादजी सिंधिया की सेना यूरोपीय ढंग 
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पर सैनिक शिक्षा प्राप्त कर चुकी थी; उसी की सहायता से सं? १८६६० तक उ्होंने 
दिल्‍ली का शासन सँभाला। इसी वर्ष नवागत अंग्रेज शक्ति से मराठे पराजित हुए 
ओर उन्हें दिल्‍ली छोड़नी पड़ी । 

श्रंघे मुगल सम्राट शाह श्रालम की सुत्यु सं० १८६३ में हुई। उसके बाद 
अंग्रेजों ने शाह आ्ालम के पुत्र श्रकबरशाह द्वितीय श्रौर उसकी मृत्यु के बाद सं० १८६४ 
में उसके पुत्र बहादुरशाह को उत्तराधिकारी बनाया | सं० १६१४ के सैनिक विद्रोह 
या गदर के परिणामस्वरूप बहादुरशाह रंगून भेज दिये गए जहाँ सं० १६१६ में उनकी 
मृत्यु हुई | ये दोनों भी नाम के ही सम्राट थे, वास्तविक राज्य सत्ता अंग्रेजों की थी । 
बहादुरशाह मुगल वंश परम्परा के आखिरी बादशाह थे। ऐसी दयनीय स्थिति में 
मुगल सत्ता सदा के लिए भारत से समाप्त हो गई । इतना ही नहीं राजपूत, सिक्‍्ख, 
जाट, मराठा शभ्रादि श्रन्य देशी शक्तियाँ भी इस युग में क्रम-क्रम से उदित होकर विनष्ट 
हो गई । देश आपस की फूट और कलह का शिकार हुआ । 

अन्य शक्तियाँ : नाजिब, जाट, सिक्ख और राजपूत--श्रौरगंजेब को 
अनुदार शोर हिन्दूविरोधी नीति तथा उसके उत्तराधिकारियों की भ्रयोग्यता के कराण 
मुगल शासन का राष्ट्रीय रूप समाप्त हो छुका था। मराठे, सिक्ख, राजपूत आ्रादि 
अन्य शक्तियाँ म्रुगलों के विरुद्व खड़ी हो चुकी थीं तथा अ्रपनी स्वतंत्र सत्ता की स्थापना 
एवं विस्तार का आयोजन कर रही थीं । 

मुगलों को क्षीण बल होते देख श्रागरा, मथुरा के समीपवर्ती प्रदेशों के जाठों ने 
अपने छोटे-छोटे श्रनेक स्वतंत्र राज्य कायम कर लिये थे | सं० १८१८ में पानीपत के 
रगणक्ष त्र में श्रहमदशाह अश्रब्दाली ने मराठा शक्ति को प्राजित किया । इस घटना के 
कारण जाठों को श्रपता उत्कर्ष-साधन का अच्छा अ्रवसर मिला | सूरजमल जाट के 
नेतृत्व में जाटों ने आगरा, धौलपुर, मैनपुरी, हाथरस, अ्रलीगढ़, इटावा, मेरठ, 
रोहतक, फरु खाबाद, मेवाड़, रिवाड़ी, गुड़गाँव और मथुरा के प्रदेशों पर अधिकार 
कर लिया और भरतपुर को राजधानी बनाकर अपने स्वतंत्र राज्य की स्थापना की । 
इस प्रकार जाट भी अपने समय की एक महत्वपूर्ण राज्यशक्ति थे । जाटों ने गंगा- 
जमुना के दोआब के बीच अपना श्राधिपत्यः स्थापित कर रक्‍्खा था । वे दिल्‍ली के ' 
पश्चिम में भी अपने साम्राज्य का विस्तार देखना चाहते थे किन्तु ऐसा संभव न हो 
सका । सं० १८२० में सूरजमल जाठ की मृत्यु हो चुकी थी । उसके अ्रवंतर उसका 
पुत्र जवाहर सिंह जाटों का नेता बना । उसने जयपुर के महाराज माधोर्सिह, तजीबा- 
बाद नगर के बसाने वाले महत्वाकांक्षी नाजिब तथा मराठों के साथ श्रनेक युद्ध किये 
जिसका कोई सत्परिणाम न निकला । इन युद्धों में श्रागरा, दिल्‍ली, कांलपी, राजपूताना 
आदि के भू-भाग एक बड़ी सीमा तक उजड़े । जयपुराधीश माधोतिह के साथ जवाहर 
सिंह का जो युद्ध हुआ वह अत्यंत भीषण था ; धन-जन की ऐसी हानि हुईं कि दोनों के 
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राज्यों की जड़े हिल गईं | जयपुर के सभी वीर वंश वीरविहीन हो चले । हर परिवार 
के दो-तीन वीर युद्ध में काम आए । जाटों को इन युद्धों में जो श्रसफलता मिली उसके: 
कारण उनकी राज्य-सीमा संकुचित होने लगी | सं० १८२४ में जयपुर -के माधोसिह 
ने जवाहरसिह के राज्य पर ग्रतिशोध की भावना से फिर आक्रमण किया, जिसमें" 
वाहरसिह को भारी पराजय मिली । इसी वर्ष कुछ दिनों बाद जवाहर सिंह की सूृत्यु 

हो गई । 

नजीबाबाद का बसाने वाला महत्वाकांक्षी नाजिब छल, छद्म और कूटनीति 
द्वारा राज्य-प्रसार और आत्म-विकास चाहता था। वह श्रहमदशाह अ्रब्दाली की 

हायता से अपने राज्य की स्थायित्व और विस्तार चाहता था किन्तु उसे समय पर 

अब्दाली की सहायता न प्राप्त हो सकी । उधर सिक्‍खों की बढ़ती हुई शक्ति और प्रशभ्नुता 
के कारण नाजिब का घैयें और आत्मविश्वास जाता रहा। उसने दिल्ली का राज्य 
अपने पुत्र जाबित के सुपुर्द कर दिया (सं० १८२५४) और स्वयं नजीबाबाद में जाकर 
शांति का जीवन व्यतीत करने लगा । 

सिक्‍खों की सैनिक शक्ति का उत्कर्ष औरंगजेब के समय में ही गुरु गोविन्द 
सिंह के कारण हो चुका था। किन्तु मराठों के व्यापक उत्कर्ष के कारण सिक्‍ख शक्ति. 
का प्राबल्य विशेष न हो पाता था। सं० १८१८ में पानीपत के युद्ध में अब्दाली 
से मराठों की जो हार हुई उसके परिणामस्वरुषप सिक्‍ख शक्ति पुनः प्रबल हो उठी | 
सं० १८२४ में सिकखों ने अश्रफगान आ्राक्रमणकारी अ्रहमदशाह शअ्रब्दाली को पराजित 
किया तथा पंजाब में उन्होंने अनेक स्वतंत्र राज्यों की स्थापना की | सिक्‍खों, नाजिब 
तथा जाटों में पारस्परिक प्रतिद्ंद्विति थी फलतः उन दिनों पटियाला, सरहिन्द, 
भ्रंबाला आदि में काफी लुटपाट और विध्वंस हुआ किन्तु बाद में ये प्रदेश सिक्‍खों की 
आ्राधीनता में श्रा गए। सिकक्‍खों ने उत्तरी दोझ्ाब, सहारनपुर, मेरठ, नजीबाबाद के 
आस-पास काफी लूटपाट मचाई | द 

राजपूत इस समय एक कमजोर शक्ति के रूप में थे । मुगल शासन के उत्कर्ष 
काल में ये उनको ग्राधीनता स्वीकार कर चुके थे । मेवाड़ के राना प्रताप आदि 
अपवादस्वरूप ही स्वतंत्रता का ध्वज लिये चल रहे थे। ये लोग वस्तुत: पारस्परिक 
ईर्ष्या-देष के शिकार थे और इसी कारण संगठित रूप में राजपूत शक्ति का विकास नहीं 
कर पाते थे । इनके अलग अ्रलग छोटे-छोटे राज्य थे और ये मुगलों के सहायक एवं 
सूबेदार श्रादि के रूप में उनकी साम्राज्य-लिंप्सा को प्रोत्साहन दिया करते थे किल्तु 
इनमें पारस्परिक ऐक्य का सदा अभाव रहा । सं० १८१८ में मराठ शक्ति को पानी- 
पत के मैदान में जब गहरा धक्का लगा। उस अवसर का भी ये लोग लाभ न उठा सके | 
पारस्परिक विद्वेष, उचित नेतृत्व का श्रभाव आदि के कारण घीरे-बीरे ये श्रधोगति 
एवं सवंनाश की स्थिति को पहुँच गए थे। राज्य-विस्तार के भूखे मराठे इन पर बार- 
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बार श्राक्रमण करते, राजपूत उन्हें प्र्याप्त धन श्रादि दे कर वापस कर देते । इनके 
बीच ग़ह-युद्ध श्राद चला करते थे। मराठे उसमें भी हस्तक्षेप करते रहते थे | भाई 
हुईं विपत्ति से जूकते का साहस इनमें शेष न था, ये किसी प्रकार उसे टाल दिया करते 
थे। अर्थ, शक्ति और साहस सब कुछ के श्रभाव में थे राजपूत निष्क्रिय श्रोर तेजहत 
होते गए यहाँ तक कि सं० १७७५ तक सभी राजपूत नवागत अंग्रेज शक्ति की श्राधीनता 
'स्वीकार कर बेठे । 

ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना--अंग्रेज, फ्रांसीसी और पुर्तगाली आदि 
यूरोपीय जातियाँ समुद्र द्वारा भारत का मार्ग जान लेने पर व्यापार और आथिक 
'लाभ की दृष्टि से भारत में श्राई । पूर्वी देशों का व्यापार हस्तगत करने के उह्ं श्य 
से हालैण्ड, फ्रांस, ब्रिटेन, स्पेन श्रादि देशों में व्यापारिक कम्पनियाँ स्थापित की गई 
और इन देशों के व्यापारी पहले पोर्तगीज मल्लाह वास्कोडिगामा हारा खोजे गए समुद्र - 
मार्ग से मारत में आए । विक्रम की १७वीं-१८वीं शी में ये कम्पनियाँ केवल व्यापार 
से ही सन्तुष्ट रहीं क्योंकि उस समय तक शक्तिशाली मुगलों का इस देश में अ्रच्छा 
शासन था किन्तु उनके पतन और देशी राज्यों की जरजर शक्ति का लाभ उठाकर तथा 
'उनकी पारस्परिक फूट और प्रतिद्वंद्विता का सुयोग पाकर ये कस्पतनियाँ भारतीय राज्यों 
'के गृह-कलह में स्वार्थपर्ण भाग लेने लगीं भर यहाँ के मतिश्रष्ट राजा भी उनकी सहा- 
यता से अपना-अपना प्रतिशोध लेने लगे । इसका परिणाम यह हुआ कि यहाँ के राजा 
'तो आपस में जूमते ही थे, नवागत विदेशी' कम्पनियों के व्यापारी विशेषत: ब्रिठिश और 
'फ़च भी आपस में जूकने लगे । व्यापार-वृद्धि की श्रपेक्षा सापम्राज्य-विस्तार की हष्टि 
'से इनके बीच दक्षिण में अ्रनेक युद्ध हुए जो कर्नाटक के युद्धा नाम से इतिहास में प्रसिद्ध 
'हैं। इन युद्धों के परिणामस्वरूप फ्रांसीसियों को हार खानी पड़ी और भारत में 
'साम्राज्य-विस्तार का उनका स्वप्त भंग हो गया | विजेता अंग्रेज जाति दक्षिण में ही 
अपना थोड़ा-सा प्रभाव जमाकर सत्तुष्ट नहीं रही । इन्होंने क्रमिक रूप से उत्तर भारत 
में भी अपना पैर फैलाना शुरू किया । 

आ्ौरगजेब की मृत्यु के बाद किस तेजी से भुगल साम्राज्य का हास श्रौर पतन 
हुआ है यह दिखलाया ही जा चुका है। एक से एक निस्तेज' शासक दिल्‍ली के सिंहासन 
पर आसीन होते रहे श्रौर सुमंगठित एवं विस्तृत मुगल साम्राज्य. ख़ण्ड-खण्ड हो गया । 
इसी क्रम में बिहार श्रौर बंगाल के सूबेदार भी स्वतन्त्र हो गये। स्ं० १०८१४ में 
सिराजुद्दोला बंगाल की गहदी पर बैठा । सत्तालोभी श्रैग्रे जों ते पड़यत्त्र पूर्वक सिराजु- 
द्वीला को सं० १८१४ में प्लासी की लड़ाई में हरा। दिया । सिराजुद्दोला के सेनापत्ति 
मीरजाफर तथा अनेक अमीर उमरावों ने अँग्र जों का साथ दिया | सिराजुद्दोला की 
मुत्यु के बाद मीरजाफर बंगाल का नवाब बनाया गया किन्तु बह श्रेंग्रेज़ों के हाथ की 
_ 'कृठपुतली से भ्रधिक कुछ भी ते था । बंगाल का नवाब बनते के एवज में पौने तीच 
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करोड़ रुपयों की इतनी बड़ी रकम की शर्त अंग्रेजों ने रकंखी जिसे वह शाही खजाना 
खालो करने श्लोर तमाम जवाहरातों को बेंच कर सी अदा न कर सका | परिणाम- 
स्वरूप सं० १८१७ में मीरकासिम बंगाल का तवाब बना दिया गया ।. उसे अ्रपनी 
'नवाबों की शर्तों में ब्दवान, मिदनापुर और चटगाँव के जिले ईस्ट इंडिया कम्पनी को 
देने पड़े । उसे काफी बड़ी रकम कम्पनी को भी देनी थी क्‍योंकि उसके पूव॑वर्ती यह 
रकम अ्रदा न कर सके थे । मीरकासिम होशियार आदमी था उसने राज्य के खर्च 
कम कर दिये और अँग्रेजों के बढ़ते हुए प्रभाव को कम करने के लिए तरह-तरह 
से रकम जमा करने की युक्ति तिकाली। स्वाधीनचेता मीरकासिम से श्रंग्रेज इसी 
बात पर असन्‍्तुष्ट हो उठे और उन्होंने बंगाल्न की नवाबी मौरजाफर को फिर देनी 
जाहो । अंग्रेजों का मुकाबला करने में श्रपने आपको अ्रशक्त पाकर मौरकासिम अ्रवध 
के नवाब शुजाउद्दोला के पास झ्राय| । वहीं उसकी भेंट, सहायता के लिए दरदर भठ- 
कने वाले दिल्‍लों के शहंशाह शाहभालम से हुई । तीनों की सम्मिलित शक्ति ने सं० 
१८२१ में बक्सर के युद्ध में श्रग्रेजों का सामना किया किन्तु भाग्य के श्रनुरोध से 
विजय श्रंग्रेजों की ही रही । बक्सर के ऐतिहासिक युद्ध में पराजित हो जाने के बाद 
अंग्रेजों का उत्तर-विजय का मार्ग और भी निष्कंटक हो गया -। बनारस, इलाहाबाद 
और श्रवध श्रादि के इलाके श्रंग्रेजों के श्राधीन हो गए। सं० १८२२ में अश्रवध के 
नवाब छुजाउद्दौला को आत्म-समपंण करना पड़ा । भारत में अँग्रेजी राज्य की नींव 
डालने में ईस्ट इण्डिया कम्पनी के गवरनर बलाइव का सबसे बड़ा हाथ था । सं० १८१७ 
से १८२२ तक क्लाइव इंगलैण्ड में रहा। अ्रंग्रेजों के प्रभुत्व का खासा विस्तार होते 
देख वह फिर ईस्ट इण्डिया कस्पनी की स्थिति को सम्भालने और ब्रिटिश राज्य को 


शोर भी अश्रधिक व्यापक बनाने के उद्देश्य से भारत भेजां गया । 
इस समय के हिन्दी प्रदेश का इतिहास एक दुःखद कहाती है जैसा कि एक 


विद्वातु ने लिखा है--एक ओर तो भोग-विलास, वैभव-ऐश्वर्य और आमोद-प्रमोद 
तथा इन्द्रियननित सुख शोर जीवन की शिष्ट और संस्कृत भावना में डूबे हुए, कला 
और सौंदर्य के पुजारी, जीवन की वास्तविक विभीषिकाओ्रं से अलग भावलोक के स्वप्निल 
और उन्मादकारी वातावरण में पालित-पोषित क्रियात्मक दक्तिसे हीन भारतीय नरेश 
थे और दूसरी ओर यूरोप की नवीन युद्ध-विद्या भर नए श्रस्त्र-शस्त्रों से सुसज्जित 
चतुर कूटनीतिज्ञ अंग्रेज थे । समस्त हिन्दी प्रदेश में अवसरवादिता, अ्रतिव्यय, ग़ृहकलह 
लूटमा र, रक्तपात आदि का दौर-दौरा था । लगभग प्रत्येक वर्ष ऐसे लोमहर्षक श्रकाण्ड 
'चाण्डव घटित होते रहते थे श्रौर कुछ नहीं तो बढ़े हुए सैनिक व्यय को पूरा करने के 
लिए ही एक नरेश दूसरे नरेश पर श्राक्रमण कर देता था। जीवन में श्रनिश्चितता 
घुप्त गई थी, किसी एक सर्वमान्य राजनीतिक सत्ता का श्रभाव था। अ्रंग्रेजों ने भी 
अपनी स्वार्थसिद्धि के लिए कोई कसर न उठा रक्‍्खी थी । भारत के तत्कालीव 
र्‌ 
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वातावरण में दुबंल किन्तु महात्वाकांक्षी नरेशों, सामन्‍्तों और सेतापतियों का भी भ्रभाव 
नहीं *था | ऐसी राजनीतिक परिस्थिति में समस्त हिन्दी प्रदेश में अंग्रेजों का प्रभुत्व 
छा जाना कोई झ्ाश्चर्य की बात नहीं थी ।” ? 

अर्थात्‌ सं> श्यूर॒॑२ के श्रास-पास ईस्ट इण्डिया कम्पतती एक व्यापारिक 
संस्था मात्र न रह गई, वह एक राजनीतिक शक्ति के रूप में परिणत हो छुकी थी । 
व्यापार तो व्यापार, राज्य-विस्तार उनका मूल उद्देश्य हो चुका था श्रौर विजित 
प्रदेश का शोषण उनका प्रधाव कर्म था। बक्सर की लड़ाई में श्रवध के नवाब, 
शुजाउद्दोला के साथ-साथ शाह आलम को भी श्रेग्रेजों की अधीनता स्वीकार करनी 
पड़ी थी । यद्यपि बंगाल-बिहार के नवाब स्वतन्त्र थे फिर भी मंगल बादशाहत का 
अधिकार उनके ऊपर माना जाता था। क्लाइव ने बक्सर युद्ध के बाद शाहभालम 
से बंगाल-बिहार श्रौर उड़ीसा की दीवानी अर्थात्‌ राज्य-कर वसूल करने का 
अधिकार अ्रग्रेजों को दिया गया, इस श्राशय का फरमान नमिकलवाया। सं» 
१८२२ में बंगाल, बिहार और उड़ीसा अ्ँग्रेजों के हाथ आ गए। इन प्रदेशों का 
शासन अब भी वहाँ के नवाबों के हाथ में था किन्तु धन वसूल करने की शक्ति 
श्रग्रेजों के हाथ जा छुकी थी | दोहरे शासन का परिणाम कितना भयंकर होता है यह 
सभी जानते हैं --- 

दुसह दुराज प्रजान को क्यों न बढ़े दुख-दहूंद॒ । क्‍ 
अधिक आँघेरों जग करत मिल्लि सावस रवि चंद ॥ (बिहारी) 

इन प्रान्तों के किसानों की ऐसी दुर्दशा हुई, उनका ऐसा शोषण हुआ कि प्रजा से 
घोर श्रशान्ति भर हाहाकार मच गया। राज्य में अभृतपूर्व श्रव्यवस्था और स्वेच्छा- 
चारिता मची, फलस्वरूप सं० १८२७ में बंगाल में भीषण अकाल पड़ा जिसमें लगभग 
एक करोड़ व्यक्ति मौत के मूँह में चले गए | सं० १०२६ में वारेन हेस्टिग्ज कम्पनी 
का गवर्नर होकर भ्राया । उसने नवाबी समाप्त कर दी और बंगाल, बिहार तथा 
उड़ीसा में दुहरे शासन का अ्रन्त हुआ । नवाबों को पेंशन दी और दासन अपने हाथों 
में ले लिया। वारेन हेस्टिग्ज के समय में ब्रिटिश साम्राज्य के विस्तार के लिये श्रेग्रेजों 
को बहुत उद्योग करना पड़ा श्रोर अनेक लड़ाइयाँ लड़नी पड़ीं। सं० १८१४८ में 
पानीपत के मैदान में भ्रहमदशाह अ्ब्दाली से पराजित होने पर भी मराठा ही भारत 
की प्रधान दक्ति थे । से० १८२९ में मुगल बादशाह शाह शभ्रालम अ्रँग्रेजों की शरण 
छोड़ कर दिल्ली चला आया था झौर मराठे उसे दिल्ली के सिहासन पर बिठाकर स्वयं 
दिल्ली से शासित राज्य का संचालन कर रहे थे। उधर श्रवध के हारे हुए नवाब 
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झुजाउद्देला तक अंग्रेजों का प्रभाव था ही; क्योंकि बक्सर के युद्ध के बाद इलाहाबाद 
की संधि के अनुसार अवध में अँग्रेजों की सेना स्थापित हो चुकी थी । अ्रनेक छोटे-छोटे 
राजे-महाराजे श्रौर जमींदार मराठें के श्राक्रमणों, उपद्रवों और श्रत्याचारों से तंग 
श्राकर श्रग्रेजों की शरण में श्रा गए थे। अ्रग्रेजों की सहायता से भ्रवध के नवाब ने 
रुहेलखण्ड पर शआ्राक्रमण किया श्रौर उसे जीतकर अवध में सम्मिलित कर लिया | 
सं० १८३२ में शुजाउद्दोला की मृत्यु के बाद आसफउद्दौला अवध का नवाब हुआ । 
अंग्रेजों ने उसे और भी श्रधिक श्रग्रेजी सेना रखने के लिये विवश किया और उसका 
खर्च चलाने के लिए गोरखपुर और बहराइच के जिलों की मालगुजारी अ्रँग्रेजों को ' 
समर्पित करती पड़ी । उसने बनारस का इलाका भी अ्रँग्रेजों को दे दिया | श्रवध राज्य 
के राजघराने श्रौर इस प्रदेश के छोटे-छोटे श्रधिपत्ति श्रँग्रेजों के रंग-ढंग से संतुष्ट न 
थे। बतारस के राजा चेतसिह ने पअँग्रेजों की श्राथिक सहायता करने से इनकार कर 
दिया भौर अ्रँग्रेजों के विरुद्ध विद्रोह की श्रग्नि भड़का दी । उसके इस कार्य में श्रवध 
की बेगमों ने उसकी सहायता की जिसके फलस्वरूप अ्रग्रेजों ने राजा चेतसिह और 
अवध की बेगमों को दण्ड दिया। ये घटनाएँ इस प्रकार हैं;-दक्षिण में साम्राज्य- 
विस्तार के लिये और यों भी श्रेंग्रेजों को धन की जरूरत थी, वे उसे किसी भी कीमत 
पर और किसी भी प्रकार प्राप्त करना चाहते थे । सं० १८३२ में बनारस का राजा 
चेतसिह शअ्रग्रेजों के आश्राधीन हो गया । वह झपना वाषिक कर उन्हें नियमित रूप से 
 श्रदा कर दिया करता था । सं० १८३४५ में वारेत हेस्टिग्ज ने उससे ५ लाख रुपयों 
की माँग की । दो वर्ष तक वह इतनी श्रतिरिक्त धनराशि देता रहा । तीसरे वर्ष उसके 
लिये सम्भव न हो सका । अ्रग्रेजों ने इस बात पर उसे गिरफ्तार कर लिया और 
उसके भांजे को राजा बनाथा । इस बात पर बनारस की सेना ने अ्रग्रेजों के खिलाफ 
विद्रोह कर दिया जिसे श्रँग्रेजों ने बुरी तरह कुचल दिया । श्रनुचित ढंग से ही हेस्टिग्ज 
ने भश्रवध की बेगमों से रुपये वसूल किये । उनके राजमहल को सैनिकों ने घेर लिया, 
बेगमों पर श्रतव्याचार किया, उन्हें केद किया और धन देने को बाध्य कर दिया । 
कम्पनी घन-संग्रह श्ौर साम्राज्य-विस्तार के लिये हर सम्भव तरीके को काम में ले 
श्राती थी। राजगद्टी के लिए लड़ते हुए दो हकदारों में किसी एक का साथ देना और 
उससे जागीरे प्राप्त करता, तिर्बल राज्यों की सहायता के उद्देश्य से उनसे सन्धि 
करना और बाहरी श्राक्रमण शोर श्रान्तरिक विद्रोहों से उनकी रक्षा करता तथा इस 
कार्य में जो धन व्यय होता था वह उसी से वसूल किया जाता था जिसकी सहायता 
की जाती थी | ऐसे राज्यों में कम्पनी भ्रपना एजेण्ट या रेजीडेण्ट नियुक्त करती थी 
और उन्हें अपने शावीन समझती थी । तीसरे शक्तिशाली राज्यों को अ्रधिकृत करने 
के तो कम्पनी घात में ही लगी रहती थी । 

उस समय तक अ्रँग्रेजों का प्रभुत्व सहेलखण्ड तक स्थापित हो चुका था। 
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मराठा-शक्ति पतनशील होते हुए भी सद्क्त थी। दिल्‍ली का शासन उनके हाथ में था 
किन्तु उनमें श्रापसी एकता कम हो चली थी । सं० १८४२ में पेशवा माधवराव की 
भुत्यु के बाद मराठा सरदारों पेशवा-पद के लिए भगड़े शुरू हो गए | अश्रँग्रेजों ने 
अपनी नीति के अनुसार मराठों के गृह-कलह में भी भाग लेना शुरू कर दिया | कुछ 
समय तक यह गृह-कलह चला। अच्त में बाजीराव द्वितीय पेशवा बना । उसे अपने 
प्रभाव में रखने के लिए अनेक मराठा सरदार तत्पर थे। बाजीराव द्वितीय ने अपनी 
स्थिति को सुहृढ़ रखने के लिए सं० १५५६ में अ्रँग्रेजों से सहायता की संधि कर ली । 
इस संधि के अनुसार ६००० सैनिकों की अँग्रेजी सेना उसके राज्य में उसकी'सहायता के 
लिए रकखी गई और उसका खर्चे वहन करने के लिए २६ लाख वाधिक आय प्रदान 
करने वाला एक बड़ा भू-भाग अश्रंग्रेजों को प्रदान कर दिया गया। ग्वालियर के 
सिधिया, नागपुर के भोंसले तथा समस्त मराठा सरदारों को पेशवा का एक विदेशी 
सत्ता की शरण में जाना अच्छा न लगा । उन्होंने यह उद्योग किया कि विदेशियों की 
राज्य-विस्तार-तीति के विरुद्ध सभी मराठे मिलकर लड़ें। पेशवा को भी यह बात 
मान्य हुई। सं० १०६७ में मराठों श्र श्रंग्रेजों में उत्तर दक्षिण सर्वत्र लड़ाई हुई । 
इन्हीं युद्धों में अ्रग्रेजी सेना की उस द्कड़ी ने जो लार्ड लेक के नेतृत्व में युद्ध कर रही 
थी अलीगढ़ झौर दिल्‍ली का विजय किया श्रौर मराठों के हाथ से दिल्‍ली का श्रधिकार 
सदा के लिए खत्म कर दिया। शाह आलम जो इस समय मराठों के हाथ की कठ- 
पुतली था अ्रँग्रेजों के श्रधिकार में श्र गया । अँग्रेजों ने आगरे पर भी अधिकार कर 
लिया | हारते हुए मराठे सन्धि करने को बाध्य हुए जिसके परिणामस्वरूप सिंधिया 
के प्रभ्ुत्व में श्राये हुए दिल्‍ली, आगरा, गंगा-यम्रुना के बीच का एक बड़ा भ्ृभाग, 
दोहद, ग्वालियर भ्रादि अँग्रेजों को समपित करने पड़े । नागपुर के भोंसला सरदारों 
को भी वर्धा और कटक नदियों का पश्चिमवर्ती प्रदेश श्रग्रेजों को देना पड़ा | श्रंग्रेजों 
को इन्दौर के होल्कर राजा से भी युद्ध करता पड़ा जो श्रधिक समय तक न चल सका 
क्योंकि इसी समय अंग्रेजों को यूरोप में नेपोलियन से युद्ध करता पड़ा । उधर से 
निश्चित होकर सं० १८७४ में श्रग्नेजों ने फिर मराठों से युद्ध किया । इस युद्ध में 
पेशवा, सिंधिया, भोंसले, होल्‍्कर आदि सभी मराठा राजाओं ने श्रन्तिम बार बढ़ती 
हुई अ्रग्रेज-शक्ति का प्रतिरोध किय। किन्तु वे एक-एक कर पराजित हुए | सं» १८७५ 
में मराठा शक्ति का सदा के लिए पराभव हो गया। हउल्हें श्रग्रेजों का प्रभ्॒त्व श्रौर 
आधिपत्य स्वीकार करता पड़ा । मराठों के श्राधीव राजपृत-शक्ति भी प्रंग्रेजी श्रधि- 
कार में श्रा गई। उस समय तक प्रायः सम्पूर्ण भारतवर्ष श्रँग्रेजों की श्राधीतता 
स्वीकार कर चुका था। हिन्दी प्रदेश में पंजाब तथा सिन्ध भौर काश्मीर श्र भी' 
ब्रिटिश साम्राज्य की श्राधीतता में न श्रा सके थे । पंजाब में भ्रब्दाली के प्रभाव की 
समाप्ति के बाद सिख शक्ति का फिर भ्रभ्युदय हुआ । सिकख साम्राज्य के विकास, 
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विस्तार और उत्कर्ष के सिलसिले में राणा रणजीतसिंह का नाम श्रविस्मरणीय है । 
पूर्व में सतलज से आगे न बढ़ने की उन्होंने अ्रग्रेजों से सन्धि कर ली तथा लाहोर को 
राजधानी बनाकर उन्होंने एक शक्तिशाली सिक्‍्ख साम्राज्य की स्थापता कर ली । 
सं० १८६६ में महाराणा रणजीतसिह की मृत्यु हुई । मृत्यु के बाद सिक्‍खों के पार- 
स्परिक कलह का अँग्रेजों ने पूरा लाभ उठाया । सं० १६९०२ भर १६०६४ में 
श्रग्रेजों और सिक्खों की लड़ाइयाँ हुई जिनमें सिकख पराजित हुए और तत्कालीन 
ब्रिटिश गवर्नर जनरल लार्ड डलहौजी ने पंजाब को ब्रिटिश शासन के श्रन्तर्गत 
कर लिया । 


सामाजिक परिंस्थिति 

इस युग का सामाजिक जीवन जड़तापूर्ण और छड़िग्रस्त था, उसमें कितनी 
ही कुरीतियाँ और अंध श्रास्थाएँ चली चल रही थीं। शासक वर्ग अतिशय स्वेच्छा- 
चारी हो गया था और शासित स्वंसाधारण वर्ग भ्रपती सहिष्णुता की पराकाष्ठा 
पर पहुँच गया था। साधारण जनता श्रशिक्षित ही नहीं शिक्षा के अ्रयोग्य ठहरा दी 
गई थी इससे उन्नति और उद्धार के द्वार उनके लिये सदा के लिए बन्द हों गए थे । 
केवल ब्राह्मण ही थोड़ी शिक्षा ग्रहण करते थे शेष लोग अपने पैतृक व्यवसाय की दीक्षा 
पाकर ही सन्तुष्ठ रह जाते थे। समाज अज्ञान के अश्रंधकार में भटक रहा था, उसे 
मार्ग दिखावे भी तो कौन ? फलतः वे पिसते जा रहे थे । निकम्मे सामंतवाद का जुश्रा 
उनकी गर्दनों पर बहुत भारी पड़ रहा था पर वे सिर भ्रुकाए सब कुछ सहते जा रहे 
थे। निम्न वर्ग को विकास के श्रवसर सुलभ नहीं थे । ज्ञान के प्रसार के श्रभाव में अ्ंध 
आंतियों और अंध रूढ़ियों की जड़े समाज में गहरी हो रही थीं। सावारण लोग ही 
नहीं, पढ़े-लिखे लोग भी श्रनुदार, संकीर्ण, कूपमंड्रक, पुरानी लकीर के फकौर 
तथा रझढ़ियों और श्रांतियों के शिकार हो रहे थे। वर्णव्यवस्था का जटिल 
बन्धत जरूर ढीला पड़ चला था और पेशे के हिसाब से नई-नई जातियाँ बन 
चली थीं। श्रलग-अलग पेशों के लोग अलग-श्रलग जातियों में ढलते जा रहे 
थे। सभी वर्गों के लोग सभी काम कर लेते थे । जनजीवन अ्रगत्तिक और 
स्थिर होकर तमाम विक्ृतियों का केख् हो गया था । उधर सामंतों और श्रधिकार- 
प्राप्त व्यक्तियों की निरंकुशता गरीबों पर कहर ढा रही थी, इधर पिंडारियों श्रौर ठगों 
का श्रातंक भी समाज में कम न था। उत्तरबर्ती रीतिकाल में तो घोर भ्रराजकता का 
साम्राज्य था । सारेदेश में ठगों, चोरों, डाकुओशों और युद्धजीवी वर्गों ने हड़कंप 
मचा रक्‍खा था। श्ररक्षा की यह स्थिति लोगों को स्वार्थी और श्रात्मकेल्धित बता 
रही थी । द 


डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय ने इस युग के जीवन की सामान्य परिस्थितियों 
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प्र विशद प्रकाश डाला है।" सामाजिक परिस्थिति की चर्चा करते हुए उन्होंने 
विस्तार से हिन्दी प्रदेश के हिन्दुओं के आ्राकार-प्रकार, स्वभाव, भोजन, रहन-सहन, 
वेश-भूषा, हिन्दू स्त्रियों के रूप-सौंदर्य, स्वभाव, शिक्षा, वस्त्रायूषण, श्वुज्भार-प्रसाधन, 
सजावठ-प्रियता, धनिक वर्ग की मनोवृत्ति, हिन्दुशों की कुटुंब-व्यवस्था, स्त्री का जीवन, 
उसके जीवन का लक्ष्य, पुरुष पर उसकी निर्भ रता, विधवाश्रों की स्थिति, नौकर-चाकर, हिन्दू 
संस्कार, वर्ण-व्यवस्था, प्रत्येक वर्ग की दशा और मनोवृत्ति, वर्णव्यवस्था के भ्रभिशाप, 
समाज का चार बरणों के अ्रतिरिक्त श्रधिकाधिक वर्गों और ट्रुकड़ियों में बँट जाता, 
विवाह की रीति-नीति, बहुविवाह, बाल-विवाह, सती-प्रथा, पर्दा, कौटुंबिक जीवन 
पद्धति, स्त्रियों की स्थिति, हिन्दुओं के खान-पान, विश्वासों श्रादि का पूरा ब्यौरा 
दिया है ।* 

हिन्दू ओर मुसलमान-- हिन्दू पराजित जाति के व्यक्ति थे श्रौर मुसलमान 
विजेता थे। फलस्वरूप उनमें स्वमावत: हिन्दुओं के प्रति उपेक्षा श्रौर असमानता की भावना 
भरी हुई थी । इधर हिन्दू भी उन्हें धर्मधातक समझ घृणा की दृष्टि से देखते थे शोर 
उन्हें विजातीय म्लेच्छ समभते थे । यद्यपि सम्राट भ्रकबर तथा नाना संतों और भक्त- 
कवियों ते इनके पारस्परिक विद्वेष को मिटाने के लिए बहुत-कुछ किया फिर भी आक्रा- 
मकों और भ्राक्रांताओों के बीच जो मूल मनोभाव बद्धमूल हो गए थे वे सर्वथा विलुप्त 
न हो सके । उधर शाहजहाँ के समय से ही हिन्दुश्ों पर श्रत्याचार बढ़ चला था जो 
औरंगजेब के समय में श्राकर भ्रपती चरम सीमा पर पहुँच गया था । इन बादशाहों 
की हिन्दू-विरोधी नीति ने हिन्दुओं के मन में घोर असंतोष और क्षोभ संकलित कर 
दिया था । हिन्दुश्रों के मन्दिरों, पुजा-पाठ, पुस्तकालय ,, धर्म-स्थानों तथा धर्भकित्यों के 
प्रति जो प्रतिबन्ध था और जो दुर्व्यवहार होता था (मृर्तिखंडन, देवालय का विध्वंस, 
पुस्तकालय का दाह आदि) तथा हिन्दू बहु-बेटियों पर मुगलों की जो कुद्दष्टि रहती थी 
उसके कारण दोनों धर्मों और जातियों के बीच विभेद की एक स्पष्ट रेखा खिची हुई थी; 
क्रिन्तु राजनीतिक पराभव के कारण वह समाज के श्रन्दर ही अन्दर घुट रही थी । 
जगह-जगह से समय-समय पर हो उठने वाले राजनीतिक विद्रोह भ्रौर उपकद्नव द्सी 
सामाजिक क्षोम की अभिव्यक्ति मात्र थे । मुगल सत्ता के क्षोयमान होते ही इस क्षोम 
की उग्रता धीरे-धीरे कम होने लगी । गाँवों में यह विभेद या जातीय चेतना बहुत कम 
हो चली थी क्योंकि वहाँ शासित श्रौर शासक का विचार कम था। सामान्य जीवन 
के सिर्वाह की ही समस्या प्रधान थी और उनके लिये दोनों फिरके के लोगों को मिल- 
जुल कर ही रहना पड़ता था। हिन्दू और मुसलमान श्रलग-अलग भी' पूर्ण ऐक्य से 
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नहीं रहते थे। मुसलमानों में शिया-सुन्नी, इरानी-तूरानी आदि आधारों पर अनेक्य 
था भौर हिन्दू तो इस दृष्टि से श्रत्यन्त विश्वद्धलित थे । उनमें जाति-भेद का भाव 
अत्यन्त उग्र और व्यापक था। ब्राह्मण शुद्र का स्पर्श तो दूर छाया भी छूने को तैयार 
नहीं था । इन सब कारणों से निम्त वर्गों के हिन्दू धर्म-परिवर्तत भी कर रहे थे । 

आशिक दृष्टि से समाज में दो बर्गें--आधिक दृष्टि से समाज स्पष्टत: 
दो वर्गों में बैँटा दिखाई पड़ता है एक तो भोक्ता वर्ग जिसमें शाह, राजा, रईस, नवाब, 
अमीर, उमराव, मंसबदार, सामंत आदि थे । इस वर्ग के सहायक श्रौर श्राश्चित लोग 
भी इसी वर्ग में श्राते हैं--जैसे, सम्राट का परिवार, सभासद और राजकर्मचारी | 
दूसरा वर्ग था उत्पादकों का जिसमें नौकरी-पेशा के लोग, श्रमिक, कृषक, बढ़ई, लोहार, 
कहार, जुलाहा शभ्रादि श्राते हैं। इन्हें शासन, युद्ध आदि राजनीतिक बातों से कोई 
सरोकार न था; ये मेहनत-मजदूरी करते थे, बेती-बारी में लगे रहते थे, खूब लगान 
देते थे भर उपद्रबों से शासक इनकी रक्षा करता था। भोक्ता और उत्पादक वर्ग के 
बीच का व्यवधान थोड़ा न था, वह दिन-दिन बढ़ता जा रहा था। यह श्रन्तर शासक 
श्रौर शासित या शोषक और शोषित का था । 

सामन्‍ती समाज--समसामयिक राजनीतिक परिस्थिति के परिणामस्वरूप 
सामन्तवादी शासन चल रहा था, तदतुसार समाज भी सामन्‍्तीय आधार ग्रहण 
किए हुए था। - राजा के पास॒ही राज्य के समस्त अश्रधिकार होते थे श्रौर उसकी 
इच्छा के विरुद्ध सोचा और रहा नहीं जा सकता था। उसकी आज्ञा की अवहेलना के 
परिणामस्वरूप प्रारादंड तो एक साधारण-सी बात थी। सारे देश में मंसबदारों 
और उच्चपदस्थ अ्रमीरों का जाल फैला हुआ था। ये लोग राजकीय अधिकारों के 
वाहक हुआ करते थे। ये भोक्तावर्ग के लोग राज्य की प्रधान शक्ति होते थे, समस्त 
ऊँचे पद इन्हीं सामन्‍्तों के हाथ में होते थे । योग्य और महात्वाकांक्षी व्यक्ति इन्हीं 
राजकीय पदों पर आने का उद्योग किया करते थे। अ्रन्य नौकरियाँ तुच्छे समझी जाया 
करती थीं । 

भुगलों के महलों और द्रबवारों का ऐश्वये---मुगल बादशाहों के महलों 
और राजदरबारों का ऐश्वर्य असाधारण था । विदेशी यात्रियों ने गाहजहाँ के वेभव 
का वर्णान चकित भाव से किया है। स्वयं सम्राद के ही वच्लाभूषणों पर असीम धन- 
राशि प्रतिवर्ष व्यय होती थी | उसका दैनन्दिन जीवन ही श्रत्यन्त खर्चीला था । रत्ना- 
भरणों से महल के लोग अलंकृत रहते थे । सारा राजसदनत जगमग करता रहता 
था। शाह तथा बेगमों के शौर इसी प्रकार सभासदों आदि के वस्त्र बेशकीमती हुआझा 
करते थे क्योंकि वे स्वर्शखचित श्रौर रत्नजटित हुभ्ना करते थे । रत्नों, मणियों और 
जवाहिरातों की तो शाहजहाँ के पास श्रशेष राशि थी । दरबारियों के पास भी रत्नों 
और मण्ियों की कमी नहीं होती थी । प्रसन्न होने पर शाह लोग अपने बहुमूल्य वस्त्त 
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और रत्नहार आदि भट कर दिया करते थे। स्त्रियों के पहनने के बस्त्रों आदि में रत्न 
मुक्तादि की मालाएँ श्र सजावट देखी जा सकती थीं । हीरा, लाल, नीलम आदि 
मणियों की कांति से भ्रन्त:पुर जगमग करता रहता था। वजत्लादि सुगन्धि से सुवासित 
रहते थे तथा ये शाह और इनकी बेगमें दिन में कितने ही बार अपसे वस्त्र बदलती 
रहती थीं । 

विज्ञासिवा का नग्न नृत्य--मुगल सम्राटों का जहाँ इतना वैभव और 
ऐश्वर्य था वहीं भोग-विलास का भी वग्त जृत्य होता रहता था। इतिहासकारों ने 
लिखा है कि मुगलों के श्रंत:पुर में हुजार-हजार की संख्या में युवतियाँ और परिचारि- 
काएँ रहा करती थीं । ये विविध जाति और वर्ण की होती थीं। इनमें जो कुटनियाँ 
होती थीं। वे छल्षपूर्वक. लोभ दिखाकर जगह-जगह से सुन्दर लड़कियाँ ले श्राया करती 
थीं। राजमहलों में सुरापात की घूम रहुती थी शोर इससे सम्बंधित जितने श्रवगुणा 
होते हैं, उनका मुक्त रृत्य हुआ करता था। बाबर, हुमाय और अकबर में विलासिता 
का रूप फिर भी संयत था किन्तु जहाँगीर के व्यक्तित्व में विलासिता का श्रसंतुलित 
रूप हृष्टिगोचर होता है। शाहजहाँ की ऐश्वयप्रियता और विलासिता पर बनियर, 
मतूची तथा श्रन्य विदेशी यात्रियों ने भ्रच्छा प्रकाश डाला है । उनके अनुस्तार शाहजहाँ 
एक श्रत्यगत कामुक और विलासप्रिय व्यक्ति था 'पाशविक एन्द्रिय भोग ही उसके 
जीवन का लक्ष्य था | हरम में लगने वाले रूपबाजार, राज्य के द्वारा अ्रनुंचरियों की 
व्यवस्था तथा अन्तःपुर में शत-शत अंगसेविकाश्ों की उपस्थिति उसकी इसी लोलूप 
वृत्ति की परिचायक हैं। उसके मन में मांसल ऐन्द्रिय उपभोग के लिये बड़ी दुर्बलता 
थी । कहीं-कहीं तो भ्रवेक उच्च कमचारियों की पत्तियों तथा स्वयं श्रपती पुन्रियों के 
साथ उसके श्रवैध ऐन्द्रिय सम्बन्धों का उल्लेख किया गया है।'" औरंगजेब ने अ्रवश्यः 
इन दुव्यंसनों को रोका, किन्तु उसके उत्तराधिकारियों ने आँख मूँदकर बल्कि अधिका- 
धिक उन्मेष के साथ इस क्रम को चालू रखा। वेश्याएँ दरबार की शोभा हुआ करती! 
थीं। औरंगजेब के बाद तो यह क्रम यहाँ तक बढ़ा कि कुछ मत पूछिये । मुहम्मदशाह 
तो अपनी रसिकता के कारण “रँगीले' कहे जाते थे । वाच-रंग और मदिरा-पान में ही ' 
उनका सारा समय व्यतीत होता था । वेश्याश्रों का दरबार में खूब सम्मान होता था; 
ऊधमबाई नाम की वेश्या को उसके दरबार में यह सम्मान प्राप्त था। इच्हीं मुहम्मद 
शाह के दरबार की सुजान नाम की वेश्या पर स्वच्छल्द कवि घनगआ्रानन्‍द जी भी मुग्ध 
बताए जाते हैं। सम्राट जहाँदारशाह के सम्बन्ध में कहा गया है कि वे हाथ में दर्पण 
और कंघा लिये हुए हर समय सुन्दर खस्ली के समान अपने केझ्ों को ही सँवारा 
करते थे। लालकूवरि वेश्या से तो उनका इतना ज्यादा लगाब था कि उनके सभा- 
सदों तक को भी इस बात पर रोष हो श्राया था । जहाँदारशाह के राभय में घिला- 
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सिता और कामुकता, मूर्खता और अ्रधोगति की चरमसीमा पर पहुँच गयी थी, उसने 
मुगलों का सारा गौरव मिट्टी में मिला दिया था। शाह को राज्य-संचालन के लिए 
वेश्या लालकुँवरि से संकेत और आदेश लेना पड़ता था । लालकुँवरि की इच्छापूर्ति 
के लिए जहाँदरशाह ने क्या नहीं किया था--अन्न के भाव बढ़ा दिए गए थे, यात्रियों 
से भरी नाव पानी में डुबा दी जाती थी, उस वेश्या के रिश्तेदार ऊँचे पदों पर 
बिठा दिये गये थे श्रौर उन्हें रहने के लिए अच्छे से अच्छे महल दे दिये गये थे । 
सारंगी बजाने वाले और तबलची कूंजड़े भ्रौर कुंजड़िनों को ऊंचे श्रोहदें ग्रौर बड़ी' 
जागीरें दे दी गई थीं। संतानोत्पत्ति की इच्छा से सामंत लोग दरगाहों में चर्त स्वाकत 
किया करते थे शौर रात्रि में वेश्या लालकुँवरि के नीचे दर्ज के श्राशिक महल में 
शराब पीने के लिए एकत्र होते । शराब में चुर होकर वे लोग बादशाह को ठोकरों 
और थप्पड़ों से बेहाल कर देते थे और बादशाह जहाँदारशाह लालकुँवरि को खुश 
रखने के लिए बखुशी यह सब सहन करता था । ।* फिर बेचारे सामन्‍्तों भौर अमीरों 
की क्या हस्ती थी । लालकुंवरि के हाँथों श्राए दिन वे भी श्रपमानित होते रहते थे । 
ऐसी ही हालत राजपृताना के मारवाड़ राजा विजय्सिह की भी थी। पासबती नामक 
वेश्या के हाथों वे और उनके सामसन्‍्त जलील होते रहते थे। मुगल बादशाहों और 
सामन्‍्तों के पतन का यह दृश्य बहुत ही मर्मभेदी है। वेश्याश्रों के इशारे पर नाचने 
वाले ये संपदर्भोगी कामुक देश, समाज और प्रजा का क्या उद्धार कर सकते थे ?. इति- 
हासकारों ने इस स्थिति पर प्रकाश डालते हुए यहाँ तक लिख दिया है कि यह वेश्याओं 
शोर हिजड़ों का ही थुग था । 
सामच्तों और छोटे रईसों पर बादशाहों के ऐश्वथ और घिलास 
का प्रभाव--मुगल बादशाहों की इस श्रात्यंतिक ऐश्वर्यप्रियता एवं विलासिता का 
प्रभाव उस यूग के अ्रधीनस्थ राजाझ्रों भ्ौर सामंतों के ऊपर पड़े बिना न रहा, जिसका: 
परिणाम यह हुआ कि वें दिन-दिन अ्रकर्मण्य, क्षीण-बल और पौरुषहीन होते गए । 
मुगल सम्राटों को तो युद्धों, विद्रोहों तथा सीमान्‍्त उपद्रबों के सिलसिले में थोड़ा बहुत 
श्रम और पराक्रम दिखाना ही पड़ता था परल्तु श्रधीतस्थ राजा और सामंत इन 
चिताओओं से श्रपेक्षाकृत मुक्त रहा करते थे, फलतः वे निर्श्चित होकर विलासिता में 
निमरन रहते थे । और भी जो छोटे जागीरदार थे वे श्ौर अ्रधिक निर्बाध हो विलासी 
बने हुए थे । शक्ति, श्रोज, सदाचार ओर प्रतिष्ठा का स्थान बिलासिता और प्रदर्शन 
ने से लिया था। सामंतों के परिवार के लोगों की खुले श्राम गुण्डागर्दी के भी 
विवरण ऐतिहासिक ग्रन्थों में मिलते हैं। दूकानों का लूटा जाना, रास्ता चलते हिन्दू- 
स्ली का श्रपहरण कोई बड़ी बात न थी। जो हालत बादशाहों के अंतःपुर की थी 
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. हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इंतिहास, प्रृष्ठ १६ । क्‍ 
शडा० बनारसीप्रसाद सक्सेना (हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड, १० ७० )। 
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'बही अ्रधीतस्थ नवाबों, सामंतों और रईसीं की भी । उनके अंतःपुर में भी अ्नेकानेक 
जातियों और वर्गों की ख्रियाँ रहा करती थीं जो विलास की सामग्री मात्र थीं। ऐसे 
वातावरण में किसी महान और प्रतिभाशाली व्यक्तित्व के उदय की बात श्रकल्पनीय 
थी । सुरापान, चूत क्रीड़ा, वेश्यागामिता, चाच-रंग -- यही इसका जीवन था । इन 
'सामंतों की सन्‍्तान सुख भौर ऐश्वर्य के वातावरण में पलकर शिक्षा और सत्संस्कारों 
'से विरत रह कर इन्हीं दुव्यंसनों का शिकार हो जाती थी। सामंती-जीवन का यही 
क्रम था। डा० नगेद्ध ने भी लिखा है कि शाहजादों, राजपुत्रों एवं श्रमी रजादों की 
शिक्षा का उचित प्रबन्ध नहीं था। उनका भरण-पोषण जिस कलुषित वातावरण में 
होता था, वह उन्हें विलासी श्रौर निर्वीर्य ही बना सकता था--उत् पर हिजड़ों भ्रौर 
युवती दासियों का प्रभुत्त था। उनके शिक्षक भी वेतनभोगी सेवकों से अधिक सम्मान 
'नहीं पाते थे । यही कारण था कि छोटी उम्र से ही वे (औरंगजेब के प्रधान मन्त्री के 
पोते) मिर्जा तफख्खुर की तरह बाजार में आवारागर्दी और औरतों से छेड़-छाड़ 
शुरू कर देते थे । जनता के आचार-रक्षकों के प्रयत्न केवल पाखण्ड की ही वृद्धि कर 
रहे थे ।! 

सामनन्‍्तों की अनेक पत्नियाँ और रक्षिताएँ--सामंत लोग भी जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है मुगल बादशाहों के ही समान अनेक पत्नियाँ और रक्षिताएं 
रखते थे । ल्लरी के प्रति ये विलासी लोग प्रक्ृत्या दुर्बल हो छ्ुके थे क्योंकि जीवन में 
ऊँचे श्रादर्शों का उनके लिये कोई महत्व न रह गया था। इन स्त्रियों और रक्षिताओं 
को भी अपनी उपयोगिता का पूरा ज्ञान था। वे फारसी के श्राशिकाता गजलों को 
सुनती सीखती थीं । अपने आपको सजाकर इन सामंतों के सामने तरह-तरह की 
भाव-भंगियों के साथ प्रस्तुत करने में ही वे जीवन की चरितार्थता समभती थीं । वे 
विलास का चेतन उपकरण वनी हुई थीं। श्रपने कटठाक्षों, हाव-भावों भौर श्रद्भार- 
'सज्ञा के द्वारा अपने स्वामी को रिफ्राता ही उनके जीवन का लक्ष्य था । इन स्त्रियों 
को गहस्थी सम्भालने की कोई श्रावश्यकता न थी क्योंकि वहाँ दास-दासियों की 
कमी न थी। राज्य के कर्मचारी और दास भी इस रंगीनी ओर रफप्तिकता का मजा 
लूटते थे और इसी स्वार्थवश वे सामंतों के भीग-विलास के उपकरण जुटाने में तत्नरता 
से संलग्न रहते थे । 

समाज में नारी का स्थान--वारी को इस युग के समाज में कोई स्वतंत्र 
सत्ता या व्यक्तित्व नहीं प्राप्त था। सर्वसाधारण के बीच तो वह एक ग्राश्चित प्राणी 
मात्र थी | पुरुष का अनुसरण और इच्छानुवर्तन ही जिसका एकसात्र जीवनोद श्य 
था। शअशिक्षा और दरिद्रता के कारण उसे श्रमिक-सा जीवन यापन करना पड़ता था । 
किन्तु शाही श्र सामंती वातावरण की नारी एक भिन्न प्राणी थी--सजी-बजी, ' 
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इच्दलोक की शअ्रप्सरा बनी हुई, नाना वस्वाभरणों से अ्रलंकृत, सुख-भोग के उपकरणों 
से सम्पन्न तथा दूती श्रौर दासियों से सेवित, किन्तु फिर भी वह कोई स्वतंत्र व्यक्तित्व 
न रखती थीं, क्योंकि थी बहु पुरध के विलास का उपकरण ही। उसका कोई 
सामाजिक अस्तित्व न था, समाज व्यवस्था का वह कोई प्रधान अंग या इकाई 
न थी। वह भोग-वासना की तृप्ति का साधन मात्र थी चाहे वह वारवनिता हो चाहे 
उल-वधू -+« 
कोन गने पुर वन नगर कामिनि एके रीति । 
देखत हरे विवेक को चित्त हरें करि ग्रीति ॥। 

स्त्री मात्र चाहे वह किसी जाति की हो, किसी धर्म की हो, किसी वर्ग की हो उस युग 
के कवियों द्वारा कामोद्दीपक मांसलता के रूप में ही भ्रंकित हुई | ग्रामीण नायिकाग्रों के 
वर्णन में तथा विविध जातियों (तमोलिन, काछिन, भड़भूजिन, नाइन) तथा स्थानों की 
नायिकाश्रों के तिदर्शन में बिहारी, देव श्रादि ने उनकी जातीय या स्थानीय विशेषताश्रों 
का परिचय न देकर उनके जगमग यौवन का ही उत्मादक चित्र प्रस्तुत किया है । 
इससे स्त्री-मात्र के प्रति उनकी हृष्टि का परिचय मिलता है। नारी के समाज में 
स्थान, उसके प्रति युग के लोगों का दृष्टिकोण, उसकी विलास-साधन रूप में स्वीकृति, 
उसके शुद्भार प्रसाधन, वस्त्राभूषणों, महलों या अन्तःपुरों के ऐश्वर्य और समसामयिक 
समाज का स्वरूप समभते के लिए स्वयं युग का साहित्य भी एक बहुत सच्चा साधन 
है ।' डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का भी यही मत है कि रीति-काल की नारी का 
जो चित्र हमें रीति-साहित्य में मिलता है उसमें नारी व्यक्ति नहीं टाइप के ही रूप में 
चित्रित हुई है । जहाँ-तहाँ उसका गाहंस्थिक रूप भी मिलता है किन्तु वहाँ सी उसका 
व्यक्तित्व नहीं उभरने पाया है ।* 

सामन्‍तों के भोग-विज्ञास का बातावरण--शाहों श्र सामन्‍्तों के भोग 
विलास का वातावरण सचमुच ही बहुत शोभा एवं ऐश्वर्यपूर्ण रहा करता था । उच्च 
सौध और श्रट्टालिकाएँ विलास-सामग्री से परिपूर्ण रहती थीं। महल चन्द्राकार होते 
थे। स्फटिक की फर्श हुझ्ना करती थी । अद्टालिकाश्ं की खिड़कियाँ राजपथों की श्रोर 
अभिमुख हुआ करती थीं। रजत ज्योत्सना में ये भवव और प्रासाद दुग्धस्नात हो उठते 
थे। अनेक महल और प्रकोष्ठ शीक्षे के हुआ करते थे जैसे कि दिल्‍ली के लाल किले, 
आगरे के किले श्लौर जयपुर तथा आ्रमेर में आज भी देखे जा सकते हैं। भाड़फानूसों 
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इस साधन या माध्यम, से इस युग के समाज की भाँकी देखने के लिए पढ़िये 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्णुय द्वारा प्रस्तुत विवरण : आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य की भ्मिका 
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“हिन्दी साहित्य : डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० २९८। 
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ओर आदमकद शीशों या आाईनों से महलों के प्रकोष्ठ सज्जित रहा करते थे--जैम्े 
ग्वालियर के सिंधिया महल, रीवा के व्यंकट भवन और गोविन्दगढ़ के रघुराज 
महल में श्राज भी देखे जा सकते हैं। जब इन महलों में प्रकाश किया जाता था तो 
ज्योति की चतुदिक जगमग देखने योग्य हुआ करती थी । नग्न स्नान या जलक्रीड़ा के 
लिए बावड़ियाँ या वृत्ताकार स्नानकुण्ड बनाये जाते थे जैसे माण्डू (माण्डवगढ़, धार) 
की चम्पा बावज़ी और जहाजमहल में श्राज भी देखे जा सकते हैं। राजोपवन की 
शोभा अलग ही हुआ करती थी । जहाँगीर की उद्यानप्रियता प्रसिद्ध ही है| इन शाहों 
ओर सामन्तों के राजोपवनों में भारतीय और फारसी गुलों की बहार रहा करती थी । 
भारतीय पुष्पों में चम्पा, केतकी, बेला, जुही, कचनार, कुन्द, जपा, हरसिंगार आदि 
उपवन की शोभा बढ़ा रहे थे तो फारसी फूलों में गुलाब, मोगरा, गुल्लाला आदि ॥ 
इन उपवनों में पृष्पचयन के बहाने नायक-ताथिका का मिलन हों जाया करता था । 
फूलों का प्रचुर उपयोग होता था। कक्ष-शय्या पर उनकी पंखुड़ियाँ विछाई जाती 
थीं, विरह-तवाप में उनसे शीतोपचार का काम लिया जाता था। सामनन्‍्त सरदार 
ओर उनकी पुत्रियों के पुष्प-प्रेम का कहना ही क्या ? नगर के बाहर स्थित श्वेत-नील 
कमलों से सुशोभित तथा भ्रमरावलियों से मुखरित स्वच्छ सरोवरों में स्नान करती 
हुईं सुन्दरियों के श्रनावृत सोंदर्य को अ्रवायास देखकर ये कवि उसे अ्रपनी कविता में 
अंकित कर देते थे। ? सामन्‍्तों के शयन-कक्ष पृष्प-सौरभ तथा भश्रन्यान्य सुगन्धित 
द्रव्यों से सुवासित रहा करते थे । कामिनियों के अंग-अंग इन्रनादि की सुगन्धि से आपूर 
रहा करते थे । वे विविध जवाहिरातों, रत्ताभरणों से सजी और बहुरंगी भीचने पार- 
दर्शी बस्चों को पहने रहा करती थीं जिससे उनकी शआ्आांगिक सुन्दरता गत्यन्त उन्मादक हो 
जाया करती थी । उनके श्रवगुण्ठतों से मर्म को भेद देने वाली जो “चखचोठ' होती 
थी वह भी कुछ कम प्रभावी न थी । सामन्‍्त उससे जितने श्राहत हुआ करते थे कवि 
उससे कुछ कम घायल न होते थे । हर ऋतु में हर पहर के सुखोपभोग का विधान 
' था। इस हृष्टि से कवियों के ऋतु वर्शान और अ्रष्टयाम देखने लायक हैं। बसन्‍्त श्रौर 
वर्षा में प्रकृति का वैभव ही भोग-बासना संवर्धक उपकरणा जुटा दिया करता था । 
ग्रीष्म में फौव्चारे, शीतलपाटी, उसीर की टठट्ठी, गुलाब जल, शीतल पेय श्रादि रहा करते 
थे श्रौर शिशिर का मसाला तो पद्माकर कवि बता ही गए हैं--- 
गुक्षयुली शिक्षमं गलींचा हैं. गुनीजन हैं 
चाँदनी हैं चिकें हैं चिरागन की माता हैं । 
कहें पद्माकर त्यों गजक गिजा हैं सजी द 
* सेज हें, सुराही हैं, सुरा हैं और प्याला हैं ।। 
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सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिनहें 
जिन्‍्हके अधीन एते उदित मसांखा हैं। 
तान तुक ताला हैं बिनोद के रसाला हैं े 
सुबाला हैं दुसाला हैं बिसाला चित्रसाला हैं । (पद्माकर) 
ऋतुओं के रस को भौर भो भ्रधिक उन्मादक बनाने के लिए सुरा और सुंदरी 
का सेवन प्रति ऋतु में किया जाता था। सामंत लोगों के मनोविनोद के और भी 
साधन थे । वे तरह-तरह के 'इनडो र' झौर 'श्राउठ डोर” खेल भी बेला करते थे -जेसे, 
चोसर, गंजीफा, शतरंज और पोलो (गोह), कबूतर की उड़ान, पतंग, बाज-तीतर- 
जटेर आदि पक्षियों को लड़ाई, हाथी की लड़ाई, शिकार आदि । " स्पर्श सुख प्रदान 
करने वाली 'चोरमिहीचनी”' ताम की क्रीड़ा भी उन्हें विशेष रुचिकर थी। सामंती 
जीवन-विधि में इन चीजों का विशेष महत्व था। इस प्रकार श्राठों याम इनके सुख 
ओर भोग में ही व्यतीत होते थे। इसी कारण उस काल का मुगल शासन और 
सामंती समाज लड़खड़ाता हुआ चल रहा था । 
उत्पादक और श्रमी वर्ग 
उत्पादक या श्रमिक वर्ग की स्थिति अत्यंत दयनीय थी । उन्तकी दशा सामंतों 
से एकदम विपरीत थी | उनका बेतरह शोषण होता था । दिन भर कठोर परिश्रम के 
बाद भी उन्हें भर पेट भोजन नहीं नसीब होता था । उनसे बेगार लिया जाता था । 
मजदूरों श्रौर कारीगरों से पूरी मेहतत ली जाती थी श्रौर इसके बदले में बेचारों को 
कोड़ों से पीटा भी जाता था। इस काल का कृषक वेचारा श्रत्यंत दुर्दशाग्रस्त था । 
डा० नगेन्द्र ने उनकी दशा का विवरण देते हुए लिखा है कि 'मुगल बादशाहों के 
असंख्य युद्धों, बहुमूल्य इमारतों, उनके अमीरों के विज्लास-वेभव सभी का भार अंत में 
जाकर इन किसानों पर ही पड़ता था। सचमुच इस समय के प्रासाद इन्हीं लोगों की 
हड्डियों पर खड़े हुए थे, इन्हीं के प्राँस भ्ौर रक्त की बूँद जमकर श्रमीरों के मोती और 
लालों का रूप धारण कर लेती थीं। राजा के शभ्रबाध श्रपव्यय की क्षति-पूति अनेक 
अकार के उचित-अ्नुचित कर्मों द्वारा की जाती थी, कर्मचारी गण राजा का श्ौर 
अपना उदर किसानों का खूत-चूसकर भरते थे । सम्राट, सुबेदार, फोजदार, जमींदार सभी 
का शिकार बेचारा किस्तान था, जिसके कष्टों को केवल मगवान ही शायद सुत सकता 
था। शाही सेना के सिपाही, बनजारों को टोलियाँ, राजपुताने के डाकू उनकी हरी- 
'भरी फसलों को तहस-नहुस कर देते थे, घर-बार लूट लेते थे । दीन प्रजा सर्वथा त्र्स्त 
होकर भाहि-बाहि कर उठी थी ॥'* इस प्रकार ये श्रमिक शौर कृषक तरह-तरह के 
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३० ] [ रीतियुगीन काव्य 
श्रत्याचारों के शिकार थे। बेगार श्रौर भ्रत्याचार सहकर भी क्षुधित जीवन उन्हें 
व्यतीत करना पड़ता था। उनका जीवन एक अभिशाप था । उधर समय-समय पर 
फैलने वाली भीषण महामारी और अ्रकाल की स्थिति उनके जीवन को शभ्रौर दूभर 
किये दे रही थी । ऐसे संतप्त जीवन से क्षुब्ध होकर अनेक श्रमिकों एवं कृषकों ने दस्यु- 
वृत्ति धारण कर ली थी । 

अष्टाचार' ओर अव्यवस्था--एक तरफ विलासिता ,का बोलबाला था 
दूसरी तरफ शोषण और श्रत्याचार का कठोर यंत्र चल रहा था। शास्त्रों और राज- 
कर्मचारियों में नैतिकता का लेश भी बाकी न था। बेचारे कृषक से राजकीय कर 
निर्ममतापूर्वक वसूले जाते थे और इस प्रकार उनका खून चुस-चुसकर राजकर्मचारी 
राज्यकोष तो भरते ही रहते थे श्रपता निजी कोष भी बढ़ाते चलते थे । उन्तके पास 
इतने अ्रधिकार होते थे कि बेचारा कृषक शौर श्रमिक चु तक न कर सकता था । 
समाज में घोर श्रव्यवस्था व्याप्त थी | बंजारों श्रौर पिण्डारियों ते जन-जीवन को 
आ्रातंकप्रस्त कर रकखा था। राज्यकर्माधिकारी राजकीय कार्यो से जाते हुए मार्ग में 
पड़ने वाले गाँवों की लूठ-खसोट करते चलते थे | इन भ्रष्टाचारों और शअ्रत्याचारों के 
विरुद्ध कहीं सुतवाई न थी। इन्हीं कारणों से जन-साधरण की स्थिति श्त्यंत दयनीय 
थी | उनका जीवन-स्तर श्रत्यंत दीन हो गया था। श्राथिक, सामाजिक स्थिति के 
वेषम्य के कारण देश में घुन लग चुका था । इस दुःशासन के प्रति जगह-जगह जो 
प्रबल विद्रोह हुए उनका हवाला राजनीतिक परिस्थितियों के विवरण में दिया जा 
जुका हैं), 
नेतिकता--ऐसी स्थिति में भला नैतिकता क्‍या रह सकती थी। विलास- 
जर्जर बादशाहों और सामंतों में नैतिक बल नाम की कोई चीज' न रह गई थी । 
इंद्रिय-लिप्सा की तुष्टि के लिए जो व्यभिचार चल रहा था उसकी तो चर्चा की जा 
चुकी है । अपव्यय बढ़ा हुआ था | गरीब की मेहनत को मेहनत न समझा जाता था ४ 
ऊँचे श्रादर्शों से जीवन का लगाव न रह गया था। राज्यकर्मचारी वर्ग खुले श्राम 
रिश्वत लेता था। छोठे-छोटे राज्यों को वश में करने के लिए षड़यंत्र और दुरभि- 
संधियाँ की जाती थीं। घन भौर श्रोहदे का लोभ देकर छोटे-छोटे राज्यों को फोड़ा 
जाता था। स्वयं श्रौरंगजेब ते अनेक दुर्ग इसी प्रकार जीते थे । शासक श्रात्म रक्षार्थ 
सशक्‍त अ्रमीरों और आक्रामकों को धन-वेभव शआ्रादि के उपहार दिया करता था। 
बादशाह की शोर से शोहदे बेचे जाते थे । धन भर प्रोहदों का लालच देकर हिंदुओं को 
मुसलभान बना लिया जाता था। बादशाहों और अ्रमीरों तथा सामंतों के निजी परि- 
वारों में ईर्ष्या-देष, छल-कपट और पड़यंत्र का नग्न दृत्य होता था मुगल शाहजादे 
उत्तराधिकार के लिए किस प्रकार अपने ही भाइयों या पिता का रक्त बहाया करते 
थे, यह बात राजनीतिक परिस्थिति के विवरण में बताई ही जा चुकी है । स्ार्वत्रिक 
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नेतिक पतन का परिणाम यह हुआ कि ये अकर्मण्य शाह और सामंत ऊँचे लक्ष्यों की बात 
न तो कर ही सकते थे श्रौर न सोच ही सकते थे। श्रभ्युदय, प्रगति और विकास के 
मार्ग उनके लिए बन्द थे । वे ज्योतिषियों पर बहुत भरोसा करने लगे थे और भाग्य- 
वादी हो गए थे। हिंदू राजाप्रों में तो घोर अभ्रंधविश्वास व्याप्त था। इस भाग्यवाद 
श्रौर नेराश्य का परिणाम यह हुआ कि अ्रपनी वृत्तियाँ भ्रंतर्मुखी कर भोग-वासना की 
पति करते हुए ही वे अभ्रपना जीवन ढोए चल रहे थे। उधर सर्व-साधारण में भी 
निष्क्रिता और जड़ता श्रा गई थी। उनके लिए जीवन घोर अ्रंधकारमय ्रौर 
नेराश्यपूर्ण हो गया था। दूर-दूर तक उन्हें प्रकाश नजर नहीं आता था; किन्तु फिर 
भी नेतिकता की हृष्टि से जन-साधारण का चरित्र विभव और विलासप्रेमी राजाशों' 
ओर सामंतों से बेहतर था। हिंदू धामिक आचार्यों एवं संतों की भक्ति और नीति- 
मयी वाणी तथा उपदेश सर्व-साधारण पर शअ्रपना प्रभाव डाल रही थी । रामचरित- 
मानस, भक्तों के पदों तथा झाचारयों एवं विविध संप्रदायों एवं पंथों के संतों की उपदेश- 
मयी वाणी जनता के नैतिक बल को इस दीन-हीन और भ्रत्याचार-पीड़ित दक्शा में भी 
जागृत रख रही थी और उन्हें मानसिक पराभव और नंतिक-पतन से बचाए चल रही 
थी। इतिहासकारों ने भी इस तथ्य को स्वीकर किया-- जन-साधा[रण में धामिक 
एवं नेतिक चेतना को जाग्रत करने वाली साहित्यिक धारा बराबर बहती रही है । 
निर्गण धारा के विभिन्न संप्रदायों और पंथों--जसे, कबीर पंथ, दादू पंथ, सत- 
नामी संप्रदाय, बावरी पंथ, शिवनारायणी संप्रदाय श्रादि के कवियों ने निर्धन और 
निराश जनता के भीतर ईश्वर की श्रटटट भक्ति और संयम, तप, सत्यता और परोप- 
कार से युक्त जीवन में गहरी आस्था जाग्रत की | सगुणोेपासक भक्ति काव्य का भी 
प्रभाव अंशत: इसी प्रकार रहा--विशेषत: राम मक्ति शाखा का । **** इतिहासकारों 
का मत है कि जन-साधारण के जीवन में भारतीय आत्मा की विशेषता प्रकट है, 
जिसने न जाने कितने राजनीतिक तुफानों को अपने सामने आते और जाते देखा, 
परन्तु जो सदैव उनसे श्रछूते रहे और जब तूफान निकल गया, तो फिर अपने सहज 
जीवन-क्रम में संलग्न हो गए |”! 
इस युग के कवियों को दशा--रीति काल में कवि की दशा साधारणतः 
यह थी कि जन्म से तो वह निर्धन वर्ग का जीव होता था किन्तु पेशे और कर्म से 
सामनन्‍्ती वर्ग का | सुख और ऐश्वर्य या समृद्धि की कामना करने वालों को राजा भर 
सामनन्‍्तों का आश्रय लेना पड़ता था। फलतः: पढ़े-लिखे प्रतिभाशाली कवि भी मान- 
सम्मान के लिए राज्याश्रय के अभिलाषी और राजाश्रों के मुखापेक्षी हुआ करते थे । 
रीतिबद्ध तो रीतिबद्ध स्वच्छंंद धारा के प्रसिद्ध कवि ठाकुर तक ने राज्याश्रय की 
अनिवार्यता पर बल दिया है--- 
हिन्दी रीति साहित्य : डा० भगीरथ मिश्र, १० १०। 
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ठाऊुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा मैं बड़प्पत पावें । 

उच्च वर्ग के झ्राश्रय के बिना इन कवियों का काम ने चलता था। उत्पादक वर्ग 
के होकर भी इनकी प्रतिभा का वहाँ कोई मुल्य व था । न वहाँ कोई उसकी प्रशंसा 
करने वाला और न उसे पुरस्कृत करने वाला । इधर भोग-विलासप्रधान शाही और 
'सामनन्‍्ती जीवन-क्रम में कविता का सान-सम्माव और चलन था फलतः इस वर्ग के 
व्यक्ति इसी सामन्‍ती समाज की आशाकांक्षाओं का चित्रण करते हुए इसी समाज के 
अंग बन जाते थे । जहाँ केशवदास, बिहारी ऐसे कुछ कवि इताम-इकराम और सम्मान 
पाकर स्वयं छोटे-मोटे राज या सामनन्‍्त की बराबरी करने लगते थे, वहीं देव, बोधा 
ऐसे कवि एक राज्य से दूसरे राज्य में आश्रय के लिए टक्‍्क्रर भी खाते फिरते थे | 
राज्याश्रय उनकी प्रतिभा के चमकने और प्रतिष्ठा के प्रसार का निश्चित सावन था । 
ग्रतएव थे उससे सम्बन्ध तोड़ने की बात सोच भी नहीं सकते थे । इधर ऐश्वर्य और 
विलासिता के क्रमशः प्रदशन और तुष्टि में सहायक होने के कारणा कवि और काव्य 
को इन श्राश्रयदाता शाहों श्रौर सामसन्‍्तों के यहाँ श्रच्छा स्थाव और महत्व भी प्राप्त 
था। प्रतिभासंपन्न कवि और कलाकारों को वे उदारतापूर्वक दान, उपहार श्र 
आश्रय देते थे तथा इस प्रकार काव्य और कला को प्रोत्साहन मिलता था | फलस्वरूप 
समाज में कवियों . का स्थान और सम्माव था तथा उनकी भ्राथिक स्थिति शोचनीय 
नहीं रहने पाई थी। कवियों में पारस्परिक स्पर्धा भी होती थी जिससे कवित्व का 
हित ही होता था, किस्तु अल्प प्रतिभाशाली कवि श्रौर कलाकार अवश्य असंतोष का 
जीवन व्यतीत ,करते रहे होंगे। इस श्राक्षय और सम्मान के परिणामस्वरूप कवियों 
ने सामान्यतया अपने व्यक्तित्व को इन सामस्‍्तों के व्यक्तित्व में ही लय कर दिया था। 
जैसे इस तथ्य के श्रमेक अपवाद भी मिल जायँंगे। श्राथिक समस्या के सुलभ जाने से 
थे कृषि और कलाकार काव्य और कला की ही साधना में अपना जीवन लगा देते थे 
भले ही वह कला श्राश्रयदाता की विलासिता की तुष्टि के ही लिए क्‍यों न सृष्ट की 
जाती हो । शाहजहाँ के बाद मुगलों के शाही दरबार के कवियों की आजीविका को 
अवश्य धवका लगा क्योंकि औरंगजेब ऐसी चीजों को नफरत की निगाह से देखता था; 
'किन्‍्तु श्रौरंगजेब के बाद मुगल साम्राज्य ही क्षीणबल हो विकेल्धित हो गया था, फलत: 
कि श्र कलाकार छोदे-छोटे राजाप्रों, श्रमीरों, सूबेदारों और नवाबों के श्राश्रय में 
चले गये थे । उत्तरोत्तर सामन्तों की आशिक स्थिति के छास के साथ-साथ इन कवियों 
की स्थिति में भी परिवर्तन हुआ होगा । 
धार्मिक परिस्थिति 

रीतिकाल में आकर धर्म का पतित और कृत्सित रूप ही देखने को मिलता है | 
न तो शासक या सामन्त वर्ग ही धर्म के भूल तत्वों से अवगत था और ते ही शासित ॥ 
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शासितों के लिये तो धर्म एक अन्ध झ्रास्था थी जो जीवन के लिए अपरिहार्य थी । अंध- 
गति से पण्डितों और पुजारियों द्वारा बताए गए मार्ग पर चले चलना ही . इस काल 
को धामिकता थी । भोग-विलास, शोषणा-श्रत्याचार, अ्रज्ञान-श्रशिक्षा और अनुदात्त 
जीवन-दर्शन के इस युग में धर्म अपने निकृरष्टतम रूप में चल रहा था विशेषत: हिंदुओं 
में । धर्म के तत्व से अवगत संत, साधु और महात्मा रहे होंगे किन्तु धर्म के ढोंगी ठेके- 
दारों के जोर-शोर के सामने उनका अस्तित्व नगण्य ही था । कबीर और नानक ऐसे 
शक्तिशाली तथा सूर और तुलसी ऐसे प्रभावशाली सँत और भक्त महात्मा इस युग 
में कहाँ थे तथा अकबर ऐसे उदारचेता और सहिष्णु शासकों का भी इस युग में 
नितांत श्रभाव था। फल यह हुथ्ा कि धर्म कागिरा हुआ रूप ही सामने आया और 
लोग उसे- ही अपना पुनीत कर्तव्य समझकर निभाते रहे । इस युग का धर्म सामाजिक 
जीवन की विपज्नता और विष॑ण्णता से उत्पन्न है, ब्राह्मणों, पंडों और पुजारियों द्वारा 
शासित और चालित धर्म है। 

भक्ति काल में धर्म जीवन को झान्दोलित कर देने वाली एक चेतन शक्ति थी । 


रोतिकाल में बहु जड़ता और अवनति की ओर ले जाने वाली बेड़ी बन गया था। 
बात यह है कि इस युग के धर्म में जीवन को जगाने और उन्नत करने की क्षमता न 
थी । धर्म जीवन की ऊर्ध्वध्रुखी करता है, वह ताकत इस युग के धर्म में नहीं रह गई 
थी । धर्म का रूप उदात्त न रह गया था वरव्‌ वह संकीण और निष्पाण हो चला 
था । वह जड़ रूढ़ियों का अंधानुकरण मात्र रह गया था | 

परम्परागत धर्मं--रीतिकाल में हिल्दू जनता के बीच जो धर्म चल रहा था 
बह परण्परागत या लोक-प्रचलित हिन्दूधर्म ही था। यह बही धर्म था जिसे हिन्दू वेदों, 
त्राह्मण ग्रन्थों, उपनिषदों, रामायण, महाभारत झ्रादि से निकला हुआ मानते थे और 
जिसमें त्रिदेवोपासना, बहुदेवोपासना, ब्राह्मणों (भ्रूसुरों) की सर्वोपरि महत्ता, विस्तृत 
कर्मक्राण्ड, जन्मांतर श्रादि के सिद्धान्त प्रतिपादित और मान्य थे ॥ वह प्राचीन हिन्दू 
घर्म कालांतर में कितने ही धर्मों तथा मतमतांतरों से प्रभावित होता गया । वैदिक 
देवताओं की जगह पौराणिक देवी-देवताश्ों का महत्व श्रधिक हो गया । ब्रह्मा, विष्णु 
और महेश में श्रन्तिम दो की उपासना अधिक हुई । शिव और विष्णु को भी लेकर 
कितने धर्म और भक्ति संप्रदाय उठ खड़े हुए । शिव की उपासना करने वालों में अघोरी, 
ऊर्ध्ववासी, आकाशमुखी, कापालिक, अ्रवधुत, कनफदे योगी और सनन्‍्यासी अपने-अपने 
सम्प्रदाय चला रहे थे | इनकी कुछ क्रियाएँ और साथनाएं तो अत्यन्त त्रास और 
जुगुप्ताजनक हुआ करती थीं, जिनकी भयंक्ररता और वीभत्सता के कारण वैष्णव 
धर्म अधिक लोकप्रचलित हुआ, जहाँ सौंदय, प्रेम, आदर्श और भक्ति के मानव- 
सुलभ रूप का साक्षात्कार कराया गया। वैष्णव अ्वतारों में राम और कुष्ण को 
लेकर, ही विशेष सम्प्रदाय चले । जितने भी प्रमुख धर्म और सम्प्रदाय थे, वे सभी 
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आलोच्यकाल के पूर्व ही प्रवरतित हो चुके थे किन्तु वे इस काल में निर्जीव रूप में चले 
चल रहे थे। उनमें धर्म-प्रवर्तकों और संचालकों का जोशखरोश व था । उनकी 
सजीवता और सप्राणता जाती रही थी। उनमें अज्ञान और अंध-विश्वास तथा इनसे 
उत्पन्न दोष घर कर गये थे । कुछ छोटे-मोटे नए पंथ और सम्प्रदाय भी इस युग में 
उठ खड़े हुए विशेषतः निर्गण सन्‍्तों के बीच, किन्तु वे श्रत्यन्त क्षीणा और सीमित 
प्रभाव वाले थे जो समूचे देश के जीवन को भकभोरने की क्षमता नहीं रखते थे 
उनके चलने का भी मूल कारण धर्म-प्रचार की श्रपेक्षा आत्म-प्रचार ही था । जड़ता 
श्रौर अ्रंधविश्वास के कारण धर्म भ्रध:पतित रूप में चल। चल रहा था । इस प्रकार 
हिंदू धर्म मोटे तौर से अपनी पुरानी लीक पर चल रहा था। कालान्तर में आरा 
मिलने वाली बातें और प्रभाव भी उसमें समा गए थे किन्तु थी उसमें जड़ता ही ) 
इस्लाम धर्म के प्रचार और प्रभाव से हिन्दी के भक्तिकाल में जो धामिक जोश और 
भावना देखने को सिली वह इस काल में मन्द पड़ गई थी । डा० वाष्णेय लिखते हैं 
कि साहित्य के इतिहास में स्वर्णायुग उपस्थित करने वाले रामानन्द, कबीर और 
वल्लभाचाय द्वारा प्रेरित श्रांदोलन कुंठित हो चुके थे और चारों ओर फैली हुईं 
भ्रराजकता के बीच किसी नवीन शक्तिशाली धामिक आंदोलन की सम्भावना भी नहीं 
थी । पहले से चले आरा रहे धामिक सम्प्रदाय अ्रपनी संकीर् परिधि और कर्मकाण्ड 
लिए भक्तों की मानसिक परितुृष्टि करते रहे। साम्प्रदायिक भ्रन्‍्थों में उल्लिखित नियमों 
से वे जरा भी इधर-उधर होना नहीं चाहते थे ।”“**“राजनीतिक और प्राथिक 
अराजकता के कारण रूढ़ि और परम्परा का और भी कट्टरता के साथ पालन 
होता रहा ।' 

विविध घम सम्प्रदायों की स्थिति--विद्वात्‌ पंडित भौर मौलवी अपने- 
अपने धर्मप्रन्थों का निष्ठापूर्वक श्रध्ययनत करते और उसी के अनुसार अपना जीवन 
चलाते थे और दूसरों को भी वैसा ही करने का उपदेश देते थे। धर्म भ्र्थों में कथित 
नियमों के पालन में उनका पक्का विश्वास था। क्ृष्णभक्ति सम्प्रदायों में महत्वपूर्ण 
कार्य करने वाले आचार्य वल्लम और गोस्वामी बिटुलनाथ का समय बीत चुका था | 
अ्रब उनके हारा स्थापित गद्ठियों पर वैभव-प्रेमी महन्त आसीन होने लगे थे जो 
राजाशों श्र श्रीमानों से विशेष सम्पर्क रखते थे, सर्वसाधारण से कम । इन लोगों 
में साधुवृत्ति की जगह ऐबश्वर्य-परायणता श्रा चली थी । सेवा, अ्र्चा, पूजा, भोग, 
प्रसाद आदि के ब्यौरों पर अधिक ध्यान दिया जाता था। श्रब के गोस्वामी भोग- 
विलास में भी लिप्त रहा करते थे तथा छल, धोखा औ्रौर प्राडम्बर उनके जीवन के 
अंग हो गए थे । डा० नग्रेन्द ने लिखा है कि उनके विलास के लिए भी इतने साधन 
एकत्र किये गए थे कि श्रवध के नवाब तक को उससे ईर्ष्या हो सकती या कुतुबधाह 
भी अपने अच्तः:पुर में उतका अनुसरण करता गवब॑ की बात समभते। यही दशा, 
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मध्व, निम्बाक, चैतन्य तथा राधावललभीय सम्प्रदायों की गदहियों की थी । उनमें 
राधा की महत्ता के कारण श्ूज्भधार-भावना और भी स्पष्ट रूप से व्यक्त हो रही थी । 
पर मठ शौर मन्दिर, देवदातियों श्रौर मुरलियों के चरणों की छन-छन से गज रहे 
थे।' इस भोगवृत्ति के विकास से धर्म का तात्विक रूप दृष्टि से श्रोमल होता जा 
रहा था। जब धर्माचार्यों की यह स्थिति थी तब उनके भक्तों और शअनुयाधथियों का 
क्या ! उन पर तो दुगुना नशा सवार रहा होगा । तपस्या, साधना, तत्वचितन श्रौर 
पुनीत जीवन-क्रम के श्रभाव में वैष्णव धर्म इस प्रकार ह्वासोन्मुख हो रहा था | भक्ति- 
काल में कृष्णभक्ति धारा के अन्तर्गत माधुयभाव की जैसी- पुनीत भक्ति-भावना के दर्शन 
होते हैं, वह इस काल में तिरोहित हो चुकी थी। भक्तों और उनकी रचनाश्रों में 
स्थल मांसल शद्धारिकता गोचर होती है । जैसे सामाजिक क्षेत्र में वैसे ही धामिक 
जगत में भी नैतिक भ्रष्टाचार व्याप्त मिलता है। यदि इस युग की जनता में धर्म के 
प्रति परिष्कृत रुचि और उदात्त भावना का अभाव था तो इसका दायित्व बड़े-बड़े 
धर्माचार्यो पर था। यद्यपि चैतन्य सम्प्रदाय के रूप गोस्वामी सरीखे श्राचार्यों' भौर 
भक्तों ने माधुयंभाव की भक्ति श्रौर शज्भार रस का एक उज्ज्वल और दिव्य रूप 
सामने रक्खा किन्तु कालान्तर में उसकी भावात्मक पवित्रता तो नवष्ठ हो गई किन्तु 
स्थल भोगप्रवणता और कामचेष्टाओं का वर्णन ही भक्ति की तथाकथित रचनाश्रों में 
प्रधान हो गया। जहाँ पुनीत प्रेम के भाव थे वहाँ ऐन्द्रिक कामुकता के भाव फैलाए 
गए शोर यह सब धर्मसंरक्षक महन्तों की क्रपा का फल था। उनका निजी जीवन 
भ्रष्ट हो चला था तथा कछृष्णभक्ति सम्प्रदायों ( राधावललभीय, चैतन्य झ्रादि ) की 
गद्ठियाँ रसिकता का केद्ध हो गई थीं। भक्ति में वित्त सेवा का भी बड़ा महत्व था, 
फलस्वरूप बड़े-बड़े महन्तों की गद्ठियाँ छुत्रवान राजाश्ों के वैभव से टक्कर लेने लगीं । 
““*““मन्दिरों और मठों में देवदासियों का सौंदर्य और उनके घँघुरुओं की भनकार 
मठाधीशों की सेवा और मनोरंजन के लिए स्वंदा प्रस्तुत रहती थीं । सुक्ष्म श्राध्या- 
त्मिकता की विक्रृति का यह स्थुल रूप वास्तव में धर्म के इतिहास में एक अंधका रपूर्ण 
पृष्ठ है।' * कृष्णभक्ति तो क्ृष्णुभक्ति रामभक्ति में भी छज़ुरभावना श्रौर काम्रु- 
कता का पूर्ण रूप से प्रचार हुआ । श्रवश्य ही यह कृष्णभक्ति की अ्वनत माधु्य॑- 
भावना के प्रभाव के कारण हुझा होगा किन्तु यह निश्चित है कि मर्यादा पुरुषोत्तम 
का चरित्र भी कलंकित करने में इन शद्भारी भक्तों की लजा का अनुभव न हुआ । 
. रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय का समावेश हो चला जिसका परिणाम यह हुआ कि.- 
राक्षसों के संहार और मानवता के कल्याण के लिए कृतसंकल्प राम शभ्रब सरयू तट 


१रीतिकाव्य की भूमिका : डा० नगेन्द्र (१६५६ ६०) पृ० १६। 
हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, १० १८, डा० सावित्री सिनहा । 








३६ |. [ रीतियगीन काव्य 


पर कामक्रीड़ा करते हुए दिखाए गए । वे एक कामी पुरुष के रूप में और सीता 
एक विलासप्रिय रमशी के रूप में चित्रित की गई तथा उनके रसिक भक्त 
सखीरूप में उनकी संभोग लीलाग्रों का तृषित भाव से दर्शत किया करते थे ।'* 
शआ्राचार्य शुक्ल ने भी राम-भक्‍तों की इस पतितावस्था का संकेत अपने इतिहास में 
किया है ॥ ९ 

निग णो पासक संत और सूफी--निर्गुण भक्ति में विक्ृति का भ्रवकाश 
कम था क्योंकि विक्ृषति वा एक मूल कारण वेभव हुश्ना करता है | निर्गण संत प्राय: 
समाज के निर्धन वर्ग के लोग थे श्रौर उनके धर्म का प्रचार भी सर्वसाधारण में ही 
विशेष हुआ । फलत: भोग-विलासिता के साधनों से असंपृक्त संत मत में वैसी विकृति 
सम्भव त थी किन्तु इस धारा में भी कबीर, नावक, दादू एवं सुन्दरदास ऐसे शक्ति- 
शाली संतों की परम्परा देखने को नहीं मिलती | पूर्ववर्ती संतों के पंथ तो चले ही 
कुछ नए संतों ने भी ग्रपने-अपने पंथ और सम्प्रदाय चलाये जैसे चरणदासी सम्प्रदाय, 
शिवनारायणी सम्प्रदाय, गरीबदासी सम्प्रदाय, रामसनेही सम्प्रदाय, यारी सम्प्रदाय, 
जगजीवनदास द्वारा पुनर्गठित सतनाभी सम्प्रदाय श्रादि जिनमें से अनेक तो इस्लाम 
से इस तरह प्रभावित हुए कि हिंदू धर्म के श्राधारभृत सिद्धान्तों तक का विरोध करने 
लगे ।* कुछ हिंदू पंथ सशक्त और सुसंगठित भी थे जैसे सतनामी, लालदासी आदि । 
सतनामियों ने तो औरंगजेब के समय अपनी संगठित शक्ति का परिचय भी दिया था । 
अनेक ऊँचे चरित्र के भी संत हुए जैसे जगजीवन, बुल्ला साहब, चरनदास, सहजो- 
बाई, दयाबाई आदि । इसकी बानियों में श्राज भी श्रक्षय पवित्रता के दर्शान होते हैं । 
इनमें मिथ्याचार और ढोंग नहीं था । कुछ संत तो विवाहित रहकर भी समाज में 
स्त्री-पुरुषों को उपदेश देते फिरते थे । ये संत सामाजिक धर्म एवं चरित्र को उठाने 
में निश्चय ही क्रियाशील रहे किन्तु इसके विविध सम्प्रदायों में कोई भी ऐसा प्रभाव- 
शाली संत नहीं हुआ जो देश के सामाजिक जीवन और चरित्र को एक नई दिशा 
दे सकता । जनसाधारण के समक्ष इनके द्वारा कोई एक जीवंत श्रादर्श न प्रस्तुत 
क्रिया जा सका जो समाज की दुरवस्था से उसे नजात दिला सकता। सामान्य रूप 
से संत मत उतना विक्गृत न हुआ था जितना वैष्णव धर्म किन्तु ये भी उत्तरोत्तर 
हासोन्‍्मुख हो रहे थे, यह निश्चित है । विद्वानों ने लिखा है कि युग की विलास-वृत्ति 
और ऐश्वर्य-तृष्णा ने अनेक संतों को भी विचलित कर दिया । सम्पन्न लोग इन्हें 
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सम्मान देने लगे श्लौर इनसे दीक्षा लेने लगे। फलतः इनकी भी गहियाँ स्थापित 
होने लगीं | 


सूफी संतों के भी अनेकानेक सम्प्रदाय हो गए थे । चिश्तिया, निजामिया, नक्श- 
बंदिया, क्रादिरिया, शत्तारिया श्रादि। एक ही मूल मत को मानने वालों में भिश्- 
भिन्न सम्प्रदायों का . हो जाता पारस्परिक असंतोष, शअ्रनुदारता, वैयक्तिक महत्ता या 
प्रतिष्ठा की शआ्राकाँक्षा तथा साध्य के प्रति विभक्त निष्ठा का परिचायक है । जो हो, 
ये सूफी भी प्रेम-कहानियाँ लिखते रहे तथा श्रपने-अपने मतों का प्रचार करते रहे । 
संतों और सूफियों के विचार एवं आदर्श एक दूसरे के बहुत निकट थे। हिन्दुओं के 
वेदान्त ओर मुसलमानों के एकेश्वरवाद से प्रभावित संतों ने ईश्वर की एकता, समस्त 
जीवधारियों की समानता, सबके प्रति प्रेम तथा हिंदू-मुसलमान, ब्राह्मण-शूद्र श्रादि 
के भूठे भेदों के त्याग पर विशेष बल दिया । इस दुःखमूला सृष्टि से नजात पाकर 
परमात्मा से ऐक्य स्थापन ही जीवात्मा का चरम लक्ष्य है जिसकी प्राप्ति के लिये तप 
और त्याग का जीवन ही एकमात्र उपाय है। संसार की लिप्सा, माया छोड़े बिना 
प्रमगति सम्भव नहीं । धर्म के दिखावे और ढोंग जैसे तीर्थाठन, ब्रतोपवास, रोजा- 
नमाज, सूर्तिपूजा श्रादि व्यर्थ हैं। योग और प्रेम के द्वारा निर्गण का साक्षात्‌ सम्भव 
है किन्तु बिना गुरु के उसकी प्राप्ति सम्भव नहीं । उबर सूफो भी आाडम्बररहित प्रेम- 
पंथ के पिथिक थे जो जीवन में सदाचार को सबसे अ्रधिक महत्व प्रदान करते थे । 
ग्राणिमात्र में भेद करता या धर्म का दिखावदी कर्मकाण्ड अपनाना उनके दीव के 
खिलाफ था । वे भी गुरु की महत्ता और अनिवायता के कायल थे तथा ईश्वरीय प्रेम 
में अपने को लगा देना ही सच्चा जीवन समझते थे । थ्रह धर्म भी मनुष्य के चारित्रिक 
धरातल को उन्नत करने वाला था और वर्णा-भेद को निर्मल करने वाला था । समाज 
के गिरे हुए श्ौर उपेक्षित वर्गों के लोग स्वभावतः इन धर्मो' की ओर भ्राक्ृष्ट हुए । 
अनेक हिन्दू, मुस्लिम एवं सूफी संतों और इनके दरगाहों की पृजा करते थे । बहराइच 
के सैयद सालार नामक संत की समाधि पर प्रति वर्ष हिंद़मों की बड़ी भीड़ दूर-दूर से 
थ्राया करती थी । सैयद सालार के पिता शौक सालार भी इसी प्रकार के एक समा- 
हत सूफी संत थे । शेख ख्व|जा मुईनुह्टीन की दरगाह पर भी बहुत बड़ी संख्या में हिंदू 
श्रद्धांजलि चढ़ाने और अपनी मनोती मानने या पूरी करने की मुराद से जाया करते 
थे ओर यह क्रम आज भी कायम है। यह सब होते हुए भी ये संत सामाजिक जाग्र॒ति 
न ला सके और न जन-जीवन को श्रपेक्षित रूप में उन्नत ही कर सके । इनमें प्रवर्त्तक 
संतों श्रौर सूफो महात्माश्रों की बाणी की क्षीण प्रतिध्वति ही थी । मौलिक प्रतिभा- 
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सम्पन्न संत और सूफी इस युग में न हुए जो परम्परा प्राप्त सिद्धान्तों और आादसशों में 
कोई नया आवेग ला सकते । इस पतन-काल में किसी प्रकार की सामाजिक क्रांति 
इनके द्वारा! सम्भव न हो सकी | 

अन्य धर्म सम्प्रदाय--वैष्णव श्र निर्भश सम्प्रदायों के अतिरिक्त भी 
अनेक छोटे-छोटे धर्म सम्प्रदाय हिन्दी प्रदेश में चल रहे थे - जैसे शैव, गोरखपंथी, जैन 
तथा काली, दुर्गा और भवानी के पूजकों का । साहित्यिक दृष्टि से ये विशेष महत्वपूर्ण 
नहीं क्योंकि रीति युग का साहित्य इनके प्रभाव से मुक्त ही रहा । इन छोटे सम्प्रदायों 
में अनेक भद्दी, क्रर और घृणित प्रथाएँ प्रचलित थीं । 

इस युग के शासकों या विजेताग्रों का भी धर्म--इसलाम-जो रों पर था। पहले 
तो उन्होंने धर्म परिवर्तत का क्रम जोरों से चलाया जो रीतिकाल में भी वेग के साथ 
चलता रहा और शरौरंगजेब के जमाने में अ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच गया था किन्तु 
मुगल साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होने पर इसलाम का प्रचार करने वाले मुल्लाशों और 
मौलवियों का भी विशेष उत्साह व रह गया था । ये परिवर्तित देश-काल में भी अपना 
जीवन-क्रम कुरान में बताए आद्शों पर ही चलाए जा रहे थे किन्तु म्ुगलों की 
विलासिता और नैतिक अ्रधोगति का प्रभाव इसलाम पर भी पड़े बिना न 
रहा । उनका धर्माचार भी परिवर्तित परिस्थितियों के श्रनुसार ढलने के बजाय 
रुढ़िग्रस्त ही था । 

उत्तरवर्ती रीतिकाल में ( सं० १८५० के श्रास-पास ) दक्षिण और पूर्व में 
ईसाई धर्म-शक्ति धीरे-धीरे निम्त वर्ग की जनता में अपना प्रचार-प्रान्दोलन हढ़ कर 
रही थी । हिन्दू धर्म की बुराइयों और दुर्बलताश्रों का लाभ उठाकर जिस प्रकार 
मुसलमातों ने धर्म-प्रचार करना शुरू कर दिया था उसी प्रकार ईसाइयों मे भी, किन्तु 
हिन्दी-क्षेत्र इससे उस समय बहुत प्रभावित न हुश्ना । 

रूढ़ि और अंधविश्वास--सर्वसाधारण में श्रशिक्षा भौर श्रज्ञान के 
कारण अंधविश्वास की जड़ गहरी हो गई थीं। लोग धर्म के तत्व तक न जाकर 
उसकी ऊपरी और दिखावे की बातों के अनुसरण झौर पालन में ही सच्चा धर्म पालन 
या धामिक जीवन समभते थे। तीथ, ब्रत, जादू, टोना, सन्‍्तों और पीरों पर इन्हें 
बहुत विश्वास था। पीरों और गुरुओं पर श्रास्था, इस हद तक बढ़ी हुई थी कि क्ल्ी- 
पुरुषों के समृह उनके तकियों श्र मठों में अ्रपनी-अ्रपनी मुरादें और मनौतियाँ ले-ले 
कर पहुँचा करते थे श्रौर वे लोग इन्हें श्रच्छी तरह ठगते भी थे। हिन्दू-मुसलमान 
सभी अपने-अपने शुरुओं श्र पीरों को ईश्वर के ही समान महत्व देते थे। यह 
व्यक्ति-युजा इस हद तक बढ़ी हुईं थी कि किसी' भी विज्याल भुजा वाले व्यक्ति को 
हनुमान का अभ्रवतार समझ लिया जाता था तथा उसे श्रद्धा और भक्ति की भरपूर 
भेंट चढ़ाई जाती थी । 
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समग्र रूप से इनका धामिक जीवन छूढ़ियों और अ्रंधविश्वासों से प्रस्त था । 
जनता में अनेक अमानुषीय और घृरित आचार-विचारों, रीति-रस्मों और निर्जीव 
धामिक रूढ़ियों और परंपराप्रों का चलन था। ये अमातुषी और घृरित धार्मिक ऋृत्य 
अपनी श्रात्यंतिक श्र्थहीनता के कारण उपहासास्पद भी थे, उदाहरण के लिए भैरव, 
भवानी, दुर्गा श्रादि रुद्र रूप वाले देवताओं को तुष्ठ करने के लिए बकरे, भेंसे और 
मनुष्य तक की बलि चढ़ाना, जादू - टोने में विश्वास, संतानोत्यत्ति के लिए समाधियों 
सकबररों की पूजा और महतन्तों के पास झ्ाशीर्बाद के लिए जाना, भूत-प्रेतों में विश्वास, 
जरगद और पीपल की पूजा, फकीरों और दरवेशों की शक्ति और सामर्थ्य पर विश्वास, 
किसी भी भयभीत करने वाली वस्तु की पृजा--जैसे महामारी, सांड़, पत्थर श्रादि । 
धर्म के नाम पर अपने शरीर को घोर यातना और पीड़ा पहुँचाना और ऐसा करने 
वालों की पूजा (क्योंकि वे समझते थे कि जब तक कोई पापी अपने शरीर को अच् 
तरह पीड़ा नहीं पहुँचाता तब तक वह पाप से मुक्त नहीं होता) यातनामुलक क्रियाश्रों 
में प्रवृत्त हो कर अनेक साधु जनता में श्रद्धामक्ति जगाए रखते थे--जैसे दोनों हथेलियों 
को सिर पर रखकर, मुद्ी बाँध कर या भ्रुजाएँ फैलाकर या एक पैर पर खड़े रहकर 
वर्षो का समय काट देना, नाखून बढ़ा लेना, जटाएँ रखना, कीलों और काँटों की शैय्या 
पर सोना, जंजीर से अपने को बाँध कर पड़े रहना, वृक्ष के सहारे क्रुके हुए ही सोना, 
देवी-देवताओं के रथ के नीचे लेटकर अपने प्राणों का उत्सग कर देना, दण्डवत करते 
हुए तीर्थों तक जाना, भारी बोफ लाद कर चलना, हाथों और घुटनों के बल चलना, 
पेट के बल रंगकर तीर्थ स्थानों का भ्रमण करना, आग पर चलना, उलठे सिर लटक 
जाना, लोहे की शलाकाएँ या छल्ले शरीर के आर-पार कर देना, जीवित अवस्था में 
जल प्रवाह लेना, जीवित जमीन पर गड़े रहना आदि ऐसे कितने ही साधु प्रयाग के 
माघ भेले में आज भी देखे जा सकते हैं। ऐसे साधु श्ौर योगी अपनी श्रसाधारण कष्द 
सहिष्णुता के कारण अपद समाज को श्राकषित किया करते थे |? 

कपटो और ढोंगी साधु--इस युग में साधुता एक आसाव बात थी। 
“मुई नारि घर सम्पति नासी, मूंड़ मुँडाय भये सन्‍्यासीः वाली बात इस युग में श्रौर भी 
साथंक थी । हिन्दी प्रदेश में प्रचलित संप्रदायों की संख्या मामूली नहीं थी । हर संप्रदाय 
के साधुओं की ही जमात बहुत बड़ी हो गई थी । सामान्य जन-समाज में अ्ज्ञान और 
अशिक्षा के कारण इन साधुओं का मान-सम्मान भी था। फलतः साधु बेश श्राजीविका 
का एक श्रच्छा साधन हो गया था । कितने ही सैनिक स्राधु बनकर जनता की अंध- 
श्रद्धा के सहारे जी रहे थे । हिन्दू वैरागी और गोसाई होकर तथा मुसलमान फकीर 
होकर जनता पर श्रपना आध्यात्मिक प्रभुत्त जमाये रहते थे। कविवर सेनापति ने 


ननक 


आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका : डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय, पृ० ६४-६७ । 


४० ] | रीतियुगीन काव्य 


अपने “कवित्त रत्नाकर' में 'भगतों के भेष की कमाई खाने वाले साधुश्रों' श्रौर सम- 
सामयिक गुसाइयों” का रोचक वर्शात किया है--- 
गीतहि सुनाबें विलकन भालकावें सुज, 
सूलन छुपावे द्वाका हू के पयान होीं। 
बेसनव भेष भगतन की कमाई खाहिं, 
सेबें हरि साहिबे न साँच है निदान ही।। 
देखि के लिबास नींची सबन की नारि होति, 
मोहि' के बिक करें, सन घन ध्यान हों, 
सेनापति सुमति बिचारि देखों भली भाँति, 
कलि के गुसाई मानों साँगना समान ही ।! 


वि 


माले हि ते के भमल्ते जन एु बिसारें राज, 
। भोग ही सौं काज रीति करें न बरत की। 
लेहि कर मुद्रा देह बुरी यों बनावें छाँड़ि 
निगम की संक अब लाज न रसमत की । 
पाह पकरावें जो निदान करें उपदेस, 
रास उतसव ही सीं केलि जनमत को । 
सेनापति निरखि बिचारि के बताए देखो, 
कलि के गुसाई मानों माँगना जगत की ॥| 
सेतापति ने बताया है कि उनके जमाने के साधु और गोसाई किस प्रकार के 
व्यक्ति हुआ करते थे । वे साधुता का प्रदर्शन करते थे, वास्तविक साधु न थे। उनके 
हुदय में न तो सत्य था और न वे हरि के सच्चे भक्त ही थे। वे साधुओं का वेश पर- 
श्रद्धाकर्षण के लिए धारण किए रहते थे तथा उनका ध्यान लोगों के धन शौर वैभव 
पर लगा रहता था जिसे वे श्रपना बनाने की फिराक में रहते थे | प्रवृत्ति से भी वे 
लोग त्यागी न होकर भोगी ही थे, वे ब्रतादि नहीं करते थे और न ही. वेद-मत का 
परिपालन । अपनी पूजा कराने में वे विश्वास करते थे और रास तथा उत्सव से उन्हें 
विज्येष प्रयोजन रहता था। ऐसे साधु-वेशधारी लोग जहाँ जाते थे वहाँ अपने चेले 
बना लेते थे, श्रंधी जनता उनमें रहस्यभयी शक्तियों का वास समझा करती थी । कभी- 
कभी ऊंचे घरों की स्त्रियाँ उन्हें भोजन कराने भी जाया करतो थीं तथा उपसे 'श्राशी- 
वाद' प्राप्त किया करती थीं। भ्रजगर और पंछी के समाव सब को ही देने व|ले राम 
के भरोसे रहते वाले अनेक साधु मादक वस्तुओ्रों का भी सेवन किया करते थे। अनेक 
बार ये ढोंगी, प्रवंचक और स्वार्थंशाघक साधु और योगी बड़े प्रभावशाली सिद्ध हुए 
हैं। उतका सर्वसाधारण पर और धनिक वर्ग पर-भी अच्छा खासा आतंक रहता! 
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था | उनमें किसी से कुछ भी करा सकने या ले सकने की शक्ति थी। वष्णव भवक्‍तों 
के अ्रनेक गुरुओं की चर्चा पहले की ही जा चुकी है जो झात्म-पीड़न तथा संयम और 
व्रत से रहित भोग शोर ऐश्वर्य, ऐश श्र इशरत की जिन्दगी बसर कर रहे थे। ये 
लोग केवल नाम के ही भक्त, साधु भौर महात्मा थे। इस युग में इंतकी इतनी 
ग्रधिकता थी कि सच्चे भक्त महात्मा और धामिक व्यक्तियों का इनके सामने विशेष 
मान और महत्व नहीं स्थापित हो पाता था, उधर जनता भी इतनी ज्ञान-मृढ़ थी जो 
असली और नकली साधुओं में भेद नहीं कर पाती थी । 
इस युग का धरम पंडे, पुजारियों ओर पुरोहितों के हाथ में था--इस 

युग का धर्म ऐसे ही ढोंगी साधुओं द्वारा चालित था। दूसरी तरफ समग्रुग-भक्ति का 
पथ भी पण्डों, पुरोहितों, पुजारियों और गुरुओं के संरक्षण में था। जनता में भय 
और अज्ञान था । ये पण्डे और पुरोहित उसे कायम रखकर उसी के सहारे खुद जीते थे 
क्योंकि भय और श्रज्ञान के निकल जाने पर इन पुरोहितों भौर पुजारियों को कौन 
पूछता । ये पुजारी-पुरोहित जनता का अज्ञान दूर नहीं करते थे श्नौर न उसे दूर 
करते की आवश्यकता ही समभते थे। इन्हें स्वयं भी धर्म का ज्ञान था ही ऐसा भी 
नहीं कहा जा सकता । यह क्रम किसी सीमा तक झाज भी चला चल रहा है | ये 
पंडे और पुजारी इतने स्वार्थ-परायणा थे कि ईश्वर की अपेक्षा अपनी पूजा-अर्चा 
कराने में इनका अ्रधिक विश्वास था। शास्त्र, धर्म एवं अध्यात्म तत्व से ये स्वत: अ्न-- 
भिनज्ञ थे फिर भला ये जनता का मार्ग-दर्शन क्या करते । वहाँ तो अंपे-अंधा ठेलिया' 
वाली बात थी। फिर इनमें स्वार्थपरायणता और मक्‍कारी इतनी थी कि ये जन- 
साधारण का वास्तविक हिताचितन भी नहीं करते थे | इसीलिए इस युग में धर्म का 
भी बेतरह ह्वास हुआ | हिन्दू धर्म बुरा था ऐसा नहीं है किन्तु उसके उदात्त और 
उन्‍्तायक स्वरूप को सामने रखने को वेष्टा न की गई और जो धर्मतत्वज्ञ थे वे इत 
ढोंगियों के कारण आगे न भ्रा सके । फलतः धर्म के मामले में त्याज्य बातों का ग्रहण 
हुआ और ग्रहणीय बातों का त्याग--- 

भजन क्या तातें भज्यो, भज्यों न एकों बार । 

दूरि भजन जातें कह्नो, सो तें भज्यों गँवार ॥ (बिहारी) 
लोग साध्य को छोड़ साधन को ही धर्म मान बैठे श्नौर मूल को छोड़ डालों को लगे 
सींचने, तमी तो जहाँ-तहाँ रीति कवियों को इस प्रकार के प्रबोधनात्मक वाक्य 
लिखने पड़े-- '. 

जय साला छापा तिलक सरै न एको काम । 

मन काॉँचे नाचे वृथा साँचे राँचे रास ॥ (बिहारी) 
इस पंडों, पुजारियों और ब्राह्मणों पर जनता की इतनी आस्था थी कि उनके 
बताए हुए मार्ग पर श्राँख मूँद कर चलने के सिवा उनके पास कोई दूसरा चारा 
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'ने था। जनता को शास्त्रों का अ्रध्ययन तो दूर दर्शन तक न हो पाता था फिर बह 
घोर अपढ़ और निरक्षर थी, ऐसी स्थिति में ब्राह्मणों, प्रोहितों तथा सहृश धर्मग्रुरुभों 
की बातों के खंडन एवं किसी स्वमत-स्थापन का बल और साहस ही उसमें कहाँ था । 
ऊंचे वर्णों के लोग ही शाखों का पठन-पाठन करते थे फलत: सर्व-साधारण के बीच 
पुरोहितों द्वारा चलाया गया धर्म का विकृत और अंध-विश्वास पूर्णा रूप ही प्रचलित 
रहा। नासमक और ज्ञान-सूढ़ जन-समाज के लिए ब्राह्मण वाक्य वेद-वाक्य से कम 
हेत्व नहीं रखता था तथा उसकी अ्रवहेलना करने से वह पाप का भागी होता था 
जिसका प्रायश्चित किये बिना उसे किसी लोक में भी ठोर-ठिकाना न था। धर्म एक 
ऐसा! जाल बन गया था जिसमें जाने या फँसने के लिए भी ब्राह्मण भ्रावश्यक होता था 
शोर जिससे निकलने के लिए भी उसकी श्रावश्यकता थी। जीवन कितने जटिल 
नियमों और संस्कारों तथा धामिक क्त्यों और बंधनों में जकड़ उठा था और उसकी 
हर जकड़त से नजात दिलाने के लिए ब्राह्मण देवता की शरण शभ्रावश्यक थी। इस 
प्रकार धर्म भी जनता के श्राथिक शोषण का भयानक साधन बना हुआ था । जन्म, 
छठी, बरही, मुल-पुजा, यज्ञोपवीत, विवाह, पिण्डदान श्रादि कुछ भी ब्राह्मण देवता के 
'बिना संभव वे था । कोई भी शुभ-कर्म ग्रह-प्रवेश, तीर्थयात्रा, मंदिर निर्माण या नींव 
डालता, सनन्‍्तति-लाभ के लिए यज्ञ, ब्रत, पूजा-पाठ, गंगा स्नान ब्राह्मण और पुरोहित 
छोरा ही' संपन्न हो सकता था । जीवन की समस्त धामिक उपलब्धियाँ मंत्र-ज्ञान, 
'देवतुष्टि श्रादि ब्राह्मणों के ही श्राधीन थीं । पंडों-पुजारियों का महत्व यहाँ तक बढ़ 
चला था कि वे साक्षात्‌ ईश्वर के हो प्रतिद्वंद्वी हो चले थे | उन्हें तुष्ट करके लोग 
देवता को तुष्ठ करने का-सा आनन्द और लाभ मानते थे । इस प्रकार की धामिक 
रूढ़ियों तथा उनके पालन की अ्रनिवायंता और पंडे-पुजा रियों और ब्राह्मणों को दिये 
जाने वाले पुजापे के कारण हिन्दुओं की बुरी दशा थी । पंडे-पुजारी उन्तके समस्त 
धामिक क्ृत्यों पर चारों शोर छाए हुए थे । ये लोग घर्म-तत्व की शिक्षा देने के बजाय 
सर्वसाधारण के लिए श्भिशाप-स्वरूप थे । लोगों को न धर्म का न धर्म के इतिहास का 
ही ज्ञान था, और न धर्म के शाश्वत रूप से ही वे परिचित थे । ब्राह्मणों ने बता रकखा 
-थ। कि समाज इसी ढंग से, इन्हीं धार्मिक कृत्यों को करता हुआ सनातन काल से चला 
श्रा रहा है तथा हर रीति-रस्म की उत्पत्ति देवताश्रों से ही हुई है । उन्हें विश्वास थां 
कि नीलाकाश के पीछे ही स्वर्ग और नरक है तथा वहीं से बैठा हुआ परमात्मा सृष्ठि 
“का संचालन किया करता है। ब्राह्मणों श्रौर पशुश्रों को भोजन देना पृण्य है । अंतिम' 
अवस्था में काशीवास से स्वर्ग मिलता है. आदि बातें ब्राह्मणों ने ही उनके हृदय में 
जमा रक्‍खी थीं । द 
हिढुओं की धार्मिक प्रवृत्ति एवं विश्वास--अर्मप्राणा हिंदू स्वभाव 
जे भी दयाशील थे। वे हत्या और हिंसा, शिकार या पर-पीड़त से दयाद्वओ हो उठने 
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बाले प्राणी थे, रबत-पात के दृश्य नहीं देख सकते थे । मांसादि का सेवन नहीं कर 
सकते थे, गोमांस का देखना या छूतरा तथा गोहत्या श्रादि का प्रायश्चित वे दीघंकाल 
तक किया करते थे । मनुष्य कया प्रारिमात्र के पनर्जन्स में उसकी श्रास्था थी । उतका 
जीवन सरल था, इच्छाएँ बहुत नहीं थीं, धर्माचारपुर्ण जीवन-यापन करते हुए स्वर्ग 
पहुँचना उनकी श्रभिलाषा रहती थी । ऐसी धार्मिक वृत्ति वालों को शास्त्रों और धर्मतत्व 
का ज्ञान न होने के कारण ब्राह्मणों की सहायता, परामश और श्रादेश का मुखापेक्षी 
रहना पड़ता था और ब्राह्मण जो कुछ कहते उसे श्रांख मूँद कर पालन करने 
को वे उद्चयत रहते थे । जहाँ वे लोग ईश्वर को अनादि, श्रनंत, भ्रजर, श्रमर, मानते थे 
वहीं उसके सगुण रूपों, विविध देवी-देवताग्रों की पूजा श्र्चा में भी विश्वास रखते 
थे । किसी सीमा तक राम-कृष्ण आ्रादि के जीवत की नकल उपस्थित करके वे लोग 
धर्म के द्वारा आह्वाद का भी अनुभव कर लिया करते थे । वार्षिक रामलीला, कष्ण 
जन्म की भाँकियाँ, पर्वों एवं उत्सवों पर कथा-कीर्तन, सूर और मीरा के पदों का 
गायन, मावस पाठ आदि से उनकी धर्म-वृत्ति को पूर्णो परितृप्ति और तोष मिलता 
था । मुसलमान भी अपने पीरों की मजारों पर होने वाली उर्सों में गजलों और 
कव्वालियों द्वारा अपनी भक्ति और ईश्वर-निष्ठा व्यक्त किया करते थे। भगवद्‌ 
लीलाश्ोों का यह मनोहर दर्शन और गायन उनके विमद-पग्रस्त जीवन में किसी तरह 
सरसता और जीवनासिलाष जगाए रखता था और इससे उत्पन्त स्फूर्ति श्लौर उल्लास 
के बल पर वे श्रपने जीवन के संकटों को भुला दिया करते थे | 

घर्म का हास और अधघःपतन--ऊपर के पर्यवेक्षण के आधार पर यह 
बात निश्चित रूप से कही जा सकती है कि इस युग का धर्म श्रगतिक, गंदा और अ्रतिशय 
ह्वासग्रस्त था । उदात्त भावों का लोप, मावसिक एवं हार्दिक श्रःधपतन के लक्षण उसमें 
स्पष्ट थे। लोगों की थोड़ी-बहुत तुष्टि उससे भले ही होती रही हो किन्तु था वह 
ह्वासोन्मुख ही । धर्म से भव्यता और मानवता तिरोहित हो चुकी थी, वह शोषण का 
भी एक साधन था । शास्त्रज्ञ पंडित, मंदिरों और तीर्थस्थानों के पंडे-पुजारी, पुरोहित- 
ज्योतिषी, गुरुओं श्रादि को जनता के श्रज्ञाव के कारण ही पर्याप्त श्राथिक लाभ हुश्ना 
करता था। बहुत से मठ और मंदिर श्रर्थ-वैभव की खाव हो चले थे । काशी, प्रयाग, 
और मथुरा पंडित, पण्डों और महंतों के बड़े-बड़े केन्द्र थे । इस प्रकार के झढ़िग्रस्त 
धर्म को घनिक वर्ग का भी प्रश्नय मिला। तत्कालीन सम्पन्न वर्ग धर्म के प्रस्तुत रूप 
को बनाए रखने में पूरा विश्वास रखता था क्‍योंकि ऐसे अंबे धर्म की बदौलत ही 
उनका धन-वैभव और भोग-विलास सुरक्षित रह सकता था जो यह सिंखलाता है कि 
प्राणिमात्र का सुख-दुख, संपन्नता-दरिद्रता उप्के अपने ही कर्मों का भोग है । ऐसे धर्म 
को मान्यता देने से ही सम्पन्न वर्ग की सम्पन्नता श्रक्षुण्णा रह सकती थी । 

समग्र रूप से देखने पर पता चलता है कि इस युग में धर्म का कोई उदात्त 
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रूप सामने नहीं लाया जा सका क्‍योंकि यह भोग-विलास तथा शोषण और दमन का 
युग था। समाज मानसिक, बोद्धिक, चारित्रिक सभी प्रकार के ह्वास की स्थिति से 
गुजर रहा था। धर्म मनृष्य के नैतिक स्तर को उच्चत करता है, जनता को जीवन की 
विपदाश्रों से लोहा लेने की शक्ति प्रदान करता है किन्तु इस युग का धर्म ऐसा कुछ 
करने के बजाय सामंतों और सर्वसाधारण दोनों को गडढे में ढकेल रहा था । इस युग 
के धर्म का उदात्त रूप थोड़ा-बहुत निर्गण धारा के सन्‍्तों में ही लक्षित होता है अन्यथा 
तो बह सब प्रकार की झूढ़ियों, अंधविश्वासों, प्राडंबरों और विक्ृतियों का आग लगा देने 
लायक घुरा हो रहा था। लोग चली शआराती हुई परंपरात्रों और तथाकथित धर्म-नेताश्रों 
द्वारा बताए गए गंदे नियमों की श्ृद्धुला में बंधकर चलने में ही धर्म का निर्वाह 
मानते थे । जीर-शीरा प्रथाओं और अंधविश्वासों पर आधारित इस युग का धर्म 
राजनीतिक दुरवस्था के कारण शभ्रोर भी दूषित हो उठा था | वह जीवन की धारा को 


गतिशील बनाने के बजाय उसे पंकिल कर रहा था | 
हालाँकि हिन्द ससाज घम की दृष्टि से विभिन्न संप्रदायों में विभक्त था फिर 


भी यह विभाजन उतना कठोर त था। एक के प्रभाव दसरे पर पड़ रहे थे। उनके: 
सामान्‍य विश्वास बहुत कुछ एक-से थे उदाहरण के लिए निर्गण की सत्ता और ईश्वर 
की एकता की स्वीकृति, पाप-पुण्य कर्मो' के अ्रतुसार नक-स्वर्ग की प्राप्ति, पुन्जन्म, 
आत्मा की श्रमरता, वेदों का महत्व श्रादि । इन संप्रदायों में पारस्परिक विभेद होते हुए 
भी सीत्र वैमनस्थ न था और सभी संप्रदाय वाले अपने-अपने ढंग से जीवन-यापन कर रहे थे । 

निष्कृषं-- निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि रीतियुगीन धर्म स्वस्थ और 
नवजात तथा उन्नत करने वाले विचारों से रिक्त, थोथा, रढ़िवादी, पंडे-पुजारियों को 
महत्व देते वाला, श्रज्नान और अंधविश्वास पर आधारित एक अगतिक धर्म था 
जिसमें धर्म की शाश्वत और पवित्र मान्यताशञ्रों का कहीं स्थाव न था । धर्म में जीवन 
की शक्ति न रह गई थी । उसमें स्वस्थ दाशनिक विचारों का प्रवेश न था । लोगों में 
धर्म की वास्तविक प्रवृति तो ऐसी स्थिति में संभव भी न थी किन्तु धर्म-भीरुता 
ग्रवश्य आ गई थी | सामंत लोग विशेष कर संपन्न हिंदू वर्ग ऐहिकता और परलोक- 
भय की द्विविधा में कूल रहा था | विलासियों के लिए धर्म का शज्भारमुलक रूप ही 
चिशेष प्रयोजनीय था और स्वसाधा रण के लिए धर्म आर्थिक शोषण का एक दूसरा 
भीषण यंत्र बना हुआ था । जीते हुए भी यह धर्म मृतक-सा ही था जिससे पाप और 
दुर्गति की सड़ांध भा रही थी। ऐसे दृषित धर्म के कारण साहित्य में भी नवीव श्ौर 
जीवंत चेतना की अपेक्षा रुढ़ि-प्रियता, भोग-भावना श्रादि का ही आधिक्य रहा श्ौर 
सर्वसाधा रण की दुर्दशा का चित्र अंकित कर उनके प्रति सहानुभृति और समचेदना 
जगाने वाले साहित्य का सजन न हो सका | लोग आत्म-केन्द्रित और आत्मसुख- 
व्यंजक साहित्य के सृजन में ही दत्त-चित्त रहे | 


नामकरण ओर वर्गीकरण 

शेतिकाल का नासकर णु 
विभिन्न मत :--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग (सं० १७००-१६००) के नाम- 
करण के सम्बन्ध में हिन्दी में कोई विवाद नहीं चला, हाँ थोड़ा मतभेद अवश्य 
रहा है श्र वह श्रभी भी बनता हुआ है । सर्वप्रथम इस यग का नामकरण मिश्रबन्धुओं 
ने क्रिया । उन्होंने श्राज से लगभग ५० वर्ष पहले सं० १९७० में इस काल को 'अलंकृत 
काल कहा था तथा इस युग के भी दो भाग कर उन्हें 'पूर्वालंक्रत हिन्दी” और “उत्तरा- 
लंकृत हिन्दी” ताम दिये ।! इसके १६ वर्ष बाद संवत्‌ १६५६ में अपने हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में प० रामचन्द्र शुक्ल ने इस युग का नाम “रीतिकाल” रक्खा । दो वर्ष बाद 
सं० १६८८ में भ्रपने इतिहास में प० राम शद्भूर शुक्ल 'रसाल' ते इस युग को 'काव्य-कला- 
काल' नाम दिया । सं० १६६९६ में “वाह मय विमर्श! में प॑ं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
उत्तर मध्य काल को श्द्धार काल” नाम से अ्रभिह्ित किया। वे अपने इस ताम के पक्ष 
में उत्तरात्तर अधिक हढ़मत होते गये हैं तथा बिहारी, घनानन्द ग्रस्थावली और - हिन्दी 
साहित्य का अतीत भाग-२ श्ृज्ञार काल” नामक ग्रन्थों में उन्होंने श्वुज्भारकाल” नाम 
के झौचित्य पर अपना अ्भिमत विस्तार के साथ व्यक्त किया है और कहा है कि अनेक 
हृष्टियों से श्ुद्भार काल' नाम ही श्रधिक उपयुक्त है अ्तएवं 'रीतिकाल” की जगह 
इस नाम के प्रचलन की शअ्रपेक्षा है। उत्तर मध्ययुग के काव्य में श्रलंकरण या श्रल॑ं- 
'कार शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों की प्रच्रुरता के कारण तथा काब्य के कलापक्ष के प्रति 
कवियों के विशेषाग्रह के का रण ही मिश्रबन्धुओं तथा डा ० रसाल ने 'अलंकृतकाल' या काव्य 
कलाकाल * नाम सुभाए थे किन्तु इन आालोचकों ने अपने दिये हुए नामों के प्रति किसी 
प्रकार का आग्रह नहीं प्रदशित किया है साथ ही रीति भौर शज्ञारिकता को इस युग 
के काव्य की प्रधान प्रवृत्ति ठहराते हुए “रीति! शब्द का भी इंस काल, कवि तथा 
काव्य के साथ प्रयोग किया है । उपर्यक्त सभी नामों में 'रोतिकाल' नाम का प्रचलन 
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१देखिये 'मिश्रबन्धु विनोद श्रथवा हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा कवि कीर्तन” 
(प्रथम भाग) लेखक गणेश बिहारी मिश्र, श्याम बिहारी मिश्र, शुकदेव बिहारी मिश्र । 
प्रकाशक --हिन्दी ग्रन्थ प्रसारक मण्डली, खण्डवा व प्रयाग (सं० १९६७०) । 
<कलाकाल से तात्पर्य उस काल से है जिसमें हिन्दी-क्षेत्र में काव्य को कलापूर्ण किया 
गया अर्थात उसमें काव्य के चमत्कृत रूप एवं चातुर्यप्रूर्ण गुणों को ध्यान में रखकर 
रचनाएँ की गई और साथ ही काव्य की कला के नियमोपनियमों से सम्बन्ध रखने 
वाले रीति या लक्षण ग्रन्थों की रचना हुई ।““-डा० रसाल । साहित्यप्रकाश, 
सत्त १६३१ (इण्डियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग) पृ. ११४ । 


४ | रीतियुगीन काब्य 


सबसे अधिक हुआ । रीति शास्त्र और काव्य के प्रसिद्ध मर्म् डा० नग्रेन्द्र ने भी रीति 
काल' नामक अभिधा के प्रति अपना मत प्रकट किया है । 

अब प्रश्न यह है कि श्रौचित्य की दृष्टि से कौन-सा नाम उपयक्त है शोर ग्राह्म 
होना चाहिये । इस यग का नाम 'रीतिकाल? रखते हुए भी आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
ने श्रपने नामकरण के कारणों की चर्चा नहीं की है कितु उनके इतिहास से आप 
नामकरण के का णों तक अवश्य पहुँच सकते हैं। उन्होंने साहित्य के इतिहास 
के विभिन्न कालों की रचनाश्रों की विशेष प्रवृत्ति के अनुसार उत्तका नामकरण किया 
है । उत्तर मध्यकाल को. “रीतिकाल! कहने का. कारण यही.जाव पड़ता है कि इस काल 


4 का नहर 


में रीतिग्रन्‍्थों ग्र्थात रस-अलंकार श्रादि काव्यांगों अथवा काव्य-रीति का निरूपणा 


जिनसे अल्रमानात अतका 


करने वाले भरन्‍्थों को प्रम्प्रा-सी चल पड़ी | यही उवकी दृष्टि में इस यग के काव्य 


रब चल 
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रीति” कहा और उसे ही काव्य की श्रात्मा करार दिया | हिन्दी में रीति शब्द कुछ 
स्वतन्त्र श्र्थ रखता था। उसका आ्राशय था पन्‍्थ या मार्ग, शैली या पद्धति । इन अथों 


में यह शब्द रीतिकाल में बराबर व्यवहृत होता रहा है -- 
क--रीति सु भाषा कबित की बरनत बुध अनुसार । (चितामरिग) 


ख---छन्द रीति समुभझो नहीं बिन पिगल के ज्ञान । (सोमनाथ) 

ग--अपनी-अपनी रीति के काव्य और काव रीति (देव) 

घ--सो विश्वब्ध-नथोढ़ यों बरनत कवि रसरीति । (मतिराम) 

उ--काथ्य की रीति सिखी सुकबीन सों देखी सुनी बहुलोक की बातें। (भिखारीदास) 
च--थोरे क्रम क्रमते कही श्रलंकार की रीति | (दूलह) 


छ--कवित रीति कछु कहत हों व्यंग श्र्थ चित लाय । (प्रतापसाहि) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य-पन्‍न्य या काव्य-विधान के श्रथ में यह दाब्द भाषा 


काव्य परम्परा में प्रयक्त होता रहा है। श्राचाय शुक्ल ने रीति” शब्द को एक 
काव्य यंग भौर काव्य परम्परा का बोधक्‌ बनाकर इस शब्द को नई भ्रथमत्ता प्रदान 
की. ।' “रीति शात्त्र' शब्द काव्य के किसी भी अंग को लेकर लिखे गए काव्य शासन 
) संस्कृत में रीति” शब्द का व्यवहार ऐसे व्यापक श्रथ में नहीं होता, पर 'हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास? में “रीति! शब्द का प्रयोग रस, श्र॒लंक[र, पिगल श्रादि काव्यांगों 
के लिए किया गया है जिसे हिन्दी काव्य परम्परा का मान्य अर्थ समभना 
चाहिये। रीति” वस्तुतः काव्य रीति का संक्षिप्त रूप है । ( काव्य की रीति सीखी 
सुकबीनसों देखी सुनी बहुलोक की बाते)--पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र : श्रुज्भधार काल 


(सं० २०१७), १० २३५४। 


नामकरण और वर्गीकरण | - प्‌ ४७: 


या अलझ्ूर शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ का. वाचक हो गया “एरीति-काव्य” शब्द काव्य- 
दास्त्रीय नियमों से बद्ध काव्य रचना का सूचक हो गया और रीति-काल उस 
यग विशेष का बोधक हो गया जिसमें “रीतिग्रन्ध/ और “रीतिकाव्य” लिखा 
गया । 'रीति' छब्द में आचाय वामन द्वारा निर्दिष्ट विशिष्ट पदरचना' तथा 'काव्य- 
पंथ” और काव्य विधान” वाले प्रचलित श्रर्थ भी किसी न किसी रूप में निहित रहे । 
यह बात सभी को मान्य हुई कि 'रीतिकाव्य! में काव्य के साधन पक्ष या बाह्याकार 
पर विशेष जोर दिया जाता है और वह एक खास ढरे पर की गई रचना होती है । 
इस प्रकार .रोति शब्द! को एक विशेष काव्य यंग श्रौर काव्य पद्धति का वाचक बना 
कर शुक्लजी ने अ्रनोखी सूऋ-बूक का परिचय दिया इसमें सन्देह नहीं । ड० नगेन्द्र ने 
शुक्ल जी द्वारा दिये गए नाम 'रीतिकाल' के श्रर्थ और अभिप्राय से पूर्णां सहमति 
प्रकट करते हुए इस नाम के प्रयोग का पूर्णा समर्थन किया है ।”* 

आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत-श्राचार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र श्रौचित्य के विचार से उत्तर मध्य युग” को 'रीतिकाल” की श्रपेक्षा “शृज्ञार- 
काल' की अभिधा देने के पक्ष में हैं। इस बात की घोषणा उन्होंने लगभग २३ वर्ष 
पहले की थी* तथा इस विषय पर वे ज्यों-ज्यों उत्तरोत्तर विचार करते गए हैं उनका 
भत अ्धिकाधिक हढ़तर होता गया है । श्रब तो वे श्रपने प्रस्तावित नाम के पक्ष में 
श्रत्यन्त दृढ़मत हैं यहाँ तक कि लगभग तीन दशाब्दियों के बीच किये गये रीतियगीन 








१हिन्दी में रीति का प्रयोग साधारणतः लक्षण ग्रन्थों के लिये होता है । जिन ग्रन्थों में 
काव्य के विभिन्न श्रंगों का लक्षण उदाहरण सहित विवेचन होता है उन्हें रीतिग्रन्थ 
कहते हैं भौर जिस वैज्ञानिक पद्धति पर, जिस विधान के अनुसार यह विवेचन होता 
है उसे रीतिशास्त्र कहते हैं |”*'"यहाँ काव्य रचना सम्बन्धी नियमों के विधान को 
ही समग्रतः रीति नाम दे दिया गया है । जिस ग्रन्थ में रचता सस्बन्धी नियमों का 
विवेचन हो वह रीति ग्रन्थ और जिस काव्य की रचता इन नियमों से श्राबद्ध हो वहीः 
सीतिकाव्य हैं| स्वभावंतः इस काव्य में वस्तु की अपेक्षा रीति श्रथवा श्राकार की, 
श्रात्मा के उत्कर्ष की श्रपेक्षा शरीर के श्रलंकरण की प्रधानता मिलती है ।”“'''उनसे 
(शुक्लजी से) पूर्व रीति शब्द का स्वरूप निश्चित और व्यवस्थित नहीं था । ऐसे 
लक्षणम्रन्थों के लिए भी जिनमें रीति कथन तो नहीं है, परन्तु रीति बच्चत निश्चित 


रूप से है, रीति संशा शुक्ल जी से पहले अकल्पनीय थी |" "० उनके विधान में 
जिसने रीतिग्रन्थ रचा हो, केवल वही रीति कवि नहीं है वरत्ु जिसका काव्य के 
प्रति हृष्टिकोण रीतिबद्ध है. वह भी रीति कवि है । न्‍ 


--रीतिकाव्य की भूमिका (सत््‌ १६५२) १० १२६-३० 9 
' ध्वाह्म सथ विमर्श (सं० १६६६) १० २८६-८७ । 


'ह८ ] [ रीतियुगीन काव्य 


काव्य के श्रध्ययन के श्राधार पर उन्होंने जिस ग्रन्थ का प्रणयत हिन्दी साहित्य का 

अ्रतीत, भाग २! नाम से किया है उसका अपर नाम शाज्भारकाल' रक्‍्खा है ।' 

'शुद्भार काले! नाम की ग्राह्मता के पक्ष में उनके कथन अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। उनका 
मत है कि साहित्य के किसी काल के नामकरण के अनेक आधार हो सकते हैं उदाहरण 

के लिए कृति, कर्ता, विषय, पद्धति आदि किन्तु किसी साहित्यकाल के नामकरण की 

उपयुक्तता के दो तत्व प्रधान होंगे, एक सवसामान्य या व्यापक प्रवृत्ति की बोधकता 
दूसरे अ्रन्तविभाग का सुभीता । साहित्य के किसी काल विशेष की सर्वत्षामान्य प्रवृत्ति 
का बोध उस काल विशेष में प्रस्तुत ग्रन्थराशि के बाहुल्‍य से हो सकता है उसकी सम- 

'स्तता से नहीं । एक ही काल में कुछ प्रवृत्तियाँ पूर्ववर्ती युग की चलती रहती हैं और 
'कुछ आगत युग की भी सामने झाती हैं इसलिए युग विशेष की व्यापक प्रवृत्तियों का 

स्वरूप बाहुलल्‍य के ही श्राधावर पर निर्दिष्ट किया जा सकता है । 

क्ृति, कर्ता श्र पद्धति की अपेक्षा किसी युग विशेष में उस युग के साहित्य 

का प्रधान वण्ये विषय ही नामकरण का सर्वथोपयुक्त श्राधार होता है । वष्य के भी 
दो पक्ष हो जाते हैँ--एक बाह्य दूसरा श्राभ्यंतर । भारतीय दृष्टि से साहित्य का 
भ्राभ्यंचर प्रतिपादय भाव या रस होता है । | हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकराल में रीति 
अर्थात्‌ भ्रलंकार, नायिकाभेद, शब्द-शक्ति,...पिगल आदि, बाह्य वर्ण्य हैं तथा श्ुद्धार 
आम्यंतर वर्ष्य | रीति-काल में प्रशीत लगभग समस्त रचनाओं में स्यूताधिक रूप में 
ज्यूज्भार सर्वत्र व्याप्त है, इसी कारण इस काल का नाम श्ृजक्भारकाल' होना चाहिए । 
रीति के कवियों के काव्यांग-विवेचत के उदाहरण श्रधिकांशतः शृझ्भार के रहे । 
जिन्होंने रीति से बँधकर रचता नहीं की ( उदाहरण के लिए बिहारी या घनानन्द, 
बोधा, ठाकुर भादि ) उनके काव्य का भी सुख्य वर्ण्य श्ुद्भार ही रहा । रीति के रच- 
पिता भी श्रधिकतर काव्य-गासत्र के समर्थ आचार्य नहीं थे । इससे भी पता चलता है 
कि इन्होंने रीति का पल्‍ला केवल सहारे के लिए ही पकड़ा था वैसे ये कहना शज्भार 
ही चाहते थे । इसी कारण रस नायिका भेद, नखशिख, पटूऋतु, बारहमासा श्रादि 
सम्बन्धी ग्रन्थ ही विशेषतः प्रणीत हुए। शब्द-शक्ति श्र ध्वनि ऐसे गम्भीर विषयों 
की ओर लोग कम गए । अलंकारों से सम्बन्धित रीति-म्रन्थ पर्याप्त परिभाण में तैयार 
किये गए परन्तु उनका कथितब्य प्रधानतः शुज्ञार ही रहा । उस समय की परिस्थि- 
'लियाँ भ्र्थातु दरबारी वातावरण शौर वह काव्य भी, जिसकी प्रतिद्व॑द्धिता में भाषा- 
कवियों को भ्रपना करतव दिखलावा पड़ता था, शक्भञारमय' ही था; इसके कारण भी 


"काव्य व्युज्ञारी ही हुआ करता था । 
रीतिकाल” नाम देने से आलम, ठाकुर, घनाननन्‍द, बोधा, द्विजदेव ऐसे काव्यों- 


त्कर्ष में प्रद्वितीय शआद्भारी कवियों को खींचकर फुटकल खाते में फ्रोंकता पड़ा क्‍योंकि 
“रीति' की सीमा में ये कवि न सभा सके। रीति नाम देने से लोगों को यह बात 


नामकरण और वर्गीकरण ] - | ४७ 


स्वीकार करनी पड़ी कि इसके विभाजन का कोई मार्ग अभी मिल नहीं रहा । 'रीति' 
नाम देने से यदि उप-विभाग का मार्ग मिला भी तो श्रत्यंत संकीर्णो। इस प्रकार 
किसी भी दृष्टि से विचार करने पर शअलंकृत. काल या रीतिकाल नामों में भ्रपेक्षित 
व्याप्ति का श्रभाव है। ऐसी दशा में इन नामों के हटाने और “श्रृंगार काल! नाम के 
स्वीकार करने की स्पष्ट अपेक्षा है। यह ध्यान देने की बात है कि 'श्वृज्भधारः शब्द 
में इस युग' के काव्य की सजावट का अलंकरण के व्यापक स्वरूप का भी संकेत 
मिलता है। 

निष्कृषं --हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल में लगभग सभी पूर्ववत्तिनी 
काव्य धाराएँ प्रवाहित होती रहीं तथा निर्गण और सगरुण उपापना की सन्त और 
सूफी तथा राम श्र कृष्ण भक्ति धाराएँ और वीर गाथा काल की वीर काव्य धारा 
तथा पझ्रभिनव नीति काव्य धाराप्ों में भी पर्याप्त परिमाण में कवि-समाज ने योग 
दिया | मात्रा या परिमाण की दृष्ठि से उक्त धाराप्रों के श्रन्तर्गत लिखित साहित्य 
कम नहीं है जैसा कि श्रन्यत्र दिये यए विवरणों से विदित होगा फिर भी यह तो मानना 
ही पड़ेगा कि सबसे श्रधिक प्राणवान साहित्य श्ृज्ञार धारा' का ही है। बड़े-बड़े 
काव्य-शासत्र के पंडितों का शाखत्न्चितन कच्चा, हल्का और शिथिल है । हाँ, शद्भधारी 
रचना में कवि अवश्य एक से एक बढ़कर हुए श्र इस दिशा में उन्होंने श्रपवी अ्रच्छी 
गति का परिचय दिया है। शज्भार को प्रवृत्ति इस यग में इतनी प्रबल और व्यापक 
हुई कि रीति ग्रन्थ तो रीति ग्रन्थ रामभक्ति और कष्णभक्ति प्रधान रचनाओ्रों में भी 
घखूद्भारिकता का प्राधान्य हो चला । सूफी तो प्रेम-भावतरा को लेकर चलते ही हैं तथा 
संतों में भी छजड्रार की कलक जहाँ-तहाँ मिलती है। वीरकाव्य प्राचीन प्रम्परा का 
अवशेष है तथा नीति काव्य समयगीन सामाजिक चेतना का क्षीर प्रतिबिस्व । जो हो 
यह बात निविवाद है कि इस युग के काव्य की सर्वाधिक व्यापक श्रोर प्रबल प्रवृत्ति 
या सर्वप्रधान वर्ण्य शज्भार था। रीति की प्र्नरता थी किन्तु उसकी गुणात्मक शक्ति- 
मत्ता संदिग्ध है फिर “रीति” संज्ञा के चलन से श्रनेक समर्थ कवियों को “रीति” की 
महत्वपूर्ण सीमा से बहिष्कृत करना पड़ता है । ऐसी स्थिति में श्वज्भार काल? नाभ का 
स्वीकरण ही बुद्धिसंगत है। श्द्धार काल! वाम स्वीकार कर लेने से रीतिमुक्त 
अनेक महत्वशाली कवि अपना उचित स्थान प्राप्त कर लेंगे और काल के उपविभाग 
का मार्ग भी अनवरुद्ध हो जायगा । फिर वीर-काल, भक्ति-काल ऐसे श्राभ्यंतर वर्ण्य 
के सूचक नामों का मेल भी श्ज्भार काल! नाम से श्रच्छी तरह बैठ जायगा । 'रीति- 
काल' नाम उक्त क्रम में बेमेल बैठता है। यह पहले ही कह चुके हैं कि ज्ुज्भार काल' 
नाम उत्तर मध्ययुगीन समस्त प्रवृत्तियों का बोधक नहीं फिर भी वह सर्वप्रधान और 
सर्वव्यापक प्रवृत्ति का निश्चय ही बोध कराता है । वण्यगत प्रवृत्ति की समस्तता के 
झाधार पर किसी साहित्यिक युग का नामकरण अ्रसम्भव है इसलिए प्रवृत्ति विशेष की. 

है 
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सशक्तता और व्यापकता ही वहु आधार हो सकती है जिस पर किसी यूग का नाम 
रक्‍्खा जा सकता है। अ्लंकृत काल, कला काल, रीति काल ऐसे वाह्यार्थ या वर्णित 
प्रणाली सूचक नामों में वह व्याप्ति, गरिमा और प्रवृत्तिद्योतन-सामर्थ्य भ्रौर काव्य 
के झ्राभ्यंतर प्रयोजन की व्यंजना नहीं है जो श्ूज़ार काल? नाम में है । इसलिए 
आग्रहमुक्त हो कर हिन्दी के विद्वानों को इस नाम को स्वीकार करना चाहिये । 
रीति छाज़ार काल? ऐसे समन्‍्वयात्मक नाम समस्या को उलफाने वाले ही हैं। सुल- 
भाने वाले नहीं । 


रीतियुगीन काव्य का वर्गीकरण 


रीति या छज्ार काल ( सं० १७००-१६०७० ) में लिखित समस्त उपलब्ध 
साहित्य का वर्ण्य भश्रथवा विषय के अनुसार विभाजन पहली बार आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने अपने इतिहास में चलते हुए ढंग से कर दिया था। ३२ वर्ष बाद आज हिन्दी 
साहित्य के बृह॒द इतिहास (षष्ठ भाग सम्पादक डा ० नगेन्ध) में भी हम इस विभाजन 
को लग्रभग ज्यों का त्यों पाते हैं। उन्होंने रीति प्रन्‍्थों की रचता को इस यंग के 
साहित्य की प्रधान एवं प्रतिनिधि प्रवृत्ति माव कर इस काल का नामकरणा भी 
'रीतिकाल? किया था । इतर प्रवृत्तियों को गौण ठहराते हुए उन्होंने उनका विवरण 
एक भिन्न प्रकरण में दिया | शुक्ल जी का वर्गीकरण इस प्रकार है :--- 

(१) रीति प्रन्थकार कवि--जिन्‍्हें रीतिकाल का प्रतिनिधि कवि कह सकते हैं । 

(२) रीतिकाल के श्रन्य कवबि--जिन्होंने रीति ग्रन्थ न लिखकर दूसरे प्रकार 
की पुस्तक लिखीं । 

इस दूसरे ढंग के कवियों की कविता को उन्होंने सात वर्गों में विभक्त 
किया है! :-- 

पहला वर्ग--शज्ञारी कवियों अथवा शाज्ञार रस के फुटकल पत्च लिखने 
वालों का । 

दूसरा वर्ग--प्रबन्ध काव्य या कथात्मक प्रबन्ध लिखने वालों का । 

तीसरा वर-«वर्णवात्मक प्रबन्ध लिखने वालों का | 

सौथा वर्ग--नीति के फुटकल पत्च कहने वालों का । 

पाँचवाँ वर्ग-- ज्ञानोपदेदकों का जो ब्रद्याज्ञाग और चैराग्य की -बातें पद्च में 
कहते थे । 

छुठाँ वर्ग--भक्त कवियों का जिन्होंने भक्ति और प्रेमपूर्णो विनय के पद आदि 
पुराने भक्तों के ढंग पर गाए हैं। 
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१हिन्दी साहित्य का इतिहास : प्‌० रामचद्ध शुक्ल, प० २६७-२६६९ । 


रीति युगीन काव्य का वर्गीकरण ] १ 


सातवाँ वर्ग--आश्रयदाताशों की प्रशंसा में वीर-रस की फुटकल कविताएँ 
लिखने वालों का । 

रीति ग्रन्थ रचना को भ्राधार मानकर किया गया उपर्थक्त विभाजन ठीक 
होते हुए भी उपविभागों की दृष्टि से सन्‍तोषजनक नहीं है; क्योंकि उपविभाजन के वर्ग 
२, ३ और ७ को मिलाकर एक ही वर्ग में रक्खा जा सकता है झौर इसी प्रकार वर्ग 
५ और ६ को भी जैसा कि पं० हजारी प्रसाद हिवेदी ने किया भी है ।' उनके भ्रनुसार 
ये उपविभाग इस प्रकार हैं-- 

(१) कुछ तो रीति मुक्त शूड्ारी कविताएँ हैं, (+) कुछ पौराणिक और 
लोकिक प्रबन्ध काव्य हैं, (३) कुछ नीति और उपदेशविषयक रचनाएँ हैं और (४) 
कुछ भक्ति और ज्ञानविषयक उपदेश के काव्य हैं । 

श्राचार्य शुक्ल के पूर्व रीतियगीन काव्य के वर्गीकरण की ओर किसी का 
ध्यान न गया था। मिश्र बच्धुओं ने रीतिकाल को अलंकृत काल” कहकर उसके दो 
भेद 'पूर्वालंकृत हिन्दी! और उत्तरालंकृत हिन्दी” नाम से किये थे, वे निरर्थक थे । 

डा> रसाल ने शुक्ल जी के इतिहास के एक ही वर्ष बाद प्रकाशित अपने 
इतिहास में रीतिकाल (उनके अनुसार 'काव्य-कला-काल”) के समस्त काव्य पर 
व्यापक दृष्टि से विचार करते हुए उसके ११ विभाग किये तथा कुछ प्रमुख विभागों के 
उप-विभाजन की आश्रावश्यकता की ओर भी हमारा ध्यान आ्राक्ृष्ट किया । उनका 
वर्गकि रण इस प्रकार है--१. लक्षण ग्रन्थकार, २. जय काव्य (बीर काब्य), 
३. पौराशिक कथा या प्रबंध-काव्य, ४. कृष्ण लीला काव्य, ५. कृष्ण काव्य, ६. राम- 
काव्य, ७. नीति और स्फुट काव्य, ८. मुसलमान कवि, &. प्रेमात्मक सूफी काव्य, 
१०, स्त्री लेखिकाएँ, ११. सन्त-काव्य । प्रथम वर्ग के कवियों का वर्गीकरण उनकी 
उपलब्धि के श्राधार पर (आचार्य श्रेणी, अतुवादक श्रेणी, साधारण श्रेणी), काव्यांग 
विवेचन के आधार पर (सम्यक काव्य शास्त्रकार, केवल श्रलंकार-लेखक और रस 
तथा नायिका भेद लेखक) तथा रचना शैली के आधार पर (दोहात्मक शैली, छुन्द 
शैली और कवित्त-सवैया शैली) तथा पंचम वर्ग 'क्ृष्ण काव्य” का कवियों की भावना 
के आधार पर (सक्‍त कवि और प्रेमी कवि) विभाजन किया गया है ।* इस विभा- 
जन से रीतिकालीन साहित्य की विशद भाव-मृूमि प्रत्यक्ष होती है; किन्तु इसमें भी 
विभाजन सुगठित और व्यवस्थित नहीं है । श्राज के विकसित यूग में धर्म और जाति 
अथवा सेक्स के ग्राधार पर मुसलमान कवि श्रोर रुत्री लेखिकाएँ शआ्रादि वर्गीकरण 
अर्थहीन हैं। वर्ग संख्या ४ और ५ को पृथक करने की श्रावश्यकता नहीं । इस 
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हिन्दी साहित्य : ड० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पू० ३४० । 
हिन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रसाल, पृ० ४००-५४७ 


श्र | - [ रीतियुगीन काव्य 


वर्गीकरण में एक श्रव्य विशेषता यह है कि घन आनन्द, ठाकुर, बोधा, आलम श्रादि 
को पाँचवें वर्ग 'कृष्ण काव्य' के श्रन्तर्गत द्वितीय उपवर्ग 'प्रेमी कवि: में रकखा गया है 
किन्तु ये कविं श्रपने कृतित्व के आ्रधार पर जिस स्थान के श्रधिकारी हैं इस वर्गीकरण में 
उन्हें वह स्थान नहीं प्राप्त हो सका है | हाँ, रसालजी द्वारा लक्षण ग्रन्थकारों का कार्व्यांग 
विवेचन के श्राधार पर जो वर्गीकरण है वह परवर्ती विद्वानों द्वारा स्वीकृत हुआ है । ! 

पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने छआज्भारकालीन काव्य का विभाजन रीति- 
ग्रहण के झ्राधार पर दो भागों में किया है--१. रीतिबद्ध काव्य धारा २. रीतिमुुक्त 
स्वच्छुन्द काव्य धारा । फिर प्रथम वर्ग के दो भेद किये हैं (लक्षणबद्ध काव्य और 
लक्ष्यमात्र काव्य) और द्वितीय वर्ग के भी दो भेद (रहस्योन्मुख काव्य और शुद्ध प्रेम 
काव्य) ।* भिश्र जी का वर्गीकरण शत्यन्त व्यवस्थित एवं साधार है किन्तु 'रहस्यो- 
ख्रुख काव्य' की कोई विशिष्ट धारा नहीं जिसके आधार पर उसका स्वृतस्त्र श्रस्तित्व 
स्वीकार किया जा सके। अतएवं उसका उल्लेख आ्रावश्यक नहीं । दूसरी कमी इस 
वर्गीकरण में यह है कि इसके अन्तर्गत रीतिकाल की शछाज़ारेतर काव्य-प्रवृत्तियों का 
श्रन्तर्भाव नहीं हो सका है । फलत:, यह वर्गीकरण श्लाघनीय होते हुए भी भ्रसम्पूर्ण है । 
इसी कारणा मिश्र जी को इस काल के अन्य कवि” शीष॑क देकर वीर-रस, नीति तथा 
भक्ति के कवियों की पृथक से विवेचना करनी पड़ी है ।* 

स्पष्ट ही रीतिकाल की प्रभूत काव्य-राशि का विधिवत्‌ वर्गीकरण उपर्युक्त 
विद्वानों द्वारा नहीं हो सका है । मेरे मत से हिन्दी की रीति या श्वड्भारकालीन कविता 
का वर्गीकरण इस यूग के कवियों की मूल श्रांतर वृत्ति के श्राधार पर इस प्रकार किया 
जाना चाहिए :--- 

श्ुद्भधार काल 





श्रुज्भार काव्य शद्धारेतर काव्य 
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रीतिबद्ध रीतिसिद्ध रीतिमुक्त वी रकाव्य नीतिकाव्य सन्तकाव्य सूफीकाब्य कृष्ण॒काव्य रामकाव्य 
इसके भ्रतिरिक्त भी यदि किसी भाव विशेष की रचना उपलब्ध हो तो उसे 
श्ुड्धारितर वग के अन्तर्गत सातवें उपवर्ग के रूप में लिया जा सकता है । 





अरकक:५०५+ -त+अयफतायआ, 


१हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास : डा० भगीरथ मिश्र, पृ० ३६-३७ तथा हिन्दी 
साहित्य का वृहद इतिहास, पृ० २९६८-९६ | 

वन आनन्द ग्रन्यावली, वाह मुख, पृ० १६ । 

श्वाह मय, विमश पृ० ३०६। 


श्ंगार तथा : रीतिबद्ध काव्य ] [४३ 


श्रद्ार तथा रोतिबद्ध काव्य 
हिन्दी रीति-प्रन्थों की परम्पता का आरस्म 


शिव सिंह सरोज' के आधार पर हिन्दी साहित्य तथा अलंकार शास्त्र के 
इतिहास ग्रन्थों में संवत्‌ ७७० विक्रमी के लगभग पुण्ड, पुण्डु या पुष्य नामक कवि 
का उल्लेख मिलता है। ये बंदीजन थे और इन्होंने हिन्दी में संस्कृत के किसी 
अलंकार-पग्रन्थ का अनुवाद किया था ( अनुवाद दोहा, छल्दों में किया गया ) किन्तु 
यह ग्रन्थ श्रप्राप्य है। परिणामस्वरूप हिन्दी के प्रथम रीति ग्रन्थकार हैं कृपाराम 
जिन्होंने सं० १५६८ में “हित-तरंगिणी' नामक रस-पग्रन्थ की रचना की । इन्होंने दोहा- 
सोरठा ऐसे छोटे छन्दों में श्वुज्रार-रस का निरूपणा किया है। इनकी 'हित-तरंगिरी' 
से पता चलता है कि इनके समसामयिक अन्य लक्षणकार भी थे जो बड़े-बड़े छन्दों में 
शुंगार निरूपण कर रहे थे' किस्तु ये कर्ता कौन थे, उनकी क्ृतियाँ कौन-कौन सी हैं 
इसका हमें कुछ पता नहीं चलता। फिर भी इतना तो स्पष्ट है कि रीति ग्रन्थों का 
प्रशयन रीतिकाल के स्वीकृत प्रारम्भ-काल से लगभग १०० वर्ष पूर्व शुरू हो चुका 
था। कृपाराम की हित-तरंगिणी” जिसमें भरत घुनि के नाव्यशास्त्र' तथा भाचुदत्त 
की 'रसमंजरी” का आधार लिया गया है हिन्दी का सर्वप्रथम रीति ग्रन्थ है। इसके 
पश्चात्‌ संवत्‌ १६१६ के लगभग -चरखारी के मोहतलाल मिश्र ते छृज्भार-रस 
सम्बन्धी ग्रन्थ श्ृद्भार-सागर” लिखा जिसमें नायिका भेद का विशेष विस्तार है । सं० 
१६३७ के आस-पास अ्रकबरी दरबार के नरहरि कवि के साथी करनेस बंदीजन ने 
अलंकार सम्बन्धी तीन ग्रन्थ लिखें--कर्णाभरण, श्रुतिभूषण और भूपभूषण। ये 
प्रल॒ंकार ग्रन्थ साधारण हैं। रीति परम्परा का निर्वाह करते हुए भी इनके द्वारा रीति- 
निरूपण की किसी प्रभावशाली शैली का प्रवर्तन नहीं हो सका । इसी समय के आस- 
पास गोए या गोपा नामक एक अन्य रीतिकार का उल्लेख किया जाता है । इनके 
समय के सम्बन्ध में मतभेद है ।* इनके लिखे दो ग्रन्थ हैं--१. रामभूषण जिसमें राम के 
यश-वरान के साथ-साथ अलंकारों का निरूपण किया गया है। २. अलंकार चर्द्रिका 
जिसमें स्वतन्त्र रूप से श्रलंकारों का विवेचन है । केशव के बड़े भाई बलभद्न मिश्र ने 
सं० १६४० के आस-पास नखशिख” तथा “रसविलास” नामक ग्रन्थ लिखे जिनमें 
क्रमश: नायिका भेद एवं भावों का निरूपणा है | ह 





१बरनत कवि सिगार रस, छुन्द बड़े बिस्तारि । 

में बरन्‍यों दोहान बिच, याते सुधर विचारि ॥| 
“सिश्रबन्धु इसका समय सं० १६१४ मानते हैं, डा> भगीरथ मिश्र स॑० १७७३ भौर हिन्दी 
साहित्य के वृहद्‌ इतिहास? (पृ० १६८) में इनका समय सं० १६७० दिया हुश्ना है । 


धड | | | रीतियुगीन कांब्य 


हिन्दी-रीति-परम्परा का श्रारम्भ और विकास दिखलाते हुए तीन श्रन्य कवियों 
की श्रोर दृष्टि जाती है। ये हैं सूरदास, रहीम और नन्ददास । यदि 'साहित्य लहरीं 
(सं० १६०७) सूरदास की ही रचना मानी जाय तो स्पष्ट है कि दृष्टिकूट पद्धति पर 
यह अलंकार ओर नायिका गेद का ही ग्रन्थ है भले ही उसमें लक्षणों का विश्वान त 
हो । रहीम का 'बरवै नायिका भेद' (सं० १६४०) का वर्ष्य तो भ्रस्थ नाम से ही स्पष्ट 
है। श्रष्टछाप के प्रसिद्ध कृष्ण भक्त कवि नन्ददास ने भी “रसमंजरी” नामक एक 
रीति ग्रन्थ लिखा जिसमें हाव-माव हेलादिकों के वर्णन के साथ नायक-नाय्रिका-भेद 
निरूपणा हुप्ना है । किसी मित्र के आग्रह पर तन्‍्ददास ने यह ग्रन्थ लिखा । श्राधार रूप 
में उन्होंने भानुदत्त की 'रसमंजरी” को स्वीकार किया-- «७. 


रसमंजरि अलुसारि के, नन्‍दु सुमति अनुसार । 
बशत बनिता भेद जहाँ, प्रेमलार विस्तार ॥ 
केशव के पूर्व हिन्दी में रीति ग्रन्थों के प्रणयन की यही परम्परा थी | इसके 
पश्चात्‌ केशव ने सं> १६४८ में “रसिकप्रिया”! श्रौर सं० १६५८ में कविप्रिया' 
लिखी | इसमें तो सन्देह नहीं कि हिन्दी रीति-प्रन्थों के प्रशायतत की परम्परा के आवि- 
भाव का श्रेय कृपाराम को ही है, जिन्होंने रीतिकाल के सर्वस्वीकृत आरम्भ-काल 
(सं० १७०० विक्रमी) से लगभग १०० वर्ष पूर्व (सं० १५९६५) 'हित-तरंगिणी' की 
रचना की किन्तु दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न जो हिन्दी के रीति काव्यालोचन-क्षेत्र में उठा 
है वह यह है कि रीति का प्रथम आ्राचार्य होने का श्रेय किसको मिले, केशवदास को 
या चितामरि त्रिपाठी को । आाचाय रामचन्द्र शुक्तक की दृष्टि में यह श्रेय चितामणि 
त्रिपाठी को मिलना चाहिए, केशवदास को नहीं । इस सम्बन्ध में उनका कथन यह है 
कि हिन्दी रीति साहिंत्य में केशव के काव्याद्शों का अ्रनुगमन नहीं हुआ । दूसरे केशव 
के तत्काल बाद रीति ग्रंथों की परम्परा नहीं चली वरत्ु उनकी कविप्रिया के ४० वर्ष 
बाद उसकी अभ्रखण्ड परम्परा चितामणि त्रिपाठी से चली । किन्तु शुक्ल जी के दोनों 
तर्क श्रब रीतिशास्त्र के विद्वानों को भ्रमान्य हैं। एक तो यह कथन ही सत्य से दूर 
हैं कि केशव के बाद रीति ग्रन्थों का प्रशयन रुक गया उसको तो पूरी श्वद्धला जुड़ती' 
चली गई है जैसा कि शोध द्वारा प्राप्त नवीनतम सूचनाश्रों से स्वत: प्रसारित है--- 


रचनाकाल कंवि या रीति ग्रन्ध 
(संवत्‌) रीति प्रन्थकार 

१५६फ कृपा राम हित-तरंगिणी 

१६०७ सूरदास साहित्य लहरी 

१६१६५ गंग फूटकल 


२१६१६ मोहनलाल शुद्भार सागर 


ज्यृंगार तथा : रीतिबद्ध काव्य | 


[प्र 


१६२० मनोहर फुटकल 

९६२० गंगा प्रसाद ग्रन्थनाम अन्ञांत 
२६३७ करनेस कर्णाभरणा, श्रुतिभूषण, भूपभूषणा 
१६४० बलभद्र मिश्र नखशिख 

१६४० रहीम नबरवे नायिका भेद 
श्द्डफ केशवदास रसिकप्रिया, कविप्रिया 
१६५४० मोहनदास बारहमासा 

१६५१ हरिराम छन्द रत्नावली 

१६५७ बालकृष्ण रसचन्द्रिका' (पिगल) 
२१६६० मुबारक गअलकशतक, तिलशतक 
१६७० गोप अलंकार चनब्द्रिका 
१६७६ लीलाधर नखशिख 

२६८० ब्रजपति भट्ट रंगभाव माधुरी 

श्द्८५ छेम राज फतेह प्रकाश 

१६८८ सुन्दर सुन्दर श गार 

१६६८ नन्‍्ददास रसमञ्जरी 

१७०० सेनापति पट ऋतु वर्णन 


उपर्यकत परम्परा इस बात की स्पष्ट घोषणा करती है कि रीतिम्रन्थों की 
परम्परा क्ृपाराम से प्रारम्भ होकर अविरल और अखंड रूप से चली चलती है । 
वह शिथिलप्राय या लुप्त तो हुई ही नहीं । स्वीकृत “रीति यग' के पूर्ववर्ती १०० वर्षो 
के इस प्रस्तावना काल में कृतित्व भौर रीतिग्रन्थ प्रशायन की दृष्टि से केशवदास का 
महत्व असंदिग्ध है और वे ही रीति परम्परा के प्रथम आचाय॑े ठहरते हैं। यह मत 
आज अनेक विद्वानों द्वारा मान्य है ।*. ० 

सं० १६०० से १७०० के बीच लिखे गए रीति ग्रन्थ स्वीकृत रीतिकाल से 








रसचन्द्रिका का नाम हिन्दी साहित्य के वृहत्‌ इतिहास पष्ठ भाग (सभा द्वारा सं० 
२०१४ में प्रकाशित) में रामचन्द्रप्रिया दिया हुआ है जो पिगल ग्रन्थ है। लेखक 
बालकृष्ण और रचनाकाल सं० १६७४५, १० १६७ । 

रहिन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रसाल, घृ० ४०१-४०३ 

हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास : डा० भगीरथ मिश्र (सं० २०१५४: पृ० ४८-५० 
हिन्दी रीति साहित्य : डा० भगीरथ मिश्र, पृ० २६ 

हिन्दी अलंकार साहित्य : डा० झोम प्रकाश,१० ४८-५० 
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पूर्व यूग के हैं जिसे रीति का प्रस्तावना काल भी कहा गया है । सं० १४०० के श्रास- 
पास संस्कृत रीतिशास्त्र की परम्परा क्षीण होने लगी थी । संस्कृत के अन्तिम प्रकांड 
श्रात्ार्य (रस गंगाधर' के कर्ता पंडितराज जगन्नाथ और पं० रामचन्द्र शुक्ल के मता- 
नुसार हिन्दी रीति के प्रथम आचार्य वितामणि दोनों समसामयिक थे। पंडितराज 
जगन्नाथ शाहजहाँ के सभापंडित थे श्रोर चितामणरि' को शाहजहाँ की सभा में पुरस्कार 
प्राप्त हुआ था | स्पष्ट है कि संस्कृत की क्षीयमाण परम्परा हिन्दी के श्राचाय कवियों 
द्वारा उठा ली गई किन्तु इस बात को हम पहले ही दिखा चुके हैं कि हिन्दी रीति की 
परम्परा चितामणि से लगभग १०० वष पहले ही कृपाराम द्वारा प्रवरतित हो चुकी 
थी श्र वह धारा इस शताब्दी में अखण्ड रूप से प्रवाहित होती रही । सं० १७०० 
के बाद यह और वेगवान हो उठी और लगभग २०० वर्षों तक उसका यह वेग अन- 
वरुद्ध रहा । आधुनिककाल में रीतिकालीन परिपाटी पर रीति ग्रन्थ भ्रवश्य लिखे गए 
किन्तु गद्य में लिखे गये रीतिशास्त्रीय ग्रन्थों की परिपाटी दूसरी ही रही भोर इस 
दिशा में गम्भीर प्रयत्न किये गए । 


रीति काव्य का शाख्रीय आधार ; भारतीय काव्य-संप्रदाय 


हिन्दी साहित्य के मध्यंयुग में रीति-काल में जो रीति काव्य लिखा गया 
उसका मूल आधार संस्कृत काव्य-शासत्र ही है। संस्कृत साहित्य में काव्य-शासत्र पर 
अत्यन्त व्यापक रीति से गंभीर विवेचता मिलती है। संस्कृत का काव्य-शास्त्र॒ 
एक स्वतंत्र विषय अ्रथवा दर्शन के रूप में विकसित हुआ है। संस्कृत काव्य - 
शास्त्र के प्रंथों में काव्य की आत्मा, काव्य-स्वरूप, काव्य-प्रयोजन, काव्य-हैतु, गुण, 
अलंकार, रस, ध्वनि, रीति, दोष, कवि-शिक्षा आदि विषयों का विवेचन है । यह्‌ 
विवेचन सूक्ष्म तथा खण्डन-मण्डनयुकत है । काव्य का मूल तत्व क्या है इसी की शोध 
में संसक्षत के उदभट विद्वान प्रवृत्त हुए और उन्होंने रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति तथा 
ध्वनि सिद्धान्तों का निर्धारण किया। इन्हीं से सम्बधित अलग-अलग पाँच प्रमुख 
संप्रदाय बने जिनके प्रवर्तक भरचार्य संस्कृत साहित्य के गंभीर विद्वान एवं श्रध्येता 
हैं। काव्य की श्रात्मा का संधान करते हुए इस आचार्यों' ने श्रपत्ती दृष्टि के अनुसार 
काव्य के भिन्न-भिन्न तत्वों को महत्व दिया और इस प्रकार विभिन्न काव्य संप्रदायों 
की सृष्टि हुई । भरत, भामह, वामन, कुन्तक और आनंदवर्धन ऐसे संप्रदाय-उद्‌- 
भावक आचार्यों के अनेकानेक महत्वपूर्ण मतानुयायी विद्वान एवं आचाये हो गए हैं 
जिन्होंने प्रतिपादित काव्य सिद्धात्तों का और भी अधिक विशद एवं पाण्डित्यपूर्णा 
विवेचन किया है| परवर्ती पालि, श्रपश्नश और हिन्दी साहित्य इनसे प्रवाहित 
हुआ है । द क्‍ द 
_ भारतीय साहित्य-शाज्ञ के प्रायः सभी भाचाय इस बात पर सहमत' हैं कि 


श्वंगार तथा : रीतिबद्ध काव्य ] [ ए७- 


भानंद की साधना ही काव्य का उद्देश्य है। जिन्होंने यश, श्रर्थ आदि को भी काव्य- 
लक्ष्य माना है वे भी काव्य के प्रधान उद्देश्य श्रानंद-साधकता के संबंध में सहमत हैं ॥: 
इन शभ्राचार्यों में जिस प्रकार काव्य के प्रधान उद्देश्य को स्वीकार करने में कोई मत- 
भेद नहीं है उसी प्रकार उस आनंद-साधना के मूलभूत उपादानों में भी कोई मतभेद 
नहीं है । रस, श्रलंक/र, रीति, वक्रोक्ति श्रौर ध्वनि सभी को काव्य के आनंद 
विधायक तत्व के उपादान रूप में स्वीकार किया गया है, अंतर केवल महत्व या प्रधा- 
नता का है। एक के मत में इनमें से कीई एक उपादान प्राण श्रथवा श्रात्मा रूप हैं 
दूसरे के मत में कोई दूसरा । मरतम्ुनि भारतीय काव्य-शास्त्र के श्रादि आचाय हैं तथा 
उनके श्रनंतर संस्कृत में काव्य और काव्यशास्र दोनों की ही प्रतिष्ठा उत्तरोत्तर 
प्रधिक होती गई। भरत के द्वारा प्रतिष्ठापित रससिद्धान्त श्रथवा रस सम्प्रदाय ही 
आज भी सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं सम्मान्य सिद्धान्त है। भामह, दण्डी श्रादि द्वारा 
प्रवत्तित श्रलंकार, रीति श्रादि सम्प्रदाय बाद में आए | भ्रव हम संक्षेप में यह देखने 
की चेष्टा करंगे कि काव्य के मूल तत्व भ्रथवा उसकी आत्मा के सम्बन्ध में इन विविध 


आचार्यों का क्‍या मत है । 
रस संप्रदाय-- रस-तत्व की सब प्रथम विवेचना भरत मुनि ने अपने नाटथ- 


शास्त्र में की है। उनका नाट्यशास्त्र काव्य श]स्र से सम्बन्धित सर्वप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ है 
जिसमें नाटक श्रथवा रूपक एवं रस का तात्विक निरूपण किया गया है। भरत के पूर्व 
भी उक्त विषयों का निरूपण करने वाले श्राचार्य हुए होंगे किन्तु हमें उनके सम्बन्ध में 
न तो कोई उल्लेखनीय जानकारी ही प्राप्त है श्रौर न ही उनके ग्रन्थ उपलब्ध हैं 4. 
भरत के नाद्यशास्त्र में नाटक से सम्बन्धित विभिन्न उपयोगी बातों के विवेचन के: 
साथ-साथ यह भी कहा गया है कि नाटक का प्रधान लक्ष्य हैं प्रेक्षक श्रोता श्रथवा: 
दर्शक को रस का अनुभव कराना तथा रसानुभूति की प्रकिया इस प्रकार है-- 
'(विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगाद्रसनिष्पत्ति :” श्र्थात्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभि- 
चारी भावों के संयोग से 'रस की निष्पत्ति होती है। भरत के इस प्रसिद्ध सूत्र की. 
पृथक-पुथक्‌ रीति से विवेचता की गई और रस की अनुभूति जो एक अत्यन्त सूक्ष्म एवं, 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है--को लेकर संस्कृत काव्य-शास्त्र में अनेक वाद खड़े हो. गए. 
जिनमें भट्ट लोल्लठ का आरोपवाद, शंकुक का अनुमितिवाद, भट्टनायक का भ्ुक्ति- 
बाद या भोगवाद तथा अ्रभिनव गुप्त का अभिव्यक्तिबाद विशेष महत्वपूर्णा हैं। इन. 
विविध आ्राचायों ने भ्रपनी-अपती हृष्टि से भरत के उक्त सूत्र पर टीकाएँ लिखी हैं ।॥ 
पर्याप्त बवैमत्य होते हुए भी अभिनव ग्रुष्त का मत श्रधिक सम्मानित रहा जिसके 
अनुसार दर्शकों के हृदय में वासना रूप से श्रवस्थित रति, हास, शोक, क्रोध श्रादि: 
मनोविकार विभावों (अलंबन और उद्दीपन) के संयोग से व्यंजनावृत्ति के साधारणी- 
किरिण या विभावन व्यापार से सजग हो जाते हैं तभी दर्शक या भ्ास्वादयिता रसानु- 
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भृति की भ्रभिलषित अवस्था प्राप्त करता है। इसी अवस्था में स्थायीभाव सम्बन्धी 
'रस की अनुभूति होती है, जिसे रस की अभिव्यक्ति कहते हैं । 

अंतस की स्थायी वृत्तियों को स्थायी भाव कहते हैं। उनको जाग्रत एवं 
उद्दीत्त करने वाले कारण अथवा हेतु को (जो व्यक्तित भ्रथवा परिस्थिति कोई भी हो 
'सकते हैं) श्रालंबन और उद्दीपन विभाव कहते हैं। स्थायी भाव के श्रतिरिक्त उसकी 
सहायता करने वाले बीच-बीच में जल बुद्बुदवत उठने-मिटने वाले सहकारी भावों 
को संचारी या व्यभिचारी भाव कहते हैं तथा जिन आंगिक चेष्टाओं, क्रियाओं अभ्रथवा 
संकेतों से मूल स्थायी भाव भलकता है उन्हें अनुभाव कहते हैं। ये स्थायीभाव, 
विभाव, अनुभाव और संचारी भाव ही रस के अंग या अ्वयव हैं | इन्हीं के संयोग से 
रस की उत्पत्ति होती है । 

पर्याप्त खण्डन-मण्डन कै श्रनंतर अभिनव गुप्त द्वारा यह रस-सिद्धान्त सम्यक 
रूप से प्रतिपादित हुआ तथा कालांतर में रस-वाटक के साथ ही साथ काव्य की आत्मा 
के रूप में भी मान्य हुआ्ना । विक्रम की €वीं शती उत्तरार्ड में ध्वनि सिद्धान्त के जोर 
पकड़ने पर रस-सिद्धान्त की भी विशेष प्रतिष्ठा हुई । ध्वन्यालोक के श्रेष्ठतम 
व्यास्याता अभिनव शुप्त ने रस-वध्वनि को ही काव्य का जीवन-तत्व स्वीकार किया तथा 
'वस्तु-ध्वति और झअलंकार-ध्वति को रस-ध्वनि के आधीन उसी का सहायक एवं 
उपकारक होने पर ही काव्योपयोगी कहा । 

अभिनव गुप्त के बाद रस के व्यास्याताओं में भानुदतत और विश्वनाथ महत्वपूर्ण 
हैं। विश्वनाथ ने वाक्य रसात्मकं काव्य कह कर रस को सीधे काव्य की आत्मा ही 
करार दिया। उन्होंने ध्वनि को रक्ष के ही प्रंतगंत स्थान दिया श्र रस का महत्व 
'सर्वोपरि सिद्ध किया | झ्रागे चल कर काव्य प्रमाणकार मम्मट और रसगंगाधरकार 
पंडितराज जगन्नाथ ने भी रस सिद्धान्त की महत्ता और प्रतिष्ठा में योग ही दिया । 
'ब्वनिवादी श्राचायों के कारण भी रस-सिद्धान्त की अ्रधिक प्रतिष्ठा हो सकी | 

रसों में वैसे तो श्वद्धार, हास्य, करुणा, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अदू- 
मुत्‌ ओर शान्त ये ६ रस सर्वमान्य हुए किन्तु विशेष प्रतिष्ठा श्द्भार की ही रही 
ओऔर अन्य रखों के भी महत्व के प्रतिषादक आचार्यों के पाण्डित्यपूर्णा विवेचनों के 
बावजूद श्ुज्भार को ही अधिकांश आचायों ने रसराज स्वीकार किया; क्‍योंकि शुद्धार 
सबसे अधिक आकर्षक एवं सावसौमिक प्रभावसम्पन्न रस होता है। श्ूक्भार रस की 
आत्यंतिक व्यापकता के ही कारण दो भेद किये गए--संयोग और वियोग तथा उसके 
एक-एक अवशथब पर ही लक्षण प्रन्थों की रचता-परम्परा तक विकसित हो चली । 
संस्कृत में भी तथा उससे भी अधिक हिन्दी में । रसप्रत्थ, तायक-नायिका भेद के ग्रन्थ, 
'नखशिख, पडऋतु, बारहमासा सस्वन्धी ग्रन्थों की भरमार 'ज्भार की सर्वोपरि 
अतिष्ठा के कारण हो चली । संस्कृत में रस-परिचय सम्बन्धी भ्नतेकानेक ग्रन्थ लिखे 
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गए जिनके लेखक काव्यशञास्त्र के श्रेष्ठ विद्वान हो गए हैं जैसे दशरूपककार धनज्ञथ, 
ध्यूड्भार प्रकाश श्रौर सरस्वती कण्ठाभरण के लेखक भोजराज, श्रलद्धार शेखर के 
कर्ता भाव मिश्र, भाव-प्रकाशनकार शारदातनय, रसमझरी के रचयिता भानुदत्त 
भ्रादि । भोजराज शूज़ार रस के प्रतिष्ठित श्राचाय हैं जिन्होंने पूरी शक्ति तथा 
आवेशोन्सेष के साथ शुड़ार की रसराजकता स्थापित कर दी। रस-सिद्धान्त का एक 
अभिनव विकास हमें चैतन्य सम्प्रदाय के वैष्णव महात्मा रूप गोस्वामी में देखने को 
मिलता है जिन्होंने श्रपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “उज्ज्वल नीलमरणि' में #छज्भार रस का एक 
सर्वथा नवीन दृष्टि से प्रत्यन्त विशद विवेचन किया है। “उज्ज्वल नीलमरिए? में 
भक्ति-सिद्धान्तों के श्राधार पर रस की एवं रस-सिद्धान्त के आधार पर भक्ति की 
व्याख्या करते हुए भक्त के पाँच प्रकार (शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य शौर माधुर्य | 
माने गये हैं तथा सभी प्रकार की भक्ति के आधार शृज्भार के ही देवता श्रीकृष्ण 
ठहराए गए हैं। इन समस्त प्रकार की भावनाओ्रों में माधुर्य का स्थान सर्वोप्रि 
ठहराया गया है। झ्ुज्भार रस और मधुरा भक्ति की भावना से, रस सिद्धान्त तथा 
उसके श्रंगोंगांगों पर लिखित संस्कृत रीति ग्रन्थों से हिन्दी का मध्ययुगीव काव्य किस 
अ्रसाधा रण रूप में प्रभावित है यह बताने की यहाँ आवश्यकता नहीं । 


इस प्रकार संस्कृत काव्यशास्त्र के इतिहास में एक समय ऐसा आया जब 
श्रलछूर-सम्प्रदाय के ही. समान रस-सम्प्रदाय की भी प्रतिष्ठा बढ़ी और ध्वनि- 
सम्प्रदाय की सत्ता स्थापित एवं स्वीकृत हो जाने के अनन्तर रस सिद्धान्त ने दूसरे 
सम्प्रदायों का महत्व क्षीण कर दिया और काव्यात्मा के रूप में रस तत्व ही प्रायः 
सर्वत्र स्वीकार किया जाने लगा । भोज के “्वज्भार प्रकाश' में शयज्भार की विशद 
विवेचता हुई और उसके बाद तो श्वद्भार की विवेचना करने वाले ग्रन्‍्थों की बाढ़ं-सी 
थ्रा गई। सारी रस विवेचना शज़ार में सीमित हो गई श्ौर परिस्थितियों की 
कुछ ऐसी प्रेरणा हुई कि सारी श्ंगार रस सम्बन्धिनी चर्चा नायिका भेद तक आ 
सिमटी । भ्रागे चलकर भानुदत्त के दो प्रसिद्ध ग्रन्थ 'रस तरंगिणी' और “रस मजझरी' 
प्रणीत हुए । पहले में रसमात्र की विवेचना है तथा श्रन्‍्य रख़ों की भ्रपेक्षा शआंगार की 
विशद किन्तु दूसरे ग्रन्थ में भानुदत ने तायक-नायिका-भेद विषय ही प्रधान रूप से 
उठाया है। श्रपंती स्वच्छता और सुबोधता के कारण ये दोनों ग्रन्ध श्रत्यन्त लोकप्रिय 
हुए तथा हिन्दी के कितने ही रस और नायिका भेद प्रन्थकारों ने इन ग्रन्थों का सहारा 
लिया । उदाहरण के लिए हित-तरंगिणी (कृपाराम), कवि कल्पद्रम (चिंतामरिण), 
रसराज (मतिराम), भाव-विलास (देव), जगद्विनोद (प्माकर) आदि का हवाला 
दिया जा सकता है । 


अलंकार संप्रदाय--रस की चर्चा तो रूपक या नाटक के संदर्भ में शुरू 
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हुई परन्तु काव्य के सम्बन्ध में सर्वप्रथम अलंकार की ही महत्ता स्वीकार की गई 
थी । इस दृष्टि से काव्य सम्बन्धी सम्प्रदायों में श्रलंकार संप्रदाय सबसे अधिक प्राचीन 
ठहरता है । बात यह हुई कि रस को नाटक (रूपक) का प्रग्ुख प्रतिपाद्य स्वीकार 
कर लेने से अधिकांश आ्राचार्य काव्य की शोसा का प्रधान आधार श्रलंकारों को मात्र 
क्र चले और अलंकारों के विवेचत से ही काव्य सम्बन्धी शास्त्रीय विवेचन का श्री 
गणेश हुआ इसीलिए संस्कृत काव्यशासत्र को अलंकार शास्त्र भी कहा गया | श्र॒लंकार 
को काव्य की आत्मा मानने वाले सर्वप्रथम श्राचार्य भामह हैं। हो सकता है कि भामह 
के पूर्व भी कुछ भ्रलंकारशास््री हो गए हों किन्तु उनके ग्रन्थ हमें उपलब्ध नहीं हैं, 
स्वयं भामह ने अलंकार शास्त्र के प्रणेता के रूप में मेधावित्त का उल्लेख किया है किन्तु 
मेधावित्त का लिखा कोई अलंकार ग्रन्थ श्राज उपलब्ध नहीं है । भामह का काव्या- 
लंकार' इस विषय की एक महत्वपूर्ण कृति है जिसमें स्पष्ट रूप से यह न कहने पर 
भी कि श्रलंकार ही काव्य की श्रात्मा है भामह ने अलंकारों पर ही विशेष बल दिया 
है, सौन्दर्यमलंकार:! कह कर उन्होंने काव्यगत सौन्दर्य एवं श्रलंकार की अभिन्नता का 
उद्धोष किया था। दण्डी ने भी अलंकारों को पर्याप्त महत्व देते हुए उस्ते काव्य का 
शोभाका रक धर्म बतलाया-- काव्यशो भाकराघ्‌ धर्मातु श्रलंकारान्‌ प्रचक्षते'--परल्तु 
उन्होंने प्रमुखता रीति को प्रदान की है । भामह का अनुसरण करने वाले श्रन्य आचायें 
थे उद्भट, रुद्रट, प्रतिहारेन्दुराज श्रादि । उद्भट के दो ग्रन्थ कहे जाते हैं---१. भामह- 
विवरण, २, अलंकार-सार-संग्रह जिनमें से प्रथम श्रप्राप्य है। उद्भट की ख्याति भाभह 
से कम नहीं । उनकी अ्रलंकार विषयक विवेचता में एक ओर जहाँ प्र।चीन माच्यताश्रों 
का विकास मिलता है वहीं दूसरी ओर नवीनता भी मिलेगी । शद्रठ ने अलंकारों का सूक्ष्म 
और सुन्दर विवेचन करते हुए काव्य में उनकी प्रधानता स्वीकार की है । उनके 
विवेचन में अ्रलंकारों के वर्गीकरण तथा रस भावादि से अलंकारों का पार्थक्य (अ्रलंकार 
और अ्रल्ंकार्य का भेद) विशेष रूप से निदर्शित किया गया है। आगे चलकर ध्वनि 
शआ्रादि श्रन्‍्य सिद्धान्तों का भी महत्व प्रतिपादव होता रहा फिर भी अलंकारों को काव्य 
में संवाधिक महत्व देने वाले आचाय॑ शभ्रातें गए। रस या ध्वनि सम्प्रदायों को जब 
काव्यशास्त्रियों ने श्रधिक महत्व देना शुरू किया उस समय अलंकार सम्प्रदाय कुछ काल 
के लिए निष्प्रभ पड़ गया किन्तु आगे चलकर जयदेव, श्रप्यय दीक्षित, विद्याधर आदि 
मे इस सम्प्रदाय को विशेष उत्कर्ष प्रदात किया । सरल एवं बोधगम्य भाषा-शैली के 
कारण जयदेव का चन्द्रालोक, श्रप्यय दीक्षित विरचित कुवलयानन्द काव्य शाखाभ्यासियों 
के बीच में श्रत्यन्त समाहत ग्रन्थ रहे और हिन्दी साहित्य के रीतिकाल के परवर्ती 
रीतिशाखियों--मह[राज जसवंत सिंह, दूलहू, पद्माकर आदि ने अपने भाषा-भूषरा, 
' कविकुल कंठाभरण, पद्माभरण श्रादि में इन्हीं दो संस्कृत अलंकार भ्र्थों का आदर्श 
ग्रहण कर अ्र॒लंकार विषयक अ्रपती कृतियों का प्रशयव किया । हिंदी में केशवदास 
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जो काव्यशास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान थे उन्होंने अलंकारों को भामह, दण्डी आदि द्वारा 
प्रतिपादित व्यापक श्रथ में ग्रहण किया और काव्य-कल्पनावृत्ति, श्रलंकार शेखर 
आदि ग्रत्थों का सहारा लिया । देव पर भी संस्कृत के पुराने काव्यजास्त्रियों करा प्रभाव 
था परन्तु हिंदी के परवर्ती रीति कवि चबद्रालोक और कुबवलयानन्द को ही श्रपता 
'उपजीव्य मानते रहे । इसमें सनन्‍्देह नहीं कि संस्कृत काव्यशास्त्र के परवर्ती अलंकार- 
वादी श्राचार्यों में चद्धालोक के रचयिता जयदेव तथा कुबवलयानन्द और बित्न- 
मीमांसा के लेखक श्रप्पय दीक्षित विज्येष महत्वपुर्ण हैं। जयदेव ने तो काव्य के 
अन्तर्गत अ्लंकारों की अनिवार्यता सिद्ध करने के लिए यहाँ तक कह दिया कि अग्नि 
में जिस प्रकार उष्णता होती है काव्य में उसी प्रकार अलंकार की सत्ता समभनी 
'चाहिए--- 

अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 

असोौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती | (चन्द्रालोक) 
हम यह देखते हैं कि संस्कृत के साहित्यशास्त्रियों में जिन्होंने अलंकार को काव्य 
का प्राण नहीं भी माना उन्होंने भी बड़े ही विस्तार के साथ अ्रलंकारों का उनके भेद- 
प्रभेदों सहित सूक्ष्म तिरूपणं किया है, जिससे काव्य में अ्रलंकारों की विशिष्ट सत्ता 
की सार्वभोम स्वीकृति का आभास मिलता है। अ्लंकारवादी आचायों की ही कृपा का 
यह फल था कि अलंकार काव्य का एक प्रकार से अनिवार्य और श्रत्यन्त महत्वपूर्ण 
अंग सभी के द्वारा मान्य हुआ | ॒ 

लंका रवादी श्राचार्य रस सिद्धान्त से भ्रनभिज्ञ न थे परन्तु वे काव्य में महत्व 

और प्रधानता अलंकार को ही देते थे रस को नहीं । काल्लान्तर में श्र॒लंकारों का 
विवेचन भश्रधिकाधिक सूक्ष्मता से होता गया श्रौर उत्तरोत्तर निरूपित श्रल्ंकारों की 
संख्या में वृद्धि ही होती गई । भरत ने ४ बलेकारों (उपमा, छपक, दीपक और यमक) 
की चर्चा की जबकि अ्रग्निपुराण में १६ श्रलंकारों का उल्लेख है । भामह और भर्टि 
ने ३० अलंकार माने तथा दण्डी, उदभट और वामन (ईसा की ८वीं शतती) तक 
अलंकारों की संख्या ५२ हो गईं। रुद्रठ, भोज, मस्मट और रुय्यक तक आते-शआ्राते 
यह संख्या १०३ हो गई तथा जयदेव, विश्वताथ, अ्रप्यय दीक्षित और पंडितरान 
जगन्नाथ (१८वीं शती ईसा) तक श्राते-आ्राते अलंकारों की संख्या १९६१ तक पहुँच 
गईं । हो सकता है कि इनमें से कुछ अलंकार श्रन्पों के बीच श्रन्तर्भुक्त होने के योग्य 
हों श्रौर कुछ विद्वानों द्वारा श्रमान्य या श्रग्नाह्म भी ठहरा दिए जाय॑ परन्तु तथ्य यहूं 
है कि नए-नए श्रलंकारों की शोध बराबर होती गई और सम्बन्धित द्ास्त्र उत्तरोत्तर 
समर्थ ही होता गया। अलंकारों के वर्गीकरण की ओर भी रुद्रट, विद्यानाथ, रुव्यक 
श्रादि आचारयों मे. विशेष ध्यान दिया और श्रलंकारों के वैज्ञामिक विवेचन एवं वर्गी- 
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करण का मार्ग प्रशस्त होता रहा । अलंकार विषय को लेकर जो विवेचना रुद्रट, 
प्रतिहारेस्द्रराज, रुव्यक, भोज, राजशेखर, श्रप्पय दीक्षित प्रभृति आचारयों द्वारा हुई, 
उसमें श्रलंकारों की संख्या, परिभाषा और वर्गीकरण श्रादि सम्बन्धी बातों को लेकर 
विस्तृत विवेचना मिलती है किन्तु अलंकारों का काव्य पर किस प्रकार प्रभाव पड़ता 
है इसकी छाव-बीन वक्रोक्ति सिद्धान्त के श्राचायों--कुन्तक, रुथ्यक, जयरथ श्रादि की 
विवेचना में सम्भव हो पाई | 

रीवि सम्प्रदाय--रीति गुणों पर आधारित होती है तथा गुणों की चर्चा 
वामन से पूर्व मिलती है। गुणों का वामन से पहले भी विशद विवेचन हो चुका था 
किन्तु रीति दब्द का व्यवहार सर्वप्रथम वामन में ही मिलता है। भरतमुनि और 
भामह ऐसे प्राचीनतम श्राचायों ने भी गुणों का वर्णान किया है। भरत ने १० गुणों 
की व्याख्या की है, भामह ने ३ गुण स्वीकार किये हैं। इस प्रकार किसी न किसी 
रूप में रीति सम्प्रदाय रस श्रौर अलंकार सम्प्रदायों के समानान्तर ही चल रहा था । 
किन्तु उसे एक स्वतस्त् सम्प्रदाय का अस्तित्व प्रदान करने का श्रेय झ्राचार्य वामन को 
ही है। इन्होंने १० गुणों के स्थाव पर १० शब्दगुण श्ौर १० श्र्थगुण बतलाये और 
गौड़ तथा वैदभ मार्गों की जगह ३ प्रकार की रीतियों--गौड़ी, वैदर्भी श्रौर पांचाली का 
प्रस्तित्व घोषित किया । रीति सम्प्रदाय की स्थापता करने वाले आचार्य वामत ही 
थे जिन्होंने श्रपने 'काव्यालंकार सूत्र! में रीति को ही काव्य की आत्मा कहा है और 
रीति को विशिष्ट प्रकार की पद-रचना बतलाया । पद-रचना में विशिष्टता गुण से 
आती है इसलिये गुण का भी महत्व उन्होंने काव्य में स्थापित किया है--- 

रीतिरात्मा काव्यस्थ, विशिष्टा पद-रचना रीति:, विशेषों गुणात्मा | रीति 
शब्द का व्युत्पत्तिपरक प्र्थ है मार्ग या पंथ जिससे रचनाकार विशेष को श्रपनी 
रचना-प्रणाली या रचना-शैली श्रथवा लेखन-मार्ग का अ्रभिप्राय निकलता है। दण्डी 
ने तो रीति के लिये मार्ग शब्द का ही व्यवहार किया है तथा रचयिता-भेद से उसके 
ग्रनन्‍्त भेद भी बतलाए हैं। वामन ने गौड़ी, पांचाली और वैदर्भी इन तीन रीतियों 
की प्रतिष्ठा की | प्रारम्भ में ये रीतियाँ एक भौगोलिक श्राशय लेकर निर्धारित की 
गई थीं तथा देश के विभिन्न प्रदेशों के रचयिताओ्रों के रचना-पंथ या रचना-रीति से 
उनका सम्बन्ध स्थापित किया गया था किन्तु आगे चलकर विषय की दृष्टि से इन 
रीतियों या रचना-शैलियों का निर्धारण हो गया। उदाहरण के लिए परुष या कठोर 
विषयों के वर्णन में गौड़ी रीति, सुकुमार विषयों या प्रसंगों के वर्सान में वैदर्भी रीति 
तथा दोनों के सम्मिश्रचित वर्शान विधि में पांचाली रीति का होना निर्धारित हुआ । 
कुन्तक ने अ्रपने वक्रोक्ति जीवितम्‌” में रीतियों के नाम से भौगोंलिक श्रभिप्राय को 
सदा के लिए दूर कर दिया। उन्होंने तो गौड़ी, पांचाली और वैदर्भी के लिए नए 
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नाम क्रमशः: विचित्र मार्ग, मध्यम मार्ग और सुकुमार मार्ग भी दिये, पर वे चल 
नहीं सक्रे । 

संस्कृत काव्यशास्त्र के बहुत बड़े झाचायों में वामन की गणना की जाती है 
तथापि रीतिसम्बन्धी इनका सिद्धान्त परवर्ती श्राचार्यों को मान्य न हुआ झौर रीति 
को काव्य का प्राण समझने वाला कोई भी दूसरा आचार्य न हुआ। हाँ परवर्ती 
आ्राचायों ने रीति का वरणणत अ्रवश्य किया और किसी-किसी ने कुछ नई रीतियों की 
भी उदभावना की जैसे रुद्रट ने लाटी की और भोजराज ने मागधी और अवन्तिका 
की | लाटी तो एक सीमा तक अन्य आचार्यों को मान्य भी हुई परन्तु मागधी और 
अवन्तिका किसी को भी मान्य न हुई । रीति की संख्या के सम्बन्ध में श्रागे चलकर 
रुद्रट, भोज, वाग्भट्र, राजशेखर आदि के ग्रन्थों में मतभद मिलता है तथा काब्यांगों की 
विवेचना में शास्त्रीय विवेचना की पूरी ग्रम्भीरता भी है फिर भी रीति सम्प्रदाय 
संस्कृत में अपना कोई असाधारण महत्व स्थापित नहीं कर सका। श्रलंकार के ही 
समान इसने काव्य के बहिरंग पर ही जोर दिया तथा आगे चलकर इसे रस और 
ध्वनि सम्प्रदायों में ही अ्ंत्तर्भृवत कर लिया गया । हिन्दी के रीतियुगीन कवियों पर इस 
सम्प्रदाय का कोई विद्येष प्रभाव गोचर नहीं होता । 

बक्रोक्ति सम्प्रदाय-- वक्रोक्ति सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक कुन्तक थे जिल्होंने 
अपने वक्रोक्ति जीवित नामक ग्रन्थ में ध्वनि को तहीं वक्रोक्ति को काव्य का प्राण 
भावा। कवक्रोक्ति द्वारा ही कथन में चमत्कार की सृप्टि होती है और जिस कथन में 
वक्रता नहीं वह मर्मस्पर्शी एवं कवित्वपूर्ण किस प्रकार हो सकता है । पूर्ववर्ती श्राचार्यो 
ने भी वक्रीक्ति का महत्व स्वीकार करते हुए उसे एक शब्दालंकार के रूप में स्वीकृति 
दी थी। रुद्रट ने सर्वप्रथम इसे शब्दालंकरार के रूप में स्वीकार किया था श्ौर इसके 
दो भेद किये थे--श्लेष वक्रोक्ति और शकु वक्रोक्ति । हेमचल्ध, वाग्भट्ठ, जयदेव, 
विश्वनाथ आ्रादि परवर्ती श्राचार्यों ने वक्रोक्ति को अ्र॒लंकार के रूप में माना है किन्तु 
भामह, दण्डी, भ्रानन्दवर्धन और श्रभिनवगुप्त ने वक्रोक्ति को अपेक्षाकृत अधिक महत्व 
प्रदान किया है और उसे सभी अ्र॒लंकारों का मूल तत्व कहा है। इन आचारयों के 
अनुसार वक्रोक्ति कथन की उस असाधारण शैली का नाम है जो साधारण इतिवृत्ति 
कथन की शैली से भिन्न है -- शब्दस्य हि वक्रता श्रभिधेयस्य च वक्रता लोकोत्तीणेन 
रूपेणावस्थानमिति अयमेवासों अलंकारस्यथालंकारान्तरभाव: । (अभिनवगुप्त) भाभह 
आदि के ही समान कुच्तक ने भी लोकोत्तर वर्णान के व्यापक उक्तिवैचित्य के ग्रर्थ में 
ही वक्रोक्ति का प्रयोग किया है। उनका कहना है कि कवि का शब्दबंयत साधारण 
व्यक्ति के शब्द चयन से भिन्न और विशिष्ट होता है तथा अपनी लोकातिक्रांत या: 
लोकोत्तर अभिव्यक्ति के कारण ही उसकी रचना काव्य कहलाती है । उन्होंने वक्रोक्तिः 
को ही काव्य का जीवन-तत्व बताने की कोशिश की और कहा-- 
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लोकोत्तर चमत्कारकारि वैचित्य सिद्धये । 
वक्रीक्तिरेव वेदरध्यभंगी भणितिरुच्चते ॥ 


इस बक्रोक्ति की व्याख्या करते हुए इसे उन्होंने श्रसीम व्यापकता प्रदान कर 
'दी है तथा अलंकार, रस, भाव, ध्वनि तथा उसके सम्पूर्ण भेद एवं काव्य के अन्य 
सभी तत्वों को उन्होंने वक्नोक्ति के ही श्रन्तगंत समेट लिया है । कुच्तक में अश्रसाधारण 
विवेचन-शक्ति थी श्ौर- मौलिकता भी किन्तु यह सम्प्रदाय अधिक विकसित न हो 
'सका । कुछ आचार्यों ने तो इसे श्रलंकार सम्प्रदाय की ही एक शाखा कहा है, किसी- 
'किसी ने वक्रोक्तिकार को प्रच्छ॒न्न रूप में ध्वनिवादी ही बतलाया हैं। इस काव्य 
सम्प्रदाय का भी हिंदी के रीतिकाव्य पर कोई उल्लेखनीय प्रभाव नहीं पड़ा । 


ध्वनि सम्प्रदाय--ध्वनि सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक हैं आचार्य आनन्दवर्धन 
किन्तु उन्होंने स्वयं लिखा है -इस सम्प्रदाय श्रथवा सिद्धान्त का प्रवर्तत उनसे पहले 
के आचाय कर गए हैँ--काव्यस्थात्मा ध्वतिरिति बुधर्यः समास्नातपूर्व:!। 
अभिनव गुप्त ने उदभठ और वासन को ध्वनि का महत्व स्वीकार करने वाले धूर्ववर्ती 
श्राचार्य माना है | इसमें सन्देह नहीं है कि आनन्दवर्धन का ध्वन्यालोक' संस्कृत काव्य- 
शर्त का एक असाधा रण भप्रन्थ है जिसमें ध्वति सिद्धान्त की श्रविचल प्रतिष्ठा की गई 
है। आलनंदवर्धन के मनातुसार श्रलंकार, रीति और वक्रोक्ति का सम्बन्ध कांव्य के 
बहिपक्ष से ही है तथा रस सिद्धान्त भी सर्वथा निर्दोष नहीं क्‍योंकि एक तो ब्रह्मानन्द 
सहोदर कह कर रस सिद्धान्त को जैसे कोई अलौकिक-सी चीज बना दिया गया 
था दूसरे छोटी-छोटी मुक्तक रचनाओं में रस के समस्त श्रवयवों श्रथवा उपकरणों का 
विधान सम्भव ने हो सकते के कारण ऐसी रचनाग्नों का महत्व ठीक-ठीक नहीं भाँका 
जा सकता था और छोटे-छोटे सुन्दर मुकक्‍्तकों को उचित गौरव नहीं मिल पाता था। 
डून दींषों का निराकरण करते हुए आनंदवधनाचार्य ने व्यंजनाश्रित ध्वनि सिद्धान्त का 
आविष्कार किया और उसकी अ्रख्ण्ड महत्ता स्थापित की । उन्होंने कहा कि ध्वनि 
पूर्ववर्ती किसी भी काव्य सम्प्रदाय रस; अलंकार, रीति, वक्रीक्ति श्रादि के अंतर्भूत नहीं 
को जे सकती दूसरे उन्होंने ध्वनि का उचित सम्बन्ध रस रीति श्रलंकार आदि से भी 
भली-भाँति स्थापित किया | इस श्रकार एक श्रत्यन्त व्यापक एवं पूर्ण काव्य सिद्धान्त 
के रूप में ध्वनि सिद्धान्त स्थापित हो गया किल्तु यह न समझता चाहिए कि यह 
सिद्धान्त सहज ही श्रथवा निविरोध ही स्थापित हो गया । भट्दु नायक ने श्रानंदवर्धन 
का विरोध करते हुए व्यंजना शक्ति के अस्तित्व का ही निषेध कर दिया तथा भांवकत्व 
और भोजकत्व नामक दो काव्य-शकव्तियों का होना निर्धारित किया। भट्टनायक का 
खंडन अभिनव गुप्त से किया और व्यंजना का अ्रस्तित्व प्रमाशित किया। ध्वनि- 
सिद्धान्त के विरोधी आचार्यों में भट्ट नायक के बाद कुंन्तक और महिमभद ऐसे 
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दिग्गजों का नाम झाता है-- कुन्तक ने तो ध्वनि को वक्रोक्ति के ही अंतर्भूत कर उसे 
काव्यात्मा के रूप में स्वीकार नहीं किया श्रौर महिमभट्ट ने फिर व्यंजना के अस्तित्व 
को ही अस्वीकार कर दिया। ऐसे बड़े-बड़े विरोधियों के बावजूद ध्वन्रि सिद्धान्त 
की मान्यता बनी रही । मम्मठ ने समस्त विवादों का निराकरण करते हुए ध्वनि का 
विवेचन किया एवं उसके महत्व को पुनर्स्थापित किया । विश्वनाथ ने ध्वनि की श्रपेक्षा 
रस को विशेष महत्व दिया परल्तु पंडितराज जगन्नाथ ने ऐसा व होने दिया । ध्वनि 
ओर रस-सिद्धान्तों का समन्वय अभिनव गुप्त ने ही किया था जो आगे चल कर उभय 
सम्प्रदायों के प्रवक्ताश्रों दवरा भऔौर भी अधिक होता गया तथा पंडितराज तक श्राते-श्राते 
उभय सम्प्रदायों में विशेष भेद नहीं रह गया। ये दोनों सम्प्रदाय अपना महत्व श्रक्षुण्ण 
रखे सके तथा एक दूसरे के उपकारक ही रहे, अ्रपकारक नहीं । 

ध्वनि सम्प्रदाय के अनुसार काव्य की आ्रात्मा ध्वनि है। ध्वति शब्द की 
प्रभिधा और लक्षणा नामक बृत्तियों पर नहीं वरत्‌ उसकी व्यंजना शक्ति पर आवा- 
रित है। इसी ब्यंजना शक्ति की उपस्थिति के श्राधार पर काव्य की उत्तमता शोर 
अ्नुत्तमता का भी निर्धारण किया गया और उत्तम, मध्यम तथा श्रधम नामक तीन 
काव्य-कोटियाँ निर्धारित की गईं जिन्‍्हें क्रमश: ध्वनि काव्य, गुणोभूतव्यंग्य काव्य और 
चित्र काव्य कहा गया। ध्वनि के भी तीन भेद कहे गए--वस्तु-ध्वनि, अलंकार-ध्वति 
और रस-ध्वनि जिसमें रस-ध्वन्ि सबसे महत्वपूर्ण 5हराई गई । इस प्रकार ध्वनि 
सिद्धान्त में भी रस की अ्रखण्ड' महत्ता को स्वीकृति प्रदाव की गई तथा रसशून्य काव्य 
को चित्र काव्य, अवर काव्य या अधम-काव्य कहा गया । अनेक विद्वान ध्वनि सिद्धान्त 
को रस सिद्धान्त का ही विस्तार मानते हैं। इस श्रत्यंत गस्भीर एवं सम्मान्य ध्वनि 
सिद्धान्त की स्थापना में आनन्द वर्धन से भी भ्रधिक महत्वपूर्ण काम अ्रधिनव गुप्त का था 
जिन्होंने अपनी भ्रसाधारण प्रतिभा से इन नूतन काव्यात्मा सिद्धान्त का ऐसा पण्डित्य- 
पूर्ण प्रतिपादत श्रपना ध्वन्यालोक-लोचन” के माध्यम से किया । अपने समय तक के 
ध्वनि सिद्धान्त के विरोधियों का उन्होंने मुँहतोड़ जवाब दिया और ध्वनि की अ्रखंड 
महत्ता प्रमाणित की । उनके द्वारा रस की भी प्रतिष्ठा कम न हुई । श्रमितवगुप्त के 
लोचन' से ध्वनि सिद्धान्त का व्यापक प्रचार हुआ । मस्मट ने श्रागे चलकर ध्वनि 
सिद्धान्त को पूर्ण रूप से व्यवस्थित किया तथा श्रभिनवगुप्त परवर्ती ध्वनि विरोधियों के 
मतों की परीक्षा करते हुए उनके श्रारोपों का हढ़तापूर्वक प्रतिवाद किया । १८ वीं शती 
विक्रमी में पण्डितराज जगन्नाथ ने अपने 'रस गंगाधर' में बलिष्ठ तकों द्वारा ध्वनि 
सिद्धान्त का समर्थन किया । पंडितराज के पश्चात्‌ संस्कृत काव्य-शास्त्र सम्बन्धी कोई ऐसा 
महत्वपूर्ण ग्रंथन लिखा जा सका जैसा कवि विभिन्न काव्य सम्प्रदायों के प्रवत्तक भ्राचार्यों 
के द्वारा लिखे गए ये श्र त ध्वनि सिद्धान्त के पश्चात्‌ कोई अन्य काव्य सम्मदाय ह्दी 
सामने श्राया । आनस्दवर्धन, श्रभिनवगुप्त, .मस्मट और पंडितराज जगन्नाथ ऐसे काव्य- 

#, 
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शास्त्र नदीष्ण आचायों के हारा प्रतिपादित होकर ध्वनि सिद्धान्त भारतीय भालोचना 
शास्त्र के श्रेष्ठतम सिद्धान्त के रूप में स्वीकृत हुआ । 


हिन्दी रीतिकारों ने जब रीति ग्रंथ लिखना शुरू किया उस समय तक संस्कृत 
कव्यशास्त्र के उक्त सभी काव्य सिद्धान्त ग्राविर्भत हो चुके थे तथा पर्याप्त तर्क-वितर्क 
एवं खण्डन-मण्डन की घाटियाँ पार कर रस और ध्वनि के शिखरों पर न पहुँचे थे 
इसलिए हिन्दी के रसवादी रीति-ग्राचार्यों ने ध्वनि को स्वतन्त्र रूप से तो ग्रहण नहीं 
किया किन्तु रस के सन्दर्भ में ध्वनि की भी थोड़ी चर्चा कर दी थी । संस्कृत काव्यशास््र 
में ही ध्वनि और रस के समन्वय का क्रम आरम्भ हो चुका था । हिन्दी के रीतिकार 
प्रधान रूप से श्रलंकार और रस सिद्धान्तों के श्रनुसत्ता थे फिर भी कुलपति और 
प्रतापसाहि जैसे श्राचार्यों ने ध्वनि को ही काव्य का प्राण माना है । 


रोति थनन्‍्थों का वर्गीकरण 


लगभग २०० वर्षों के रीतियूग में इतने रीतिग्रन्थ लिखे गए कि उनसे हिन्दी 
काव्य का भण्डार प्रद्चुर परिमाण में भर-सा गया। इन रीति या लक्षण ग्रन्थों का 
वर्ण्य विषय के श्राधार पर वर्गीकरण करने से इस बात का ज्ञान होता है कि रीति- 
काल में किस काव्यांग पर कितने ग्रन्थ लिखे गए । हमारे विवरण में रीतिकाल की 
स्थुल सीमा सं० १७०० से १६०० के बीच के ही ग्रव्थों का उल्लेख मिलेगा । यह संख्या 
निश्चय ही काफी बढ़ जायगी जब रीतिकाल के पूर्ववर्ती लगभग १०० वर्षो के प्रस्ता- 
वनाकाल तथा लगभग ७४५ वर्षों के उपसंहार काल का भी लेखा-जोखा हम लेने 
लगगे । 
डा० श्रोम प्रकाश का मत है कि विषय, काव्य' सम्प्रदाय या शैली के श्राधार 
पर किया गया कोई भी वर्गीकरण सर्वथा निर्दोष नहीं हो सकता । इसलिये रीति प्रन्थ- 
कारों का वर्गीकरण कारव्यांग निरूपण के आधार पर इस प्रकार किया जा सकता है-- 
१. अनेकांग निरूपक । २, एकांग निरूपक । एकांग निरूपकों के वर्ग हो सकते हैं--- 
(क) रस निरूपक, (ख) श्रलंकार निरूपक, (ग) छत्द मनिरूपक आदि । नायिका भेद, 
नखशिख, षडऋतु, बारहमासा श्रादि का वशुत करने वाले रसनिरूपकों की कोटि में 
अन्तर्भक्त किये जा सकते हैं । कुछ कवियों ने (उदाहरण के लिये मतिराम को ले 
लीजिये) एक से अधिक श्रंगों का विवेचन पृथक-प्रुथक ग्रन्थों में किया है परच्तु फिर भी 
उन्हें एकांग, निरूपकों में ही गिना जाना चाहिये क्योंकि इसकी प्रश्नत्ति समग्रता की श्रोर 
नथी। 
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मोटे तौर से चार प्रकार के रीतिग्रन्थ इस युग में प्रणीत हुए-- 

१, अलंकार निरूपक प्रन्थू«« 

२. रस एवं नायिका भेद निरूपक प्रन्थ--(क) रस निरूपक ग्रस्थ (ख़) झांगार 
एवं नायिका भेद निरूपक ग्रन्थ " 

३, काव्यशासत्र या विविधांक निरूपक ग्रन्थ--( काव्य से समस्त, अ्रधिकांश या 
एकाधिक अ्रंगों का निरूपण करने वाले ग्रन्थ) 


४. पिगल निरूपक ग्रन्थ 
रीतिकाल में लिखे गए अझलंकार ग्रन्थ ३५, रस ग्रत्थ ३७, शूंगार एवं तायिका 


भेद ग्रन्थ ३०, काव्य शास्त्र या विविधांग ग्रन्थ २७ तथा पिगल ग्रंथ १४ हैं। जब हम 
रीति के प्रस्तावना एवं उपसंहार कालों पर भी हृष्टि डालते हैं तब यह संख्या क्रमशः 
१३, ४८, २२, २६ ओर १४ हो जाती है ।” मेरे विचार से अ्रधिक शोध करने पर यह 
संख्या निश्चय ही ओर बढ़ जायगी । इस प्रकार रीति काल में लिखित कुल रोति ग्रंथों 
की संख्या १४३ और उसके बाहर के युगों की प्रणतियों को मिलाकर १८७ ठहरती 
है; किन्तु हमारा विश्वास है कि इससे भी अधिक संख्या में रीतिग्रन्थ लिखे गये जो 
भावी शोध द्वारा निश्चय ही उद्घादित होंगे। हमारे संतोष के लिये यही क्या कम 
है कि इतने विपुल परिमाण में रीतिबद्ध साहित्य लिखा गया । उसका लक्षण श्रथवा 
निरूपण वाला श्रंश उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि श्रौदाहरसिक भाग क्‍योंकि 
रीति कवियों का सच्चा कतृ त्व लक्षणों की अपेक्षा, उन्हें चरितार्थ करने वाले छंदों में 
मत्त हुआ है । ह 

डा० भगीरथ मिश्र के शोध के श्राधार पर हिन्दी रीति ग्रन्थों की वर्गक्नित सूची 
इस प्रकार है :--- 

(१) गोपा कृत अ्रलंकार चंद्रिका (सं० १६१४ सं० १६७३ वि०), (२) करनेस 
कृत कर्णाभरण, श्रुतिभूषण, भूपभूषण (सं० १६३७ के लगभग), (३) छेमराज कृत 
फतेह प्रकाश (सं० १६८५ के लगभग), (४) जसवंतर्सिह कृत भाषा भूषण (सं० १६६४५ 
के लगभग), (५) मतिराम कृत ललितललाम (सं० १७१६ भ्ौर १७ ४५ के बीच), 
(६) भूषण कृत शिवराज भूषण सं० १७३०), (७) गोपालराय कृत शूषण विलास, 
(सं० १७३६ के लगभग ', (८) बलवीर कृत उपमालंकार (सं० १७४१ के लगभग), 
(६) सूरति मिश्र कृत श्रलंकार माला (सं० १७६६), (१०) श्रीपति कृत भलंकार गंगा 





). देखिये डा० भागीरथ मिश्र का हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास (सं० २०१५) 
पृ० २७-४३ और डा० नगेन्द्र द्वारा सम्पादित हिन्दी साहित्य. का बृहत इतिहास (सं ० 
२०१५ प१०*६६६ 

“, हिन्दी काव्यशासत्र का इतिहास (सं० २०१५) प्रृ० ३७-४३ 
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(सं» १७७०» के लगभग) (११), गोप कृत रामचन्द्राभरण, रामचन्र भूषण (सं० 
१७७३), (१२) रसिक सुमति कृत अलंकार चन्द्रोदय (सं० १७८६', (१३) सूपति, 
(गुरुभक्त सिंह) $त कंठाभुषण (सं० १७६१ के लगसग), (१४) बंशीक्षर कृत अलंकार 
रतनाकार (सं० १७६२), (१५) रघुनाथ कृत रसिक मोहन (सं० १७५६६), (६६) 
गोविन्द कवि कृत कर्शामरण (सं० १७९६२), (१७) दूलह कृत कविकुल कंठाभरण 
(सं० १८०० के लगभग), (१५) शम्भुवाथ कृत श्रलंकार दीपक (सं० १८०६ के लगभग), 
(१६) रसरूप कृत तुलसीभूषण (सं० १०११), (२०) ग्रुमाव मिश्र कृत अलंकार 
दर्पण (सं० १८१५), (२१) बैरीसाल कृत भाषा-मभरण (सं० १८२५), (२२) नाथ 
(हरिनाथ) कृत अलंकार दप णु (सं० १८२६), (२३ ) रतनेश या रतन कवि कृत श्रलंकार 
दर्पण (सं० श्८२७ वि० या सं० १८५४३), (२४) दत्त कृत लालित्यलता (सं० १८३०), 
(२५) महाराज रामसिह कृत श्रल्ं॑कार दर्षण (सं० १८३५४), (२६) ऋषिताथ कृत 
अ्लकारमरणि मंजरी (सं॑> १८३१), (२७) सेवादास कृत रघुनाथ अ्रलंकार (सं० १८४०), 
(२८) चंदन कृत काव्याभरण (सं० १८४५), (२६) मात्र कवि कृत नरेन्द्र भूषण 
(सं० १८५५), (३०) ब्रह्मदत्त कृत दीप प्रकाश (सं० १८६७), (३११) संग्रामसिह कृत 
काव्याणव (सं० १८६६ के लगभग), (३२) पद्माकर कृत पद्माभरण (सं० १८६७ 
के लगभग ), (२३) बलवान सिंह कृत चित्र-चन्द्रिका (सं० १८८९६), (३४) गिरिधरदास 
कृत भारती भूषण (सं० १८६०), (३५) प्रताप सिंह कृत अ्रल्वंकार चिन्तामणि (र्स० 
१८६४), (३६) चतुर्भज कृत अलंकार आाभा (सं० १८६६), (३७), लेखराज कृत लघु- 
भूषण (सं० १६०० के लगभग) तथा गंगा मरण (सं० १६३४), ३८), ग्वाल कृत अ्रलंका र 
भ्रम भंजन (सं० १६०० के लगभग), (२६) शालिग्राम शाकद्वीपी कृत भाषाभूषण की 
समालोचना (सं० १६२० के लगभग), (४०) कन्हैयालाल पोद्ार कृत अलंकार प्रकाश 
(सं० १६५४३), (४१) भगवान दीन छत श्रलंकार मंजूषा (सं> १६७३), (४२) कन्हैया 
लाल पोह्यर कृत शअ्रत्नंकार मंजरी (सं० १६६३), (४३) जगन्नाथ प्रसाद मानु? कृत 
श्रलंकार दर्पण (सं० (१६६१), (४४) रमाशंकर शुक्ल “रसाल' कृत अलंकार पीयूष 
(सं० १६८६), (४५) भ्र्जुनदास के डिया कृत भारती भूषण (सं० १६८७), (४६) 
ललछिराम कृत रामचल भूषण (सं० १६४७), (४७) गुलाब सिंह कृत वरनिता भूषण 
(सं० १६४६), (४८) गंगाधर कृत महेश्वर भूषण (सं० १६५२) (४९), मुरारिदीन 
कृत जसवस्त जसोभूषण (सं० १६५०) 
२. रंस एवं नायिका भेद निरूपक अंथ (क)--रख निरूपक संथ-- 

(१) केशवदास कृत रसिक प्रिय। (सं० १५४५८), (२) ब्रजपति भट्ट कृत रंगभाव 
माधुरी (सं० १६८०), (१) तोष कृत सुधानिधि (सं० १६३६१) (मिश्र बच्चु), (४) मंडन 
कृत रफरत्नावली श्रोर रस विलास (सं० १८ वीं शताब्दी का प्रारम्भ) (५) तुलसीदास 
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कृत रस कल्लोल तथा रस भूषण (सं० १७११), (६) कुलपति कृत रस रहस्य (सं० 
१७२४), (७) गोपाल राम कृत रस सागर (सं० १७२६), (५) सुखदेव मिश्र कृत 
रसार्एव (सं० १७३०) तथा फाजिल अली प्रकाश (सं> १७३३), (६) श्री निवास कृत 
रत सागर (सं० १७५०), (१०) लोकनाथ चौबे कृत रस तरंग (सं० १७६०), (११) 
सूरति मिश्र कृत रस रत्नाकार, रस रत्नमाला तथा रस ग्राहक चन्द्रिका (सं० १७६० 
के लगभग), (१२) देव कृत भवानी विलास, रस विलास और कुशल विलास (सं७ 
५७०३ के लगभग), (१३) बेनी प्रसाद कृत रस झाूंगार समुद्र (सं० १७६५ के लगभग), 
(१४) श्रीपति कृत रस सागर (सं० १७७०), (१५) याकूब खाँ कृत रस भूषण (सं ० 
१७७५), (“६) बीर कृत इष्ण चच्दिका (सं० १७७६), (१७) भिखारीदास कृत रस 
सारांश (सं+ १७६६), (१८) गुरुदत्त सिंह कृत रस रत्वाकर, रसदीप (१८ वीं शताब्दी 
का श्रंत), (१६) रसलीन कृत रस प्रबोध (सं० १७६८), (२०) रधुनाथ कृत काव्य 
कलाधर (सं० १८०२, (२१) उदयनाथ कृत रस चन्द्रोदय /सं० श्य०४), (२२) शम्भु 
नाथ मिश्र कृत रस कल्लोल, रस तरंगिणी (सं० ३८०६), (२३) समनेस कृत रसिक 
विलास (सं० २८२७ या १८४७), (२४) दौलत राम या उजियोर कृत रस चरल्ठिका 
(पं० १६३७ के लगभग) तथा जुगुलप्रकाश (सं० १८३७), (२५) रामसिंह कुत 
रसनिवास (सं० १८३१९), (२६) सेवादास कृत रसदर्पण (सं० १८४०), (७ बेनी 
बन्दीजन कृत रसविलास सं० १८४९), (२८) पद्माकर कृत जगत्‌ विनोद (सं ० 
१८६७) (२९) बेची 'प्रवीन' कृत नवसतरंग (सं० १८७८), (३०) करव कवि कृत 
रसकल्लोल (सं» १८८५), (३१) ग्वाल कृत रसरंग (सं० १६०४), (३ ) नन्दराभ 
कृत छू गार दर्पण (सं० १६२६), (३३) लेखराज कृत रसरत्नाकर (सं० १६३०), 
(३४) महाराजा प्रताप नारायण कृत रसकुसुमाकर सं० १६४१), (३ ५) बलदेव 
(द्विजगंग) कृत प्रमदा-पारिजात (सं० १९५७), (३६) हरिश्रोध कृत रसकलस (स्‌ं ० 
१६८८), (३७) कन्हैयालाल पोद्दार कृत रसमंजरी (सं० १६६१), (रे८ ) ब्रजेश कृत 
रस-रसांग-निर्णाय (सं० १६६३) । 
(ख) खगार एवं नायिका भेद निरूपक प्रन्थ 

(१) क्ृपाराम कृत हिततरंगिणी (सं० १५६८), (२) सूरदास कृत साहित्य लहरी 
(सं० १६०७), (३) नन्ददास कृत रसमंजरी (१७वीं शताब्दी का प्रारंभ), (४) 
मोहनलाल कृत शगार-सागर (सं० १६१६', (५) सुन्दरकवि कृत सुन्दर शा गार 
(सं० १६८८), (६) चितामणि कृत श्षगार मंजरी (१८ वीं शताब्दी का प्रारंभ), 
(७ शजुवाथ सोलंकी कृत नायिकाभेद (सं० १७०७) (८) मतिराम कृत रसराज 
(सं० १७०१ के लगभग) और साहित्यसार (सं० १७४० के लगभग), (&) सुखदेव 
मिश्र कृत शा गारलता (सं० १७३३ के लगभग) (१० ) कृष्णभक्त देवऋषि कृत श्रगार 
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रस माधुरी (सं० १७६६), (११) देव कृत सुखसागर तरंग श्रौर जाति विल्ास 
(१८; वीं शताब्दी का मध्य), (१२) कालिदास कृत बधुविनोद (सं० १७४६), (१३) 
कूंदन कृत नायिकाभेद (सं० १७५२), (१४) केशवराय कृत नायिकाभेद (सं० १७५४), 
(१५) बलवीर कृत दंपति विलास (खं० १७५९), (१६) खड़गराम कृत नायिकाभेद 
(सं० १७६५), (१७) श्राजम कृत शूंगार रसदर्पएणा (सं० १७५६), (१८) भिखारीदास 
कृत शआुंगार निशय (सं० १८०७), (१६) शोभाकवि कृत नवलरस चस्दोंदय (सं० 
१८१८,, (२०) रंग खाँ तथा हितकृष्ण कृत नायिकाभेद (सं० १८४०), ( १) देवकी 
नच्दव कृत झाुंगार चरित (सं० १८४१), (२२) लालकवि कृत विष्णु विलास (सं० श्८ 
वीं शताब्दी का मध्य), (२३) मोगीलाल दुबे कृत बखत विलास सं० १८५६), (*४) 
यशवंतरसिह द्वितीय कृत आूंगार शिरोमणि (सं० १८५६९), (२५) माखनजाल पाठक 
कृत वसंत मंजरी (स० १८६६०), (२६) यशोदानंदन कृत बरवैना<«क-भेद (सं० १८७ ), 
(२७) दयानाथ दुबे कृत श्रानन्दरस (सं० १८८९ ', (२८) जगदीशलाल कृत ब्रजविनोद 
नायिका भेद (बीसवीं शताब्दी) (२६), ववीन कवि कृत परमानन्द-रस-तरंग, रंग 
तरंग भ्रादि (सं० १८९९), (३०) चंद्रशेलर कृत रसिक विनोद (सं० १६०३) । 


(३) काव्य शास्त्र था विविधांग निरूपक अन्थ 

(१) केशवदास कृत कविधिया (स० १६४८), (२) चितामणि कृत कविकुल- 
कल्पतरु, (सं ० १७०७) चितामरि कृत काव्य प्रकाश (सं> १७०० के लगभग), (३) 
कुलपति कृत रसरहस्य (सं० १७५७), (४) देव कृत भाव विलास (सं> १७४६) औौर 
काव्यरसायन या दब्दरसायन (सं० १७६० के -भगभग ), (५४) सूरति मिश्र कृत काव्य 
सिद्धांत (स० १८ वीं शताब्दी का श्रंतिम चरण), (६) कुमारमणि कृत रसिक रसाल 
(सं० १७७६), (७) श्रीमणि कृत काव्य सरोज (सं० १७७७) तथा काब्य कल्पद्र मं 
(सं० १७८०), (८) गंजन कृत कमरुद्दीन हुलास (सं० १७:८६), (६) सोमनाथ कृत 
रसपीयूषतिधि सं० १७९६४), (१०) भिखारीदास कृत काव्य निर्शेय (सं० १८०३ , 
(११) रूपसाहि कृत रूपविलास (सं० १८१३), (१२) रतनकवि कृत फतेहभूषण 
(सं १८३० के भ्रासपास), (१३) जनराज कृत कविता रसविनोद (सं० १८३३), 
(१४) थानकवि कत दलेलप्रकाश (सं० १८४०), (१५) गुरुददीन पांडे, कृत बाग्मनोहर 
(सं> १८६०), (१६) करन कृत साहित्यरस (सं> १८६०), (१७) प्रतापसाहि कृत 
व्यंग्यार्थ कौमुदी (सं> (८८२) काव्य विलास (सं० श्य्८६) तथा काव्य विनोद 
(सं० १८६६), (१८) भवानी प्रसाद पाठक कृत काव्य शिरोभरि। श्ौर काव्य कल्पद्र म, 
(१६) रणधीर सिंह कृत काव्य रत्ताकर (सं० श्यू६७), (२०) ग्वाल कृत साहित्य _ 
दर्पण तथा साहित्य दूषण (सं० १६०० के लगभग),(२१) रामदास कृत कवि कव्पद्ुम 
(साहित्यसार) (सं० १६०१), (१२) सालिग्रासम शाकलद्लीपी कृत काव्य-प्रकाद की समा- 
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लोचना (सं० १६२०), (२३) बलदेव कृत प्रतापविनोद (सं» १६२६), (२४) लछिराम 
क्ुत कमलानन्द कल्पतरु (सं० १६४०) श्र रावणेश्वर कल्पतरु .सं० १६४७), (२५) 
नारायण कझत नाव्यदीपिका (२० वीं शताब्दी का प्रथम चरण), (२६९) मुरारिदीन कृत 
जसवन्तजसोभूषण (सं० १६५०), (२७) जगन्नाथ प्रसाद “भानु? कृत काव्य प्रभाकर 
(सं० १९६६७), (२८) सीताराम शास्त्री कृत साहित्य सिद्धांत (सं० १६८०), (२६) 
'कन्हैयालाल पोद्दार कृत रसमंजरी (सं० १९९६१), (३०) बिहारीलाल भट्ट कृत साहित्य 
सागर (सं० १६६४) (३१) मिश्रबन्धु कृत साहित्य पारिजात (सं० १६९७) (३२) 
रामदहिन मिश्र कृत काव्यालोक, काव्यदपंश सं० २००१ तथा सं० १००४) । 

(७) पिंगल निरूपक ग्रंथ --- 

(१) केशवदास कृत छंदमाल, (२) चितामणि कृत गिगल, (३) मतिराम कृत 
'छंदसा।र, (४) सुखदेव मिश्र कृत वृत्त विचार, (५) माखन कृत श्रीनाग पिंगल छंद विलास, 
(६) जयक्षष्णमुजंग कृत पिगलख्पदीपमाला, (७) भिखारीदास कृत छंदार्खाव, (८) 
नारायण॒दास कृत छंदसार, (६) दशरथ कृत बृत्त विचार, (१०) नन्‍्दकिशोर कृत 
पिगलप्रकाश, (११) चेतन कृत लघुपिगल, (१२) रामसहाय कृत वृत्त तरंगिणी, (१३) 
हरिदेव कृत छंदपयोनिधि, (१४) भ्रयोध्या प्रसाद बाजपेयी कृत छुंदानन्द पिगल । 


५. का 
रीतिबद्ध-काव्य की प्रेरणा 
रीतिबद्ध काव्य की तीन प्रधान प्रवृत्तियाँ हैं : (१) रीति निरूपण या झ्रावार्य॑त्व 

(२) शंगार-प्रधान काव्य रचना और (३) कला पक्ष का आग्रह या कलात्मकता । यहाँ 
इस बात का विवेचन श्रभीष्ट है कि इन प्रवृत्तियों से ओत-प्रोत साहित्य की रचना 
किन कारणों से हुई । 

रोति निरूपण अथवा आचायत्व--रीति श्रथवा लक्षण ग्रंथों की रचना 
का एक कारण यह बतलाया जाता है कि काव्य परंपरा में जब लक्ष्य ग्रंथों अथवा 
मौलिक काव्यों का सृजन पर्याप्त परिमाण में हो च्रुकता है तब साहित्यिकों का ध्यान 
'लक्षण प्रंथों अथवा काव्य शास्त्र की रचना की ओर जाता है जिनमें काव्य रचना के 
सिद्धान्तों तथा नियमों श्रादि का विधान होता है । यह प्रवृत्ति सभी देशों के साहित्य 
में देखी जाती है । संस्कत साहित्य में ऐसा ही हुआ हिन्दी में भी । साहित्य की जाति 
विधि दखते हुए तथा उसकी आवश्यकताओं का श्रतुभव करते हुए कुछ श्राचार्य अवश्य 
ऐसे हुए जिन्होंने हिन्दी काव्य का दिल्या-निर्देशन किया । उनमें केशवदास शअ्रग्नगण्य हैं; 
भिखारीदास इसी कोटि के आ्राचाय थे | दूसरा कारण यह था कि संस्कृत सें काव्य- 
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?, पिगल ग्रंथों की तामावली हिन्दी साहित्य के बृहद्‌ इतिहास ( सं० २०१५) के 
आधार पर दी गई है देखिये पृ० २६६ । 
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शास्त्र का अच्छा मंथन किया जा छुका था । कावब्यात्मा, कव्य लक्षण आदि पर काफो 
खंडन-मंडनपूर्णा विवेचना हो चुकी थी, विभिन्न काव्य-संप्रदाय निर्मित हो चुके थे 
फलत: अनेक संस्कृत हिन्दी कवियों ने संस्कृत साहित्य-शास्त्र को हिन्दी में श्रवतरित 
कर काव्य को नई दिशा देने की चेष्टा की; क्योंकि भक्ति, ज्ञान एवं वैराग्यप रक काब्यः 
पर्याप्त मात्र में प्रणीत हो चुका था । रीतिकाल में ही शाहजहाँ के समसामयिक पंडित- 
राज जगन्नाथ ने अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ 'रसगंगाधर” निर्मित किया था | संस्कृत श्र॒लंकार 
शास्त्र की परंपरा का अंत हो रहा था, हिन्दी अलंकार शास्त्र को परंपरा का आरंभ 

यह एक सुन्दर संयोग था | हिन्दी में रीति की सारी सामग्री संस्कृत से ही झाई । 
नवीन उदभावना के लिये न तो विशेष अ्रवकाश ही था और न हिन्दी रीतिशास्त्री 
उतने समर्थ ही थे । पूर्व प्रतिपादित सिद्धान्तों का ग्रहण, अ्रनुगमन, पुनप्रतिष्ठापन 
अथवा भअ्रनुवाद ही भ्रधिकतर हुआ । केशव, श्रीपति, देव, दास ऐसे कतिपय श्राचार्यों 
ने कुछ मौलिकता भी दिखलाई परन्तु वह कुछ विशेष महत्वपूर्ण न थीं। रस, ध्वनि, 
अलंकार आदि पूर्वप्रतिष्ठित संप्रदायों का हिन्दी काव्य रीति के श्राचार्यों ने श्रनुगमन 
किया । संस्कृत में विवेचित काव्यशास्त्र मोटे तौर पर ही हिन्दी में प्रहत हुप्ना, 
विवेचना का वह सारा विस्तार और सूक्ष्मता हिन्दी रीति ग्रन्थों में श्रप्राप्य है फलत: 
ये ग्रन्थ प्रारंभिक जानकारी ही देने में समथ हैं । अनेक ग्रन्थ इस दृष्टि से भी सदोष ही 
हैं। हिन्दी रीतिकारों ने बिना खंडन-मंडन किये और बिना किसी विशेष नवीनता' 
का योग किये संस्कृत की सामग्री भाषा ग्रम्थों में भ्रवतरित की । केशव सरीखे कुछ 
भाषा कवि जब शास्त्ररचना कर आचार्य छूप में प्रतिष्ठित हुए तो औरों में भी' 
आचार्यत्व का लोभ जगा । धीरे-धीरे सभी कवि-रीति ग्रन्थ लिखने लगे । हालत यह 
हुई कि बिना रीति ग्रव्थ लिखे कवि-कर्म पुरा न समझा जाता था। यह चसका यहाँ 
तक बढ़ा कि भूषण ऐसे हिन्दुत्वप्रेमी बीर रस के कवि को भी 'शिवराजभूषण नामक' 
अलंकार ग्रन्थ लिखकर श्राचार्य पद पाने की इच्छा हुई | भक्ति, ज्ञान एवं वेराग्यपरक 
काव्य की अभ्रतिशयता की प्रतिक्रियास्वरूप में केशवदास सरीखे काव्य रीति के हिन्दी 
ग्राचायों ने काव्य के स्वततंत्र रूप की प्रतिष्ठा की । यह शधास्त्रसम्मत काब्य-रचना 
का मार्ग संस्कृत में पहले से ही खुला हुआ था । हिन्दों में इस दिशा का निर्देश करने 
के कारण दीर्घधकाल तक आचार्य केशव सम्मानित हुए | शताधिक कवियों ने केशव 
द्वारा निर्दिष्ट मार्ग का प्रनुसरण करते हुए काव्य रीति के उदाहरण स्वरूप काव्य 
की रचना की । रीतिबद्ध प्रन्थ-रचता का तीसरा कारशा राज्याश्रय प्रतीत होता है 

क्योंकि इस काल में मुगल बादशाहों तथा श्रधीनस्थ राजे-महाराजों और नवाबों की 
सभाओ्रों में शृत्य-संगीत श्रादि अन्य कलाओं की भाँति काव्य को भी प्रश्नम और 
प्रोत्साहन प्रदान किय्रा जाता था । काब्य के गसल्यांवान के लिये राजाओं श्र काव्य- 
प्रेमियों को काव्य-रचना के लिग्रे नये काव्याभ्यासियों को काव्य रीति के ज्ञान की: 
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अपेक्षा हुई | केदाव ने श्रपने श्राश्नयदाता महाराज इच्द्रजीतर्सिह के श्रादेश से 'कबि- 
प्रिया! की रचना की थी और अपनी शिष्या प्रवीणराय पातुर को काव्य की शिक्षा: 
देने के लिये “रसिकप्रिया' लिखी । काव्य के नवाभ्यासियों के लिये ये रीति ग्रन्थ बहुत 
उपयोगी सिद्ध हुए शोर बहुतेरे तो इन्हीं के सहारे कवि भी बन गए। श्राश्षयदाता 
राजाओं को इन रीति ग्रन्थों से काव्य की उत्तमता का पता चलने लगा। इधर लक्षण 
ग्रन्थ लिखकर कवि जब आचार्य रूप में प्रब्यात हुए तो सभी राज्याश्रित कवियों ने 
ख्याति के उद्देश्य से लक्षणबद्ध काव्य-रचना शुरू कर दी। यही कारण है कि शास्र- 
चिन्ता का स्तर न केवल कायम न रह सका श्रपितु गिरने भी लगा । श्रकबर के पूर्व 
भाषा-कवियों को विशेष सम्मान प्राप्त न था, वे चारण या भाठ के रूप में ही विशेष' 
प्रसिद्ध थे । लोक में भी उनकी कीर्ति इसी रूप में थी, हाँ फारसी और संस्कृत के: 
कवि अवश्य सम्मानित होते थे । भ्रकबर की देखा-देखी राजपुृताना तथा मध्य भारत 
की रियासतों में कवियों को हिन्दू और मुसलमान दोनों दरबारों में राज्याश्रय प्राप्त 
हुआ फलत: लक्षणबद्ध काव्य की रचना व्यापक रूप से हुईं। कवि लोग साधारणत: 
आशिक दृष्टि से निम्नवर्ग के थे । राजसभा में धीरे-धीरे कवि के व्यक्तित्व भौर काव्य 
की प्रतिष्ठा हो चली । आधिक एवं सामाजिक दृष्टि से श्रभ्युदय-प्राप्ति के लिये ये 
कवि उद्योगशील हुए । कवि और आचार्य रूप में कीतिलाभ के लिये जहाँ ये लक्षण 
ग्रन्थों का अध्ययत्त करते थे वहीं ऐसे भ्रन्थों का निर्माता बनने की स्पृह्ा भी इन लोगों 
में जागृत हुई क्योंकि काव्य लक्षण और कवि-कर्म का जब प्रचार-प्रसार हुआ तब काव्य-- 
शासत्र का ज्ञाता और रचयिता हुए बिना कीति और प्रतिष्ठा की प्राप्ति संभव न थी । 
इसलिये भी कविजन रीति ग्रन्थों की रचना में प्रवृत्त हुए | संस्कृत के जानकारों ने 
संस्कृत से रीति की सामग्री उधार ली; बहुतों ने तो भाषा के ही भ्रन्थों के आधार 
पर श्रपने ग्रन्थ लिखे । परिणाम यह हुआ कि प्रारंभिक जानकारी देने वाले लक्षण 
ग्रन्थ ही श्रधिकतर लिखे जा सके। संस्कृत में प्राप्त सांगोपांग काव्यशास्त्र हिन्दी में 
प्रतीत न हो सका क्योंकि भाषा के काव्यकर्ता प्रमुखत: कवि थे; श्राचार्यत्व की उन्हें 
लिप्सा थी। रीति ग्रन्थों की रचना के एक अन्य कारण का भी अनुमान किया जाता 
है वह है काव्य-रचना की गुरु-शिष्य परंपरा का आरंभ । केशव, मतिराम ऐसे काव्याचारयों: 
के कुछ शिष्य भी हुआ करते थे जो उनसे काव्य रचना पद्धति की शिक्षा लिया करते 
थे | उस्ताद और शागिद की परंपरा फारसी और उदूं के शायरों की देखादेखी तो 
हिन्दी में थोड़ा-बहुत चली ही स्वत: भी चली हो तो कोई श्राश्चर्य नहीं । इस प्रकार 
. काव्य-रचना करने-कराने की एक व्यवस्थित पद्धति विकसित हुई भले ही उसका 
सम्यक्‌ विकास न हो सका | शिष्य कालांतर में गुरु बनने की श्रार्काक्षा से आचार्यत्व 
सूचक लक्षण ग्रन्थों के प्रणायन में निरत हुआ । फलतः कवि संस्कृत में विद्यमान 
अलंकार शास्त्र का थोड़ा बहुत श्रध्ययन कर हिन्दी में उसे उतारने लगे । इन कारणों 
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से रीति या लक्षण ग्रन्थों की भाषा-काव्य परंपरा में ऐसी बाढ़-सी भ्रा गई कि यह यग 
का युग ही ऐतिहासिकों द्वारा 'रीतिकाल! कहा जाने लगा । 
अज्ञारकता--श्ृंगारिकता रीति काव्य की दूसरी प्रधान प्रवृत्ति है। समुचा 
रीतिबद्ध काव्य यहाँ तक कि लगभग पूरा का पूरा रीतियुगीन काव्य श्ूंगार-भावना 
से श्रो त-प्रोत है। कृष्ण भक्ति की पूर्ववर्तिनी काव्यधारा में तो श्ूंगार का स्थान था 
ही फलतः इस युग में प्रवाहित कष्णकाव्यधारा में तो प्रगाढ़ शुंगारिकता भाई ही 
साथ ही साथ चलने वाली मर्यादा-प्रवरा रामभक्ति काव्य धारा भी झूंगारिकता ती 
'कया श्रोछ्ठी रसिकता से थोत-प्रोत हो चली, कुछ सन्‍्तों पर भी उसका प्रभाव पड़ा तथा 
'सूफी तो शुंगार और लौकिक सम्भोग के कायल थे ही । हाँ, वीर और नीति काव्य की 
नारा ख॒ंगारिक प्रभाव से श्रपेक्षाकत मुक्त रहीं । शूंगारिकता के इस सर्वतोमुखी प्रभाव 
'के कारण श्रनेक हैं । पहला कारण तो समसामयिक युग का प्रभाव ही जान पड़ता 
३ । युग की राजनीतिक, सामाजिक और धामसिक परिस्थितियाँ श्यूंगारप्रधान काव्य 
के ही भ्रधिक श्रनुकूल थीं । राजनीतिक दृष्टि से देश विभक्त था, युद्ध जर्जर था | 
हिन्दू पादाक्रान्त हो भ्रध:पतन के गत में जा चुके थे । देश की राजनीति में सब तरह 
को क्षुद्रता श्रा गई थी । मुसलमान विलास-जर्जर थे । क्या हिन्दू राजे क्या मुसलमान 
शाह भ्रोर नवाब व्यक्तित्वहीन सन्ततियों को जन्म दे रहे थे। नादिरशाह और 
अब्दाली के भ्राक्रमणों से रहा-सहा नेतिक बल भी जाता रहा: शासक शक्ति के संभोग- 
भधान श्रादश सभी नवाबियों श्लौर रियासतों में मान्य हुए क्योंकि क्षीणबल जीवन 
में इससे महत आदर्श ही नहीं रह गया था | पाथिव सुख के समग्र उपकरण जुटाकर 
ये लोग श्रतिशय तुष्ट थे |? श्रचिर अ्रस्थिर जीवन का प्रदीप राजनोतिक विग्रहों के 
मेफावात में कब बुझ जाय! इस आशडूा से राज्य शाक्तिसम्पन्न व्यक्ति, उनके 
सभासदादि जीवन के पूर्ण उपभोग में विश्वास करने लगे थे । फलतः: जीवन के भोग 
ओर विलासप्रधान स्वरूप के चित्रण में रीतिकालीन कवि प्रवृत्त हुए; क्‍योंकि इस 
कवियों के श्रादर्श श्राश्चयदाता राजा, रईसों, तवाबों और मनसबदारों के ग्रादर्श से 
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गलगुली गिल्षमं हैं, गलीचा हैं, गुनीजन 
चाँदनी है चिक है चिरागन की माला हैं । 
कहेँ 'पद्माकर! त्यों गजक गिज़ा हैं सजी, 
सेज हैं सुराही हैं, सुरा हैं और प्याला है |। 
शिशिर के पाला को न व्यापत काला तिन्हें, 
जिनके अधीन एते उदित मसाला हैं | 
तान तुक ताला हैं विनोद के रसात्ा हैं, 
सुबाला हैं, दुशाला हैं, पिशाला चित्रशाला हैं ॥ 
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भिन्न न थे । सामाजिक दृष्टि से रीतिकालीन श्ूंगार काव्य के कर्ता सामान्य, 
दलित या शोषित वर्ग के व्यक्ति थे । किन्तु राजा, रईस, अमीर उमराबों के आश्रय 
में आकर अपनी आर्थिक स्थिति सुधार कर ये लोग सामान्य जन समुदाय, के कृषकों 
श्रौर मजदूरों को भूल बुके थे । ऐश्वर्य और भोग के परवर्ती संस्कारों ने दैन्य और 
दारिद्रय्‌ के पूर्ववर्ती संस्कारों पर विजय पा ली थी। उधर मुगल शाहों के दरबारों 
श्रौर राजा-रईसों के भवनों में ऐश्वर्य और वेमव का समुद्र लह॒रा रहा था। वभव का 
विलास से कितना घनिष्ठ सम्बन्ध है यह बताने की श्रावश्यकता नहीं । इन राजभवतनों 
में कितनी ही रानियाँ, रक्षिताएँ, शिक्षिकाएँ, कुटनियाँ और दूतियाँ रहा करती थीं । 
वाह्य जीवन में अ्रस्थिरता, श्रव्यवस्था, श्रसंतोष और क्षोम के उपकरण विद्यमान 
थे | उनके निवारण की शऔओर ये शक्तिसम्पन्न राजे, रईस, शाह और नवाब तत्पर 
ने हुए । जीवन की गम्भी रता सच्चाइयों से मुँह मोड़ ये लोग घर की चहारदीवारी 
के भीतर ही जीवन का चरम श्राननन्‍्द लूटने लगे जैसा कि डा० नगेन्द्र ने भी स्वीकार 
किया है --“ भक्ति युग में हिन्दुओं को केवल राजनीतिक पराभव ही सहना पड़ा 
था, श्राथिक स्थिति भ्रधिक चिताजनक नहीं थी । इसके अतिरिक्त उस समय के 
लोकनायक महात्माश्रों ने आध्यात्मिक विश्वासों का ऐसा सांगलिक प्रकाश विकीणों 
कर दिया था कि हिन्दुप्नों ने सब कुछ खोकर भी जीवन का उत्साह नहीं खोया था । 
परन्तु रीतिकाल तक श्राते-आ्राते श्राथिक स्थिति भी सर्वथा भ्रष्ट हो गई थी, श्रोर 
वह श्राध्यात्मिक प्रकाश भी विलुप्त हो चुका था । श्रब जीवन को न तो स्वस्थ वाह्म 
अभिव्यक्ति का ही अवसर था और न सूक्ष्म आंतरिक (आध्यात्मिक) अ्रभिव्यक्ति का 
ही । उसकी समस्त प्रवृत्तियाँ घर की चहारदीवारी में ही सीमित रह गई ॥”**"** 
निदान विलास की सरिता दोनों कूलों को तोड़ कर बह रही थी । विलास का केद्ध- 
विन्दु थी नारी, जिसके चारों ओर अनेक कृत्रिम उपकरण एकत्र थे “आखिर 
जीवन को आत्मरक्षण के लिए श्रभिव्यक्ति चाहिये । इस युग में यह अभिव्यक्ति केवल 
घर के भीतर ही सम्भव थी जहाँ उसकी समस्त श्राकांक्षाएँ नारी के शरीर के चारों 
शोर ही मेंडरा सकती थीं। पराभव के और भी युग भारतीय जीवन में श्राए, पर 
उन सभी में काम की ऐसी स्षार्वमौम उपासना नहीं हुई | कारण यह था कि उन यों 
में नेतिक आदर्श हढ़ और कठोर थे, जो इस प्रवृत्ति के प्रतिकूल पड़ते थे । परन्तु 'रीति 
काल में कृष्ण भक्ति की परम्परा से नैतिक भ्रतुमति भी एक प्रकार से इसे प्राप्त हो 
गई थी। श्रतएवं श्रव किसी प्रकार के अ्रप्राकतिक सक्लोच अथवा दमन की भ्रावश्यकता 
भी नहीं पड़ी । काम की उपासना जीवन के स्वीकत सत्य के रूप में होती थी” 
इस कामोपासना में रीति के कवियों ने पूरा-पूरा योग दिया | रूप, विलास, ऐव्वर्य, 


सी मनननाक बज तदीओण 
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७६ | [ रीतियगीन काव्य 


कंमक्रीड़ा और सम्भोग के चित्रण में इन शूुंगारी कवियों ने अपनी लेखनी का 
कमाल दिखलाया । ये कवि आपादचूढ़ काम रस में डूबे हुए थे । राधा श्रथवा गोपी 
कृष्ण के चले श्राते हुए वर्णान के व्याज से इन कवियों ने उस युग के ऐहिक और 
विलासपुर्ण जीवन की भाँकी प्रस्तुत की । रीतिकाव्य में वर्शित तमाम दूतियाँ, वायि- 
काएँ, श्रभिसा रिकाएँ, मुग्धाएँ, गशिकाएँ झ्रादि शाहों श्रौर सामन्‍्तों के घरों की कुट- 
नियों, रक्षिताशों और वेश्याओ्ों के श्रतिरिकत और कुछ नहीं। धामिक दृष्टि से 
विचार करने पर पता चलता है कि रीतिकाल में श्राकर धर्म सम्प्रदायों का भी हास 
हो चला था । महात्मा तुलसीदास के मर्यादापुरुषोत्तम इस काल में आकर “रसिकेश' 
हो गये थे श्ौर परम श्ूंगारी कष्ण की प्रतिदन्द्रिता करने लगे थे। कुष्णभक्ति के 
नाना सम्प्रदाय विकसित हो चले । स्वयं वल्लभ -सम्प्रदाय की गोकुल, कामबन, काँक- 
रोली, नाथद्वार, सूरत, बम्बई और काशी में सात गहियाँ स्थापित हुई । गहियाँ 
स्थापित होने के अनन्तर गद्दीधारी मह॒न्त भी समसामयिक रुचि में ही तन्‍्मय हुए । 
इन्हें सर्वसाधारण से सरोकार न था, राजाओ्रों और श्रीमानों को दीक्षित करने में ये 
लोग विशेष अ्रभिरुचि रखते थे | भक्त महंतों ने वेभव और ऐश्वर्य की पूजा-पअर्चा शुरू 
की, मठ श्र मन्दिर देवदासियों एवं मुरलियों की नूपुरध्वनि से अनुरणित होने लगे । 
मध्व, निबाक, चैतन्य, राधावल्लभीय आदि शअ्रधिक प्रचारप्राप्त कृष्ण भक्त संप्रदायों 
में इस प्रकार श्यंगार-भावना ही प्रधान हो गई। रीतियुगीन सग्रुणभकिति काव्य में 
इसी कारण झूंगार का तत्व उभर कर सामने श्ाता है यहाँ तक कि समसामयिक 


रीति शआंगार काव्य और कष्ण भवित काव्य में विशेष श्रन्तर नहीं रह गया है । के 
रीतियुगीन काव्य की श्रृंगारिकता का दूसरा प्रधान कारण है राजदरबारों में 


कवियों का आ्राश्रय प्राप्त करना | इस युग में विभिन्न राजदरबार, काव्य रचना के 
केन्द्र हो गए तथा अधिकांश कवि राजकवि या राज्याश्रित कवि का पद सुशझोभित 
करने लगे । कवि लोग यश शौर सम्मान प्राति के लिए राजा, रईस श्र सामन्तों के 
' भझुखापेक्षी होने लगे । बिना राजसभा में बड़प्पन पाये कवि की प्रतिष्ठा नहीं होती थी 
झोर न उसकी धाक ही जम पाती थी । हाँ किसी राज दरबार का मण्डन हो जाने 
पर कवि की कीतिकौमुदी शीघ्र ही पसर जाती थी । इन राजदरबारों का शंगार 
श्रौर विलासिता से अन्योन्याश्रित सम्बन्ध था फलतः रीतिकाल में काव्य और ऋद्भार 
तत्व बहुत कुछ अ्रभिन्न हो गये थे। मध्यकालीन राजदरबारी संस्कृति में पतली 
कविता का शुंग[रिक होना प्रायः सभी विद्वानों को मान्य है । डा० श्यामसुन्दर दास 
ने लिखा है कि, “राजदरबारों में हिन्दी कविता को भ्रधिक भ्राश्रय मिलने के कारणश 
कशभवित की कविता को अ्रभःपतित होकर वासनामय उद्गारों में परिणत हो जाने 
का अधिक श्रवसर मिला । तरकालीन नरपतियों की विलास-चेष्टाश्रों की परितृप्ति 
भौर अनुमोदन के लिए कप्ण एवं गोपियों की भ्रोट में हिन्दी के कवियों ने लौकिक 
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मर्यादाहीन प्रेम की शत सहस्न उदभावनाएँ कीं। इसका परिणाम यह हुआ कि 
राजाश्रों से पुरस्कार पाने तथा जनता द्वारा समाहत होने के कारण रीतिकाल की 
कविता श्ूंगाररसमई हो गई भर शअन्य प्रकार की कविताएँ उसके साप्तनने दब-सी 
गई ।” डा० रसाल का मंतव्य भी इस सम्बन्ध में ऐसा ही है - “साधारणतया 
हम कह सकते हैं कि इस समय में साहित्य रचना के केद्ध प्राय: राजदरबारों में ही 
थे ।'“मुगल दरबार की विलासप्रियता तथा फारसी भाषा के श्ुंगारप्रधान साहित्य 
से प्रवाहित होकर राजदरबारी तथा धनी-मानी लोगों की, जो कवियों के आ्राश्रयदात्रा 
होने लगे थे, विलासिता की रुचि भी अपना अभाव पूर्ण रूप से साहित्य पर डाल रही 
थी । अ्रतएव साहित्य में श्यूंगार रस की प्रधानता एवं प्रचुरता होने लगी ।“चारि- 
त्रिक छास से इस रुचि को और भी प्रोढ़ता प्राप्त हुई और छुद्ध छंगार के स्थान 
पर भअ्रश्लील श्वज्ञार की बढ़ती-सी होने लगी ।:* ड० हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन 
है कि, “इन दो वर्गों के मध्य में कवियों, चित्रकारों, संगीतज्ञों आदि कलावन्तों का वर्ग 
था जो प्राय: उत्पादक वर्ग से उत्पन्न होता था किन्तु भोक्ता वर्ग की स्तुति और मनो- 
विनोदन करके जीविका निर्वाह करता था। जिस प्रकार के मालिकों का मनोरख्न 
इन कवियों और कलावन्तों को करना पड़ता था, उस वर्ग को संतुष्ट करने के लिए 
पजस प्रकार के जीवन से परिचित होना आवश्यक है, वह इन कवियों को ग्रत्यक्ष रूप 
से ज्ञात नहीं था। उसके लिए इन्हें पुस्तकी विद्या की श्रवश्यकता थी'। दो मसूलों से 
यह ज्ञान ग्राप्त हों सकता था--रतिरहस्य श्रांदि कामशास्तरीय ग्रन्थों से और दशरूपक 
'रसमञ्जरी श्रादि नायिकाभेद का वर्णोत करने वाले ग्रंथों से ।?'* इन अ्रस्थों 
के सहारे इन कवियों या कलावन्तों ने राज-सभा में अपने श्राश्नवयदाता के मनोविनोद- 
नाथ श्रृद्भार की सामग्री जुटाई | इस प्रकार इस युग के काव्य की शज्ञगरिकता का 
राजदरबारों से अविच्छेद्य सम्बन्ध प्रमाणित होता है । यह तो सभी जानते हैं कि 
रीतिकविता राजा शऔर रईसों के आश्रय में पली । ये राज! भर रईस निश्चिन्त 
ओर विलासप्रिय अधिक थे, अपनी राज्य शक्ति को सुदृढ़ कर सामयिक राजनीति के 
प्रति सजग रहने वाले कम थे । बिहारी के श्राश्रयदाता मिर्जाराजा जयसिह की 
पविलासिता की प्रसिद्ध कथा उक्त तथ्य का ज्वलन्त हृष्टान्त है; वे एक कली पर ही 
भासक्त थे श्ौर उससे विरत नहीं होते थे । ऐसे श्राश्रयदाता राजाश़्ों में न तो आत्म- 
गौरव ही था और व अपने कर्तव्य का ज्ञाव | मोग-लिप्सा ही उनका जीवन था 
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*अतएव ये लोग भोग के सभी उपकरणों को --विनोद के सभी रसालायों को एकत्र 
करने में प्रयत्तशील रहते थे जिसमें सुबाला, सुराही और प्याला के साथ-साथ तान 
तुकताला और गुणी जनों का सरस काव्य भी सम्मिलित था । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि इन सभी में कविता सबसे अधिक परिष्कृत उपकरण थी->वह केबल विनोद 
का रसाला ही नहीं थी एक परिष्कृत बौद्धिक आनन्द का साधन तथा व्यक्तित्व का 
श्रुद्भर भी थी । ये राजा और रईस अपनी संस्कृति और श्रभिरुचि को समृद्ध करने 
के लिए रससिद्ध व्युत्पन्न कवियों का सत्सद्ञ और काव्य का आस्वादन अ्रनिवार्य सम- 
ते थे-- उससे उनका व्यक्तित्व कलात्मक और संस्कृत बनता था ॥?) इस अ्रकार 
काव्य जहाँ भोग और श्षद्भारिकता के उत्तेजक उपकरण के रूप मे राजदरबारों में 
स्वीकृत हुई वहीं कलाप्रेमी व्यक्तित्व के विकास में सहायक भी । स्पष्ट है कि इस 
उद श्यों की पूर्ति के लिए प्राह्म] कविता श्रद्धारिक हो सकती थी । 

रीतियुगीन काव्य की शझुंगारप्रवशता का तीसरा कारण है पूर्ववर्ती क्ृष्णभक्ति 
काव्य का प्रभाव । भक्तिकाल के श्रंतिम चरणा में कंष्णु भक्त कवि कृष्ण लीलाग्रों का 
उत्साहपूर्वक वर्णन एवं गायन कर रहे थे । कृष्ण, राधा और गोपियों के रूप, सौन्दर्य 
एवं प्रेमादि के वर्रानों से कृष्ण भक्ति काव्य श्रोत-प्रोत था । गोपी कृष्ण अथवा राधा- 
कृष्णु की यह मधुराभक्ति रीतियुगीन वातावरण एवं कवि समाज के लिए परमोपयोगी 
सिद्ध हुई क्योंकि इसके बहाने उन्हें श्रपना लोक-परलोक दोनों सुधरता दिखाई दिया । 
गोपी कृष्ण के प्रणय-अ्रसंगों के वर्णान में कवि की निजी रुचि तो व्यक्त होती ही थी; 
कविजनों के रीकभने लायक वर्शान हुए तो कवित्व की प्रतिष्ठा हुई अन्यथा राधाकन्हाई 
का स्मरण ही सही -- 

आगे के सुकवि जो पे रीकि हैं तो कविताई । 
न तु राधिका कन्हाईं सुमिरन को बहानो है ।। 


(मिखारीदास) 
यह भक्ति भ्राई कहाँ से है ? स्पष्टत: यह भक्तिकालीन भावना ही है जो रीति काल! 
में जगह-जगह व्यक्त हुईं है -- 
राधा अरू मन्दत्लाल को जिन्हें न भावत नेह । 
परियों म्लुठी हजारदास तिनकी आँखन खेह |। 
(देव) 


होत रहे मन थों मतिराम कहूँ बन जाय बड़ो तथु कौजे । 
है बनमाल गरे लगिये अरुहे मुरली अधरा रस पीजे ।! 
(मतिराम) 


/१७4॥ %.9१3/मका०३4/ २ 99, २ललक) ज# १० भ+ शरीर: #०४०३१०१९ पल ०३०३७ ३९०8 पालक+ ७००७ 3९८० कत७ 4१3 ५४३+७/४+अकजाआ ७2 क्ह१+क५न 4० कते+ १ थम न रे सेर १३4+०3++4०॥/९)३१॥करमंन्‍ मनन कल हे फेक ++कक नरक १ पलक +० | एन तक कट तेल लेते की उअ ०5 रश्ा/३5 ३ ९३५८०७-क पीट 
|] 
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शुगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [७६ 


किन्तु यह भक्ति है श्ुंगार भावना के ही आधीत । राधा-कष्ण के प्रणय, 
मिलन, रास, संभोग, परिरंभ आदि के कितने उन्मादक चित्र सूर श्रादि ने प्रस्तुत किये 
हैं। भक्तों के पवित्र चित्त से निर्गंत होने के कारण ये काव्य कितने ही पवित्र रहे हों 
किन्तु साधारण पाठकों को इनका भौतिक पक्ष ही सबल प्रतीत हुआ । उसमें उन्हें तथा 
परवर्ती कवियों को श्रृंगारिकता की ही विशेष प्रतीति हुई । इतना ही नहीं शूंगारी 
वृत्ति वाले कवियों को इस प्रकार की काव्य सृष्टियाँ विशेष प्रेरणाप्रद भी हुईं । डा० 
नमेन्द्र ने ठीक ही कहा है कि कृष्ण भक्ति की झूंगारिक काव्य परंपरा से रीति 
कवियों को नेतिक अनुमति तो प्राप्त हो चुकी थी श्रतएवं झुंगार काव्य की रचना करते 
हुए उन्होंने एक तो वही विषय उठाया श्र दूसरे श्रप्राकतिक संकोच और दमन को 
अनावश्यक समझ काम की उपासना जीवन के स्वीकृत सत्य के रूप में की । इस 
प्रवृत्ति का एक श्रच्छा परिणाम यह हुआ कि रीति-छंगार काव्य दम्ति या रुग्णा 
मनोवृत्ति की उपज न हो सका आंपतु श्रकुंठ चित्त से प्रस्तुत भावों की निरछल अ्रभि- 
ब्यक्ति का रूप पा सका | यों तो प्रेम ही किसी ने किसी रूप में भक्ति युग का भी एक 
प्रधान प्रतिपाद्य था क्योंकि सन्‍्तों ने प्र मं को ही जीवन का सार ठइराया था तथा उक्त, 
उद्देश्य के लिऐ श्वज्ारी रूपक बाँधे थे । प्रेम की पोर के गायक सूफियों की अणव- 
भावना में लौकिक प्रणय (जिसमें संभोग का पूरा-पूरा स्थान था) और शृज्भारिकता 
भरपूर थी। रामभक्ति की परम्परा में रसिकता भ्रा ही चली थी श्र कृष्ण भक्ति 
काव्य तो शरज़्ार संबलित था ही श्रतएंव रीतिकाल में सर्वत्र परिलक्ष्यमान शाज़जा- 
रिकता की प्रबल प्रवृत्ति के मानसिक स्वरूप की भूमिका भक्ति युग में ही बँच छुकी 
थी; एक सीमा तक भक्ति युगीन प्रेम भाववा रीतिकालीन श्वज्धारिकता का भ्राधार 
और प्रे रणा स्रोत भी कही जा सकती है | रीतियुगीन प्रेम का अ्रध:पतित स्वरूफ . 
समसामयिक वातावरणा एवं परिपारर्व में देखा जा सकता है जैसा कि पहले प्रमारितत' 
भी किया जा चुका है | भक्ति काल के अश्रलौकिक आलम्बन कृष्ण और राधा रीति 
काल में सामान्य नायक-नायिका के रूप में चित्रित किये गये | इस तथ्य को स्वीकार 
करते हुए डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि, “मधुर भाव की कृष्णभक्ति 
ने सी अपने ढंग से नायिका भेद के साहित्य को प्रभावित किया था यद्यपि इसका 
प्रत्यक्ष प्रभाव इस काल के साहित्य पर नहीं पड़ा परन्तु परोक्ष रूप से उससे इसे प्रभा- 
वित भ्रवश्य किया । यही कारण है कि इस संम्पूर्ण श्ज्भारी साहित्य के भीतर गोपी 
आर गोपाल का नाम अवश्य थ्रा जाता है। रीतिकाल के शझांगारी साहित्य की यह 
विशेषता है कि उसमें श्रृंगार के श्राश्नय भी उस युग के धर्म ओर पअध्यात्म के श्राश्य 
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१ डा० नगेस्ध्र: रीतिकाल की भूमिका ( सत्‌ १६५३ ) ० ६४८ 


श्ण्पृ 


प्छ०..] [ रीतियुगीन काव्य 


'की भाँति श्रीकृष्ण ही हैं! ।? भक्तिकालीन इृष्णु भक्त कबियों का शंगारी काव्य रीति . 
की श्यृंगारी रचना की प्रेरण। बनी--इस तथ्य को आचार्य प> विश्वताथ प्रसाद मिश्र 

'ने अ्संदिप्ध रुप से स्वीकार किया है-- श्रद्भार काल की ग्रस्तावना भक्ति काब के 

भीतर हो गई थी । राधाक्ृषष्ण की जैसी प्रेम-क्रीड़ा का वर्णाव क्ृष्णु भक्त कवि कर चले 

'चह शुंगार का बहुत बड़ा भ्रवलम्ब पिंद्ध हुई |! न केवल बललभ सम्प्रदाय के भक्तों 

में अपितु समस्त कृष्ण भक्ति सम्प्रदायों में मधुर भाव की उपासना प्रचलित हुई । 

“भक्ति की पिछले काँटे की रचता काव्य दृष्टि से शंगार को ही रचना हो गई, भले ही 

'उसे हम लौकिक श्ूंगार की सीमा में नघेर सके, पर वह श्वज्भञार का ही परिष्कृत, 

मसंस्कत या ईश्वरसम्बद्ध-चाहे जो वाम रखें -रूप हो गई | “““*>पर भारतीय 

काव्य परम्परा में श्राचा र-निष्ठता का ध्याव बराबर रखा गया है। शांगार काल में 

कवियों ने वायक-नामिकाञ्रों की ग्रेमलोलाग्रों का निरूपणा आरम्भ किया तो उसमें 

स्वकीया प्रणय के विस्तार का अश्रवकाश वे मिला । ““'“अलौकिक दृष्टि से भक्ति 

के भोतर जो दाम्पत्य प्रेम रखा गया वह सबंत्र स्वीकीया का प्रेम न रहा, क्‍योंकि 

'उपास्य और उपासक या भ्राकर्षक और श्राकष्ट के रूप की लम्बी-चोड़ी भूमि परकीया 

प्रेम के परिष्कार में दिखाई पड़ी, जिसमें श्रलोकिक सम्बन्ध का आरारोप होने लगा । 

इस प्रकार प्रेम की विवृत्ति ने साहचय में परकिया-प्र मं के विस्तार विशेष उत्तेजना प्राप्त 

हुई । हिन्दी साहित्य को उस समय जिस साहित्य से प्रतिहन्द्रिता करती पड़ी उसमें 

'परकीया प्रेम का बाहुल्‍य था । प्रतिदवन्दिता से पीछे हटने पर कबियों को हेठी होती 

थ्यी श्रत: नायिका भेद से परकीया प्रेम ले लिया गया पर अआ्राचारनिष्ठता की ध्याव 

में रखकर प्रेम के आलम्बत श्रीकृष्ण और राधिका माने गए । प्रेम की घोर वासना- 

पुणा रचना करने वालों ने भक्ति की श्वज्भारिकता की श्रोट लेने का पूरा प्रयत्न किया। 

““'“““इस प्रकार रीतिकाल में जितनी रचना हुई उसमें प्राय: हरि और गोपी या 

'राधा का कीत॑व तो मिलता है पर उसे भक्ति की रचना नहीं कह सकते । इन कंबियों 

'ने भक्ति की छूंगारमयी' रचता का भक्ति वाला अंश त्याग दिया | आवरण के रूप 

में भक्ति श्रवश्य रह गई, पर सारी रचना लौकिक्ष प्रेम प्रसंगों की ही प्रस्तुत होने 

लगी |? * ु 

रीतिकाव्य में व्याप्त श्वज्धारिकता का चौथा कारण पूर्ववर्ती एवं सामय्रिक 
संस्कृत एवं फारसी साहित्य की परम्परात्रों का प्रभाव भी है। समसामयिक बाता- 
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ध्यृ-कर काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] पद! 


चरण तथा जिन अन्य बातों की चर्चा श्रृंगारिकता के कारण रूप में ऊपर की गईं है 
उनमें एक कारण यह भी था - संस्कृत के तास्यशास्त्रीय एवं कामगास्त्रीय ग्रन्थों का 
सहारा भी इस युग के कवियों ने लिया। संस्कृत के अ्रमरक शतक, भव हरि के 
अज्भार शतक तथा प्राकृत के श्रृंगार काव्यों से भी रीतिकालीन कवियों की काव्य- 
भूमि को पोषण प्राप्त हुआ । संस्कृत-प्राकृव से होकर आती हुई लौकिक प्रेमपरक 
काव्यधारा तथा नायिका भेद श्रादि के ग्रन्थों से रीतिकवियों ने अपने युग एवं रूचि 
तथा प्रकृति के श्रनुरूप तत्वों को ग्रहण किया | इसके साथ ही साथ रीतिकाल में ही 
राजदरबारों में फारसी साहित्य की परम्परा भी समान्तर रूप से चल रही थी । 
फारसी के समृद्ध एवं शक्तिशाली साहित्य का प्रभाव भी रीति कवियों पर पड़ा इसमें 
सन्देह ही क्या ! उनका काव्य-विषय भी शृलद्णूर था । प्रेम लौकिक प्रेम के एक- 
एक पहलू पर हर नजर से ये शायद विचार करते थे और उक्तियाँ बाँधते थे । उसी 
साहित्य के मुकाबले में ब्रजभाषा के कवियों को अपनी भाषा की कविता को 
खड़ा करना था फल्तः चेतन या शअ्रवेतन रूप से यह साहित्य फारसी काव्य 
की परण्पराशों से अ्रवद्य प्रभावित हुआ। कुछ तो नवीनता के कारण फारसी 
साहित्य ने श्राकधित किया, कुछ मुसलमानी राजदरबार की भाषा होने के कारर , 
कुछ उसकी अभिन्ञता को प्रेरणा और प्रोत्साहत मिलने के कारण बड़े-बड़े मुसलमानी 
राजदरबारों में फारसी, संस्कृत, ब्रज सभी भषाओ्रों के कवि रहा करते थे । ःछज्जञार 
प्रधान फारसी मुक्तक छन्दों या श्रक्षरों की जोड़ श्लौर बराबरी में संस्कृत एवं हिन्दी 
के कवियों को अपनी मुक्तक रचनाएँ रखनी पड़ती थीं और वे भी श्रल्ञार 
अधान । अपने यहाँ लायक-नायिका भेद ही जोड़-तोड़ के लिए सर्वाधिक उपयुक्त 
विषय था । संस्कृत और हिन्दी के कवि फारसी वातावरण और वर्ण्य तो अपने काव्य 
में रख नहीं सकते थे, उत्हें अपनेपन की और स्वदेशीपत की भी रक्षा करती थी 
आर कोरी नकल करके वे पार नहीं पा सकते थे। उसमें स्वाभिमान की भी रक्षा 
सम्मव न थी फलतः संस्कृत के चास्य-ग्रन्थों से वायक-नायिका-भेद लाकर इन संस्कृत 
हिन्दी के कवीश्वरों ने उसे दरबारी प्रतिस्पर्धा की कविता का विषय बचाया । फारसी 
शायरी के झ्राशिक-माशूकों शौर रकीबों की प्रणय-चेष्टाश्रों एवं वचनभंग्रियों की 
जोड़-तोड़ पर भाषा कवियों ने वायक-नाॉयिका भेद से ही बहुत प्रकार के प्रेमी- 
ग्रेमिकाशों को तिकाला, तायक-नाथिका-भेद का अ्रतिशय विस्तार किया भ्ौर उनके 
नाना प्रकार के प्रणय-व्यापारों एवं वेष्टाओं, प्रणव की श्रभिव्यक्तियों तथा सम्भोग 
वर्णन के बहुसंख्यक रसीले चित्रों द्वारा उन्होंने भी दरबारों में अपने निजत्व और 
 देशीपन की रक्षा करते हुए बड़ा रंगीन साहित्य प्रस्तुत किया । इस प्रकार रीतिबद्ध 
काव्य की शुंगार-प्रवरशता का दरबारदारी और फारसी शायरी की प्रतिद॑ंद्िता भी 


'छुक श्रत्यंत महत्वपूर्ण कारण रहा है । 


करे |. [ रीतियगीन काव्य 


कनल्षात्मकता--रीति काव्य की तीसरी प्रग्चुख प्रवृत्ति है कलात्मकता । समूचे 
रीतिकालीन काव्य में कलाकार का जैसा श्रौर जितना शभ्राग्रह रहा है वैसा और उतना 
श्राग्रह हिन्दी साहित्य के किसी दूसरे युग में देखने को नहीं मिलता | इस काल का 
कवि कला के प्रति विशेष जागरूक था | इस काल के काव्य में भावतत्व एक बार 
पिछड़ जाय तो पिछड़ जाय परन्तु कला-कौशल या उक्ति-चमत्कारशून्य रचना कदापि सह्य 
न थी। हो सकता है रीतिकालीन काव्य की कलाप्रधानता के पीछे साहित्य का यह सिद्धांत 
कार्य कर रहा हो कि साहित्य के आरम्मिक युगों में सावप्रधान काव्य लिखा जाता 
है और बाद में कवि कला के उत्कर्ष की ओर विशेष प्रवृत्त देखें जाते हैं। युग की 
प्रवृत्ति में भी कला-प्रधानता का करण ढूढ़ा जा सकता है। यह युग विलास और 
भोग का था इसी कारण अनुरूप साहित्य की सृष्टि हुईं। जीवन की गंभीर विवेचना 
करने वाला साहित्य इस युग में प्रशीत व हो सका जितना कि चमत्कृत करने वाला | 
यह चमत्कार शब्द-योजना, वाद-सौन्दर्य, अलंकरण, कल्पना अ्रथवा उक्ति वैलक्षण्य 
आदि विद्वानों द्वारा प्रस्तुत किया गया। वैसे इस युग में लिखा गया फारसी का 
साहित्य भी हल्का चमत्कारक ही रहा, उसके प्रभावस्वरूप भी रीति काव्य में 
आलंकारिता आई । रीति श्रथवा लक्षण का अ्रनुधावन करते हुए तो रचना श्रलंकृत 
हुई ही, उक्ति श्रथवा कथन को सजाता इस युग का एक फेशन-सा हो गया था । 
सेनापति, बिहारी, मतिराम, पद्माकर सभी इस बात के कायल थे । सहजोक्ति में 
कवित्व का भ्रधिवास ही नहीं माना गया । कविता को, भरूषत बितु न विराजई' तो 
केशवदास ते ही कहा किन्तु यह बात सिद्धान्तत: स्वीकार सभी रीतिकवियों को हुई । 
अलंकारों में भी भाव की गंभीरता का विधान करने वाले अल्लंकार श्रत्प व्यवहृत 
हुए, उक्ति का चमत्कार प्रस्तुत करने पर विशज्लेष हष्टि रही यही कारण है कि कवित्त 
अ्रधवा सवैये के भ्रंतिम चरण की उत्तमता पर पूरे छंद की उत्तमता निर्भर होने लगी | 
उक्ति भ्रनूठी हो इस पर सभी की हृष्ठि निबद्ध होने लगी | भाषा और छंद को कला- 
त्मकता इसलिये भी प्रदान की गईं क्योंकि भाषा-काब्य को फारसी की चटपटी 
शायरी की ग्रतिदंद्विता में खड़ा करता था। ऐसा करते हुए हिन्दी कवियों ने संस्कृत 
कवियों के भावों एवं उक्तियों का भी जहाँ-तहाँ निः्संकोच भाव से अ्रपहरण किया ! 
यह समझ लेना चाहिये कि रीति ग्रन्थकारों का प्रधान उद्देश्य शास्तचिन्तन न 
था क्योंकि यदि वास्तविक शास्त्र-चर्चा के लक्ष्य से इस काल के लक्षण प्रन्ध लिखें गए 
होते तो सुक्ष्म विवेचन द्वारा नए-नए तथ्यों का विधिवत उद्घाटन होता भर रीति- 
प्रेथों की इतनी बड़ी राशि एकत्र न की गई होती। स्पष्ट है कि काव्य-कौशल का 
प्रदर्शन रीतिकर्ताओों का प्रमुख उद्देश्य था भौर यही प्रवृत्ति कला के प्रति विशेषाग्रह . 
बा प्रमुख कारण बती । रीतिबद्ध काव्य अधिकतर तो. कला के प्रद्वर्शन के लिए ही' 
लिखा गया | रीति कवि की इस कलाप्रियता की प्रवृत्ति का विवेचल और उसके 


श््धार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [| दे 


कारणों की खोज डा० नगेन्् ने अपने प्रबंध में बड़ी श्रंतह ष्टि के साथ की है ? -- 
“रीतिकाल के कवि वे व्यक्ति थे जिनको प्राय: साहित्यिक अभिरुचि पैतृक परम्परा के 
रूप में प्राप्त थी-- काव्य का परिशीलल और खजन इसका शगल नहीं था, स्थायी 
कर्तव्य कर्म था । ये लोग यद्यपि निम्न वर्ग के ही सामाजिक होते थे परन्तु श्रपनी 
काव्य-कला के द्वारा ऐसे राजाओं और रईसों का आश्रय खोज लेते थे जिनकी 
सहायता से इनकी काव्य-साधना निर्विन्न चलती रहे । श्रतएवं इनका संपूर्णा गौरव 
इनकी काव्य-कला पर ही निर्भर रहता था--इसी कारण कविता इनके लिए मूलतः 
एक ललित कला थी जिसके बल पर ये अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करते हुए गोष्ठी के 
आूंगार बन पाते थे ।**“***(इस काल की कविता) कलात्मक कविता है--स्वभावतः 
उसमें वस्तु तत्व ( (00]७५८४४ए३-७५ ) असंदिग्ध है। इसलिए उसकी मुल्थ प्रेरणा 
सीधी आत्माभिव्यंजना की प्रवृत्ति में न खोज कर शआात्मप्रदर्शन की प्रति में खोजनी 
चाहिए । हिन्दी साहित्य के प्राचीन इंतिहास में यही युग ऐसा था जब कला को शुद्ध 
कला के रूप में प्रहरा किया गया था । अपने शुद्ध रूप में रीति कविता न॒तो राजाप्रों 
और सेनिकों को उत्साहित करने का साधन थी, न धार्मिक अचार अ्रथवा भक्ति का 
माध्यम थी, न सामाजिक श्रथवा राजनीतिक सुधार की परिचारिका ही । काव्यकला 
का अ्रपना स्वतंत्र महत्व था--उसकी साधवा उसी के अपने निर्मित्त की जाती थी-- 
बहु अपना साध्य श्राप थी ।”! 


रोति निरूपण 

संस्कृत में काव्यशासत्र का ऐसा विशद, व्यापक ओर सूक्ष्म निरूपण ओर 
विवेचन हो छुक्रा था कि केशव, श्रीपति, भिखारीदास, प्रतापाहि ऐसे अनेक संस्कृतज्ञ 
हिन्दी कविया के मन में यह लोभ जाग्मत हुआ कि संस्कृत की काव्य-रीति की परम्परा 
को हिन्दी में श्रवतरित करें | ऐसा करने का उन्होंने उद्योग भी किया किन्तु काव्य- 
सिद्धान्तों की जैसी समुद्ध विवेचना संस्कृत में उपलब्ध थी वसी हिन्दी में प्रस्तुत नहीं 
की जां सकी । हिन्दी रीति ग्रंथों में जो कुछ भी विवेचित हुआ वह श्रधिकतर संस्कृत 
काव्यशासत्र पर ही श्राधारित था फिर भी विषयवस्तु और प्रतिपादन-शैली दोनों 
हृष्टियों से वह उतना प्रोढ़ और गंभीर नहीं है । देखादेखी हिन्दी में रीति ग्रंथों की 
बाढ़ तो बड़ी आाई किन्तु विवेचत और निरूपण हल्का और सतही ही रहा । उसमें 
गंभीरता, नवीनता, मौलिकता और सूक्ष्मता का ब्रभाव ही रहा । ये कवि अधिक से 
अधिक कवि-शिक्षा की पाख्य पुस्तक ही प्रस्तुत कर सके । रस, श्रलक्लार भ्रादि का 
साधारण निरूपण मात्र हो पाया। कुछ झाचायों ने अवश्य मौलिकता, जानकारी 
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श्रौर आचार्थत्व का परिचय दिया) किन्तु शेष का तात्विक योगदान नगण्य ही रहा । 
फिर प्राचीन स्थापत्ताओं का प्रत्याब्यान और अभिनव नियमों और सिद्धान्तों का 
अ्न्वेषण .तो दूर की चीज थी | एक-दो साधारण रीतिग्रन्थ लिखकर कवि जब आचार्य 
रूप में प्रसिद्धि पाने लगे वो उनके शिष्यों ने कालान्तर में बिना प्रयास ही साधाररा 
रीतिग्रंथों का प्रशायन कर डाला और चट. आ्राचार्य पद पर शआ्आासीन हो गये | कवि- 
शिक्षा का यह क्रम ऐसा चला कि शास्त्र और कवित्व दोनों श्राहत होने लगे । कविता 
रीतिबद्ध होकर ह्वासोन्मरुख हुई और रीति या काव्यशासत्र का चलता हुआ या 
आरम्मिक ज्ञान गंभीर गवेषणात्मक या विश्लेषणात्मक शासत्रसृष्टि कर सकने में 
सर्वथधा श्रसफल रहा। जिन्होंने रीति ग्रन्थ न लिख काव्य ही लिखा वे ही भले रहे । 
कवित्व का उनमें कुछ उत्कर्ष ही रहा परन्तु रीति का पल्‍ला जिन्होंने पकड़ा वे दोनों 
दीन से गए । केशव, मतिराम, देव, भूषण, पद्माकर, भिखारीदास श्रादि को श्रपवाद 
ही समभानता चाहिए । वास्तविक बात यह थी कि हिन्दी के रीति कवि सरस्त काव्य 
की रचना द्वारा अपने शौकीनमिजाज श्राश्नयदाता, राजा, रईसों, उमरावों और 
संभ्रांत रंप्िक नागरिकों का मनोविनोदन कर प्रतिष्ठा पाना चाहते थे। कभी-कभी 
उन्हें श्रपने पाण्डित्य के प्रदर्शन की भी स्पृहा होती थी । रीति ग्रन्थ की रचना तो 
उन्होंने आचार्यत्व की कूठी पदवी के प्रलोभन में श्राकर की या अ्रपते-अपने आश्रय- 
दाताझोों, कतिपय काव्यरसिकों या नवाभ्यासियों को काव्यांगों का साधारण ज्ञात 
करा देने के उद्देश्य से की । मौलिक सिद्धान्तों का निर्वचत तो इनका लक्ष्य ही न था, 
इनमें उसकी क्षमता भी न थी। रीति के ये श्राचार्य संस्कृत के उन्हीं उत्तरकालीन 
लक्षण ग्रंथों के सहारे अपने रीतिग्रन्थों के निर्माण में प्रवृत्त हुए जो सरल और सुबोध 
दैली में लिखे गये थे जिनमें मौलिक सिद्धान्तों की सूक्ष्म मीमांसा तो न थी' किन्तु 
काव्यरीति सम्बन्धी बातों को सरलता से समझाया गया था। उदाहरण के लिए चर्धा- 
लोक, कुबलयानन्द, रसतरंगिणी, रसमण्जरी आदि । किसी-किसी की हृष्टि साहित्य- 
दर्पण और काव्यप्रकाश पर भी गई किल्तु मौलिक काव्य सिद्धान्तों के उदभावक 
श्राचार्यों की इस प्रकार की कृतियों--काव्यालककूर, काव्यादश, काव्यालड्डार सूत्र, 
वक्रोक्ति जीवितम्‌, ध्वन्यालोक, काव्यान्ल्कूर, सूत्र वृत्ति, ध्व्यालोक लोचन श्रादि--- 
तक हिन्दी रीति के आ्राचायों को जाने का साहुस ने हुआ क्योंकि कावब्यसम्बन्धी 
सूक्ष्म तथ्यानुसंघान तथा खंडन-मण्डन द्वारा किन्‍्हीं सिद्धास्तों का विषेध ओर किन्‍्दीं 
की स्थापना की। इनमें व तो गम्भीर अभिरुचि ही थी, न उसके लिए शअ्पेक्षित पाण्डित्य 
ही और न वैसी तथ्यान्वेषिणी मेघा ही । केशव दास ऐसे दो-एक आाचारयों ते दण्डी 


), देखिये डा० सत्यदेव चोधरी क॒त 'हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख श्राचार्य' जिसमें 
हिन्दी के रीति आाचायों के मौलिक शासत्रचितन का विस्तृत विवेत्रत किया गया है । 
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के काव्यादर्श और केशव मिश्र के झ्लक्ारशेखर तक की यात्रा की किन्तु सूक्ष्म 
विवेचन-निरूपण का लक्ष्य उनके सामने भी न था। छुन्दोबढद्ध रचना भी सूक्ष्म 
विवेचना के लिए उपयुक्त साधन नहीं प्रस्तुत करती थी। हिन्दी रीति के - आ्ाचार्य 
अभिनववादों की कल्पना और स्थापना क्या करते जब उन्होंने काव्यसम्बन्धी मूल- 
भूत बहुत सी बातों की ही चर्चा नहीं की है । उदाहरण के लिए काव्य का स्वरूप, 
उसकी आत्मा, रस निष्पत्ति के सिद्धान्त, रस और ग्रलझ्ूारों की काव्य में स्थिति, 
काव्य लक्षण, दब्दशक्ति, गुण, वृत्ति आदि । 

वैसे तो संस्कृत में प्राप्प कितने ही काव्यशाखत्रीय ग्रन्थ हिन्दी रीतिकारों के 
उपजीव्य रहे किन्तु फिर भी प्रमुख रूप से संस्कृत काव्यशासत्र के जिन क॒ती कर्ताश्रों 
की क॒तियों का हिन्दी रीति शाल्रीय ग्रन्थों पर प्रभाव रहा वे इस प्रकार हैं -- 


१, भरत--नाव्य शार्र ७, श्रम रदेव-काव्य कल्पलता वृत्ति 
२, भामह-- काव्यालछूर ८. जय देव --चन्द्रालोक 
३. दण्डी---काव्यादर्श ६. अप्पयदीक्षित - कुवलयानन्द 


४. उदभ5ट--अलक्ूार सार संग्रह १०. मम्मठट--काव्य प्रकाश 
५, भोज -श्जद्भार प्रकाश, सरस्वती ११, विश्वताथ--साहित्यदर्पण 
कण्ठा भरण १२. आानन्दवर्धन---ध्वन्यालो क 
६. केशव मिश्र--अ्रलछ्भा रशेखर १३. भानुदत्त --रसमझ्जरी, रसतरद्धिणी 


हिन्दी में केशव तथा कुछ प्रन्य आचारयों ने उपरिलिखित पहले ६ आचायों 
के ग्रन्थों को श्राधार बनाया शेष कवियों ने श्रन्य ७ का आधार ग्रहणा किया । अलक्कार 
ग्रन्थ लिखने वाले हिन्दी कवियों ने अ्रधिकतर चर्द्रालोक और कुवलयानन्द का सहारा 
लिया, ध्वनि को महत्व देने वालों ने काव्य प्रकाश का और रस नायिक्रा-भेद के 
लेंखकों ने रसमठ्जरी, रसतरज्िणी, साहित्यदपंण और नाव्यत्राश का। यह आ्राधार 
किसी ने तो स्वाध्याय से प्राप्त किया और किसी ने देखादेखी, श्रुति परम्परा से या 
योग्य गुरुओं से । इन संस्कृत ग्रन्थों का अ्रच्छा अध्ययन करने वाले अनेक न थे, श्रधि- 
कांश ने झाधार भी चलताऊ ढक्क से ग्रहण किया । कारण स्पष्ट है। दोनों के 
उद्देश्य भिन्न थे। संस्कृत के आचार्य काव्य-सिद्धान्तसम्बन्धी गम्भीर कर्म में रत थे, 
हिन्दी के कवि साधारण गशार्नज्ञान के बल पर आचार्य पद पाना चाहते ये । आचार्यत्व 
उनके पास न था कवित्व जरूर था अतएवं चलते हुए ढ़ से लक्षण देकर अपनी 
ललित रचना को वे यथास्थान बिठा दिया करते थे यथा फिर लक्षण के अनुरूप झुँद 
का निर्माण कर दिया करते थे । लगभग दो-ढाई सौ वर्षों तक यही क्रम रहा। इन 
रचनाग्रों को देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि रीतिकाल के अधिकांश रीति 
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प्रन्थकर्ता रीति के झाचाय न थे उनके लक्षण अस्पष्ट और अपूर्णा हैं। उतकी कंतियों 
के ओदाहरणिक भाग ही सुन्दर बन पड़े हैं, उन्हीं में उनकी काव्य-प्रतिभा, भाषा- 
घिकार, सौन्दर्य-कल्पना श्रादि का सच्चा प्रस्फुटन हुआ है । इसी कारण रीतिकाव्य के 
कड़े से कड़े आलोचक ने एक बात बेलाग स्वीकार की है। वह यह कि रसों और 
श्रलड्भारो या श्रभिनव शुद्ञारिक उद्भावताम्रों के जितने भ्रधिक सरस और मामिक 
उदाहरण रीतिकाल में प्रस्तुत किये गये उतने संस्कत के समस्त लक्षणग्रन्थों में भी 
नहीं मिल सकते । 


रीतिकालीन रीति-निरूपण में पहली विलक्षण बात यह हुई फि एक ही व्यक्ति 
कवि और आचार्य होने लगे । संस्कृत में यह परम्परा न थी। आचार्य लक्षणों का 
निरूपण या मत प्रतिपादन करता था उदाहरण यशस्‍स्वी कवियों के रखता था । हिन्दी 
के रीतिकार रीतिनिरूपषण भी करते थे और उदाहरण भी खुद गढ़ते थे । संस्कृत में 
आचार्य और कवि भिन्न-भिन्न व्यक्ति होते थे हिन्दी में इस प्रकार का कोई भेद न 
रहा । इस एकीकरण से हिन्दी झ्ाचार्यत्व को क्षति पहुँची । काव्य-सिद्धान्तों की 
जैसी सूक्ष्म विवेचना होती चाहिये थी न हो सकी, खण्डन-मण्डन तंक-वितर्क द्वारा 
स्वमत स्थापन, अभिनव सिद्धान्त निझूपणु शभ्रादि कुछ वे हो सका । एकाघध दोहे में 
ग्रपर्याप्त लक्षण देकर काम चलता किया गया, काव्य-कौशल का निदर्शन उदाहरण 
रूप में दिये गये कवित्त सवैयों में किया गया । एक इलोक या चरणा में ही लक्षण देने 
की यह पद्धति चन्धालोक से ग्रहण की गई । फल यह हुआ कि प्रलछूारादि का स्वरूप 
विश्लेषण तक ठीक-ठीक न हो सका | इसका एक कारण यह अवश्य था कि थे रीति 
ग्रन्थ पद्मबद्ध थे । पद्च में सिद्धान्तों की सूक्ष्म और तकसम्मत विवेचना सम्भव नहीं । 
श्रेक स्थलों पर लक्षण भ्रामक हो गये हैं शौर उदाहरण सदोष या श्रनुपयुक्त । 
शब्दशक्ति, ध्वनि, रूपक या नाख्थ-सिद्धान्तों का विवेचन तो न के बराबर ही रहा । 
कहने का आशय यह है कि गम्भीर जाख्रजचतन तो दूर सफल, सुबोध श्रौर सच्चा 
काव्याडू निरूपणा तक मुश्किल से मिलता है । ऐसी स्थिति में अलछुर, रस, रोति, 
ध्वनि, वक्रोक्ति और श्रौचित्य आ्रादि काव्य मतों के विवेचन का सवाल ही नहीं उठता । 
इधर रीतिकाव्यालोचकों और अनुसन्धानकर्ताओशों ते अवश्य विभिन्न रीतिकारों को 
विभिन्न काव्य सिद्धान्तों का मानने वाला सिद्ध करने की श्रथवा उन्हें विभिन्न मतों 
एफ पृथक-पृथक वर्गों में डालते की चेष्टा की है; परन्तु उक्त काव्य सम्प्रदायों 
वी स्थापया या प्रवर्तेग का काम हिन्दी में वहीं हुआ, यह रात्य है। उार्यक विवेचन 
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, हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड ( भारतोय हिन्दी परिषद्‌ प्रयाग ) सम १६५६ पु० 
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से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि रीतिग्रंथों के कर्ता भावुक और सहुदय कवि थे, 
काव्यटीति के ज्ञान से श्रधिक उसके प्रयोग और व्यवहार में प्रवीण । उत्तका उद्देश्य 
काव्य-सूजन था । झासत्रचिन्तन या पौढ़ काव्याज्ु-निरूपणा नहीं । सच बात तो यह 
है कि संस्कत में काव्यचितन पूरी प्रौढ़ता को पहुँच छुका था, उस परिपक्व सैद्धान्तिक 
विचारणा से ही हिन्दी रीतिप्रेमी पुरी तरह अवगत वहीं थे, उससे झागे जाकर कुछ 
कह सकने की तो बात ही बवृथा है । पं० विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र के श्रधोलिखित 
कथन से* उक्त मत की पुष्टि होती है “यदि रीति का विवेचन इतका साध्य होता तो 
ये संस्कृत के आ्राचार्यो' की भाँति प्रत्येक विषय के विमर्श में लगते, दोहों में लक्षण 
देकर काम चलता न करते | शास्त्र के पुराने विवेचक पहले से प्रस्तुत ग्रन्थों या विवे- 
चित पक्षों को हृदमज्भुम करते थे, तब उस पर अपना स्वछत्दमत ब्रकट करते थे । 
हिन्दी के ये श्राचार्थ तो काव्यप्रकाश, साहित्यदर्षण, काब्याद्श, रसतरंगिणी, रस- 
मञ्जरी, चन्द्रालोक, कुवलयाचनन्द, वृत्तरत्नाकर में से एक या दो ग्रंथ सामने रख लेते 
और लक्षणों का टेढ़ा-सीधा पद्चबद्ध उल्था करके हिन्दी में संसक्षत-उदाहरण से मिलता- 
जुलतबा दूसरा उदाहरण गढ़ देते थे। कहीं-कहीं लक्ष्य का भी उल्था ही दिया जाता था । 
कल यह हुआ कि जहाँ रीति के विवेचन का श्रल्प प्रयास दिखाई भी पड़ा वहाँ भी 
सारा ग्रंथ भ्रान्तिशुल्य न बन सका । विषय पूर्णतया हृदयज्भुम करके यदि ग्रन्थ प्रस्तुत 
किये जाते तो ऐसा प्रायः वे होता । केशव, देव, दास, पद्माकर ऐसे ग्राचायों से भी 
संस्कृत की विवेचित सामग्री का संग्रह करने में आ्रान्ति हो गई है फिर औरों की तो 
बात ही क्‍या !”' 

यह बात निबिवाद ही है कि भामह, दण्डी, वामन, कुन्तक, आनन्दवर्धन, अभि- 
नचवगुप्त और मम्मट की काव्यविषयक गंभीर मीमांसा के रहते हुए हिन्दी राज्याश्रित 
कृचि कोई नया काव्य-चिन्तन नहीं कर सकते थे । स्थूल नियमों को बोधगम्य रूप से 
निरूपित कर लते इतना ही बहुत था । इतके रीति-निरूपण की सदोषता एवं उसके 
स्तर की साधारणता के ४ कारण डा० नमेद्र ने गिनाए हैं -- 

(१) संस्कृत-साहित्य-शाख्र की जिस उत्तरकालीन परिपाटी का वे अनुकरण 
कर रहे थे, स्वयं उसमें ही खंडन-मण्डन शोर झुक्षम विवेचन की प्रणाली नहीं रह 
गई थी । 

(२) जिसके लिए इन ग्रंथों की रचना हो रही थी वह पंडितों का वर्ग न 
) श्यूज्ञरकाल (सन्त २०१७) १० ३१५६-६० 
२ ड० नगेख्द्रः रीति काव्य की भूमिका (सप््‌ १९५३) पृ० १३६३-३४ (हिन्दी रीति- 
कारों द्वारा ग्रहोत रीति निरूपण शैलियों, उनकी मौलिक उद्भावनगा और आालोचना- 
शक्ति के विस्तृत श्रध्ययन के लिए देखिये पृ५ १३४-१४४ 
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होकर केवल रसिकों का ही समुदाय था, जिनमें अंत्विश्लेषण की सुक्ष्मताश्रों को 
अहण करने का बैये नहीं था । जो केवल उतने ही काव्याड़् परिचय की अपेक्षा 
करते थे जितना कि उतकी रसिकता के पोषण के लिए अनिवार्य था । 

(३) गद्य की विवेचना-शैली का अ्रभाव । 

(४) अनेक कवियों का अपरिपक्व शास्त्र-ज्ञान । 

एक अन्य कारण यह प्रतीत होता है कि जिन लोगों के लिए ये ग्रंथ लिखे गयेः 
वे काब्यशास्र का प्रारमस्मिक ज्ञान भी रखने वाले नहीं थे फलतः इन प्रन्थों के 
माध्यम से काव्य सिद्धान्तों या काव्याज़ों का प्रारम्भिक ज्ञान कराना ही इनके रचयि- 
ताश्ों का उद्देश्य था । गम्भीर शासत्रीय विवेचन की और गुरु और शिष्य किसी की 
रुचि न थी । राज सभा में बड़प्पन पाने के लिए गुरु ग्रंथ प्रशयता करता था ओर 
शिष्य उसका श्रनुशीलन । अपने श्राश्रयदाता को काव्य-शिक्षा देकर उसका कृपाभाजन 
बनना भी इन रीतिग्नं थकारों का लक्ष्य था अश्रतएव अनेक रीति-रचयिताश्रों ने श्रधुरे 
या चलते हुए लक्षण देकर उदाहरणों में अपने झ्राश्नयदाता की प्रशंसा भी की है! 
रीति-रचना औौर काव्य-प्र सयन दोनों का लक्ष्य गिर जाने से भी शाखत्र और काव्य 
दोनों की क्षति हुई है। फिर भी उदाहरणों में सरसता या चमत्कार ले आने की कवियों 
ने कोशिश की और इस उद्देश्य में वे श्रवश्य सफल रहे। रीतिग्रंथों में चमत्करण का 
वेशिष्स्य अवश्य मिलेगा । 

काव्य-सिद्धान्तों के मिरूपणु या परिपालन की जहाँ तक बात है यह तो स्पष्ट 
ही है कि संस्कृत साहित्य शास्त्र के इन ५ मतों--अलकझूं।र, रीति, वक्रीक्ति, ध्वनि और 
रस में सभी का प्रभाव हिन्दी रीतिकारों पर पड़ा परन्तु विशेष प्रभाव भ्रलछ्ार 
ध्वनि और रस संप्रदायों का ही रहा, रीति और वक्रीक्ति का नहीं ॥ इत 
सिद्धान्तों का भी तकंसज्भत विवेचन या निरूपण नहीं, उनकी शास्त्रीय चर्चा नहीं 
वरत्र साधारण परिचय ही दिया गया है। रस का गम्भीर विवेचत नहीं है भौरत 
उसके आस्वाद या साधारणीकरण श्रादि की व्याख्या की गई है । समस्त रसों का 
भी निरूपण ठोक से नहीं मिलता । रस ग्रन्थों में भी नायिका-भेद के विवेचन की ओर 
विशेष प्रवृत्ति है । हाँ, श्रलछुारों के लक्षणेदाह रणयुक्त विवेचन का प्रयास सबसे 
अधिक हुआ है ।” अनेक बार अलड्डारों का निर्श्नात्त निरूपणु भी संभव नहीं हो 
सका है; उदाहरण लक्षणानुकूल नहीं प्रस्तुत किया जा सका है। ध्वनि भौर शब्द- 
यक्ति की बहुत ही साधारण चर्चा थोड़े से रीतिग्रंथों में मिलती है । फिर भी इतना तो 
.) झलदु।र निरू्पण की भ्रधिकता श्रौर अलझूपरों के प्रयोगों की भ्रतिशयता के . 
कारण मिश्र बंधुओं ने इरा युग को अलंजझत काल और डा० रसाल ने 'कलाकाल" 
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नाम दे डाला । 
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है कि झदाहरशिक या काव्य-रचना वाला अ्रंश पर्याप्त आकर्षक बन पड़ा है। और 
यही इन रीतिकारों का प्रमुख उदृश्य था। शास्त्रीय प्रणाली को दृष्टि में रखते हुए 
कवित्व का प्रदर्शन ही इनका अ्रभीष्ट था, साहित्य शास्त्र के विविधाज़ों का पृण्डित्य- 
पूर्ण विवेचन करना नहीं । गुण, रीति, वृत्ति श्रादि की प्रासक्षिक या प्रानुषंगिक रूप 
से कहीं-कहीं चर्चा कर दी गई है जैसे वृत्ति की चर्चा केशव की 'रसिकप्रिया' में रसः 
वर्णन की शैली के रूप में की गई है । गुणों की चर्चा चिन्तामणि के 'कविकुल कल्पतर” 
में कुलपति के “रस रहस्य में' और श्रीपति, सोमनाथ, दास आदि के ग्रंथों में मिलती, 
है । रति का हल्का वर्णन जगतसिंह के साहित्य सुधानिधि” में उपलब्ध है। 

यह बात तो सर्वेस्वीकृत ही है कि रीतिकालीन लक्षण ग्रंथ श्रधिकतर संस्कृत 
काव्यशाज्लरीय ग्रन्थों पर आ्राधारित हैं । संस्कृत काव्य शास्त्र में काव्य-सिद्धान्त के साथ- 
साथ नाव्य सिद्धान्त और कवि-शिक्षा विषय भी विवेचित हुए हैं परन्तु रीति काल में: 
नाट्य सिद्धान्त और कवि-शिक्षा का विवेचन नहीं के बराबर है। नारायण कृत 
तारायशा-दीपिका? हिन्दी का ताथ्यविधान संबंधी एक मात्र ग्रंथ है। इसी प्रकार कवि-- 
शिक्षासंबंधी एक मात्र हिन्दी ग्रंथ केशव की “कविप्रिया” ही है जो रीतिकाल के 
पहले ही लिखी जा चुकी थी । 

हिन्दी के रीति ग्रन्थकार संस्कृत साहित्य शास्त्र के विभिन्न बादों के अंगीकरणा. 

या तिरस्करणा के फेर में नहीं पड़े । वे श्रधिकतर अलंकार तथा रस ( नायिका-भेद ). 
पर रीति अंथ लिखते रहे । कुछ ने उभय विषयों को उठाया | श्रलंकार विवेचन के. 
लिए ये कवि अधिकतर अप्यय दीक्षित के कुवलयानंद और रस या नायिका-भेद विवेचन 
के लिए भानुदत्त मिश्र की 'रस मंजरी' के ऋणी रहे । संस्कृत के ये आचार्य किसी 
संप्रदाय विशेष के न थे फलतः इनके हिन्दी श्रनुकर्त्ता भी किसी बाद या संप्रदाय के. 
मानने वाले न हुए । कछ हिन्दी रीतिकार अनेकांग निरूपक हुए । उन्होंने मम्मट (काव्य- 
प्रकाश या विश्वनाथ ( सहित्य दर्पण ) का सहारा लिया। मम्मठ और विश्वनाथ. 
क्रमश; ध्वनि श्रौर रसवादी थे | इन सिद्धान्तों का प्रभाव हिन्दी अनुकर्ताश्रों पर भले 
रहा हो परन्तु सज्ञान भाव से ये इन संप्रदायों के भ्रनुसर्ता थे ऐसा नहीं कहा जा 
मकता | हिन्दी रीतिकारों को विभिन्न काव्य संप्रदायों में हम अपनी ओर से बाँट लें तोः 
बात अलग वे किन्‍हीं संप्रदायों में विभक्त नहीं थे । उनका वह उद्देश्य ही नहीं था |, 
विभिन्न काव्य-मतों की उन्हें संम्यक जानकारी भी नहीं थी श्रतएव किसी एक के अनु- 
सरण की बात ही नहीं उठती । मात्र रस या अलंकार-निरूपण की झोर उन्प्रुख होने: 
के कारण हम किसी को रसवादी या अलंकारवादी नहीं कह सकते । 

जब हिन्दी रीतिकार इतनी बड़ी संख्या में रीति अंथों की रचना करते हुए भीः 
अपने कार्य में सफल न हो सके तो स्वभावतया यह प्रश्वत उठता है कि ये कवि रीति- 
अंधों के प्रणयन के फेर में पड़े ही क्यों ? क्या इसलिये कि ये हिन्दी साहित्य के विकास« 
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क्रम से परिचित थे और उसके शझ्ञाधार पर हिंदी को ये श्रपता रीति शार्त बनाना 
चाहते थे और इस प्रकार हिंदी काव्य का दिशा निर्देशन करवा या संस्कृत में उपलब्ध 
प्रभूत शास्त्र सामग्री को हिंदी में लाकर उसके भंडार की श्रीवृद्धि करना | यदि हिंदी 
'लक्ष्य के श्राधार पर लक्षणों की रचना कर हिन्दी काव्य का तियमन इनका उद्देश्य 
'होता तो इनके रीति ग्रंथों का श्रौदाहरणिक भाग पूर्दवर्ती हिंदी कवियों के उदाहरणों 
'से ओत-प्रोत होता जैसा कि संस्कृत रीति ग्रंथों में मिलता है। (ूर्ववर्ती हिंदी काव्य 
'में उदाहरणाथ दी जाने वाली सामग्री की कोई कमी न थी । दूसरे यदि हिंदी काव्य के 
आधार पर रीति के नियमों का निर्धारण इनका लक्ष्य होता तो रीति ग्रंथों में विचार 
को दृष्टि से कुछ प्रगति या नवीनता आई होती परल्तु दो सौ वर्षों के इस रीतिकाल 
'में रीति-निरूपण या काव्यचितनसंबंधी कोई क्रम-विकास या नवीनता नहीं मिलती । 
यदि कहीं कोई नवीनता मिलती भी है तो वह प्रसंगवश, तत्वचिंतन के परिणाम- 
'स्वरूप नहीं । ऐसी नवीनता का स्रोत संस्कृत के म्रंथों में हूढ़ने पर मिल भी सकती 
'है यदि हिंदी रीतिकारों ने हिंदी रीति ग्रंथों को देखा भी है तो सुविधा और श्रम- 
'लाघब की ही दृष्टि से देखा है रीति विवेचन को श्रग्नस॒र करने की दृष्टि से नहीं । 
उदाहरण के लिए प्रतापसाहि, सोमनाथ और भूषरा ने क्रमशः कुलपति, जसवंतसिह 
और मतिराम के ग्रन्थों से सहायता ली है। कुछ आचार्य ऐसे अ्रवश्य थे जिनकी हृष्टि 
“हिन्दी काव्य के विकास पर रही जैसे देवदास आदि । इन्होंने सर्वथा नई नायिकाश्रों 
का उल्लेख किया है। दास का तुक-वर्शान और दोषविवेचन हिंदी की दृष्टि से मौलिक 
'और महत्वपूर्णा है परन्तु यह नवीनता या मौलिकता हिन्दी रीति विवेचन के परिणाम 
'को देखते हुए नगण्य है। इस क्षमता के श्राचार्य भी हिंदी में कितने हैं? कहीं-कहीं 
“हमें जो नवीनता मिलती है उसे हम भ्रमव ही नवीनता कहने बगते हैं उदाहरण 
'के लिए तोष, रसलीन, दास श्रादि की उद्बुद्ध या उदबोधिता नामक नायिकाएँ अकबर- 
'शाह कृत श्रृंगार मंजरी' में देखी जा सकती है। केशव के नवीन लगने वाले काव्य- 
'दोष मम्मट के दोष प्रकरण में नाम भेद से, पाये जा सकते हैं। केशव हारा वर्शित 
अ्रंध श्ौर बधिर वोष मम्मठ के 'प्रसिद्धविर्द्ध और “असमर्थ दोष” ही हैं। पंगु 
परपरागत हतवृत्तता' ही है । भूषण के 'भाविक छवि" और देव के 'छत्र' संचारी की 
'भी यही दशा समभझिये । उपर्यक्त विवेचन से स्पष्ठ हो जाता है कि हिंदी रीतिकारों 
का लक्ष्य लक्ष्यग्रन्थों के ग्राधार पर हिंदी के किसी सवीन काव्य झास्त का गिर्माण 
'कऋरना चंहीं था वरप्त संस्कृत काव्य-रीति से अवशिज्ञ हिन्दी कवियों और काव्यप्रेमियों 
के परिचित कराता और इसीलिए उन्होंने संस्कृत भ्रन्थों का श्रधिकतर उल्धा किया 
अथवा झाधार ग्रहरा करते हुए अपने रीपि ग्रन्थ लिखे । 

रीति के निरूपरा में हिंदी रीतिकारों ने कठित विषयों का त्याग और सरल 
जिपयों का ग्रहण क्रिया । काव्य-सिद्धाल्त विषयक दुरूहु विवेचनात्मक प्रसंगों यथा रस- 
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(भनिष्पत्ति, साधारणीकरण, काव्य की आत्मा, ध्वनिविच्ार, काव्य का स्वरूप, श्रल्नेकार 
श्रौर रस का संबंध, काव्य-लक्षण, दब्द-शक्ति, व्यंजता, रससंबंधी भरत सूत्र के 
व्याख्याताश्रों के चारों मतों-गुण-अलंकार गत भेद, काव्य दोष श्रादि गंभीर विवेचना- 
पेक्षी मत-मतांतरों के तो पचड़े में ये सामान्यतया पड़े ही नहीं । इनमें इन सबके 
विवेवत की न क्षमता ही थी और न थैर्य ही। वायक-नाथिका-भेद जैसे रोचक भौर 
अलंकार-परिचय जैसे सरस विषयों तक ही इन्होंने अपने को प्रमुखतः सीमित रखा । 
इस विषय-निर्वाचन से भी इतना स्पष्ट हो जाता है कि गंभीर शासत्च्ितन का तो 
लक्ष्य लेकर थे चले ही नहीं । हिंदी काव्य-रीति के अनेकांग या विविधांग तिरूपक 
आचार्य भी गंभीर शा्खरचितन से विरत ही रहे । स्थूल विषयों के स्थुल वर्गीकरण 
एवं लक्षण उदाहरणा देने तक ही उनका रीतिकर्म सीमित रहा । इचके-दुक्‍्के कुलपति 
और प्रतापसाहि जैसे आचारयों ने जब बशास्रगत किन्‍्हीं सुक्षः समस्याशञ्नों को उठाया 
भी है तो वे उसमें असफल ही रहे हैं। दास और कुलपति ऐसे एकाध मौलिकता 
लाने वाले आचारयों का प्रयत्न भी निष्फल ही रहा है। विविधांग निरूपक श्राचायों 
के प्रयत्तों को यदि सम्मिलित कर दिया जाय तो भी काव्यशासत्र या साहित्य दपंण 
के समान व्यवस्थित और पूर्ण विवेचनात्मक सामग्री प्रस्तुत नहीं की जा सकती | 
नाथिकाभेद विवेजन श्पेक्षाकृत श्रच्छा है परन्तु सर्वथा निर्दोष वह भी नहीं रहते पाया 
है | भानुदत्त की रसमंजरी के समान नायिका्रों के भेदोपभेदों के श्रव्याप्ति शौर भ्रति 
व्याप्ति दोषरहित लक्षण प्रस्तुत नहीं किये जा सके हैं| इस प्रकार शास्त्रीय वर्ष्य के 
विस्तार, विवेचता की सूक्ष्मता और शास्रीयता तथा प्रतिपादन की गंभीरता आदि 
के विचार से हिंदी का रीतिकालीन रीतिशासत्र श्रपंग है जिसका सूल कारण यही है 
कि हिन्दी रीतिकार संस्कृत काव्यशास्त्रियों की भाँति गंभीर शास्त्रचिन्तन का उद्दृश्य 
ले कर चले ही नहीं । संस्कृत श्राचार्य लक्ष्य को दृष्टि में रखकर लक्षण ग्रन्थों का 
निर्माण कर रहे थे जब कि हिन्दी श्राचार्य पहले से बने हुए लक्षणों का श्राधार मात्र 
अहण कर सुन्दर लक्ष्य का निर्माण करता चाहते थे | अपने इस उद्देश्य में वे अवश्य 
सफल रहे । सरस और सुन्दर उदाहरणों का इन्होंने ढेर खड़ा करू दिया जो हिन्दी 
काव्य की गौरवपूर्ण संपदा है। उनमें श्रक्षय काव्यसौंदर्य के साथ-साथ तत्कालीन 
राजसिक, सामाजिक और पारिवारिक जीवन की प्रतिच्छाया भी है । हिन्दी रीति ग्रन्थों 
में से सरस उद्याहरणों की इतनी अधिकता है कि वे लक्षण ग्रन्थ. कम लक्ष्य ग्रंथ ही 
अधिक प्रतीत होते हैं। यह तथ्य भी इसी बात की ओर इंगित करता है कि हिंदी 


लक्षणकार कवि पहले थे रीतिशास्त्री बाद में जब कि संस्कृत काव्य शास्त्री सच्चे अ्रथों 
में आचार्य थे । 
हिन्दी रीति कवियों का रीति-विवेचन न तो पुष्ट, व्यवस्थित और पूरा ही है 


शोर न मौलिकतापंपन्न | इसके निम्नलिखित का रण हैं :--- 


ध्र | [ रीतियुगीन काव्य 


(१) ये रीतिकार श्राचार्य होने के साथ-साथ कवि भी थे । इतना ही नहीं ये 
कवि पहले थे श्राचार्य बाद में फलतः ये कवित्व-शक्ति का तो सच्चा निदर्शन करने 
में प्रयत्नशील थे और श्राचार्य पद पाने के लोभवश लगे हाथ लक्षणों को रचना 
द्वारा रीति की परंपरा का श्रतुसरण भी कर रहे थे। सच बात यह है कि इनका 
कवित्व इनके आचार्य को श्राच्छादित किये हुए था। इसीलिए इनका श्राचार्य कर्म 
शिथिल और हल्का था । इनका मूल उद्देश्य कवि कर्म था। आचार कर्म का श्राधार 
मात्र था 

( २ ) ये आचार्य संस्कत रीति शास्त्र के निष्णात विद्वान व थे। केशवदास, 
भिखारीदास ऐसे कुछ आचार्य इस कथन के श्रपवाद हैं । कदाचित्‌ वैसी विद्वत्ता की इन्हें 
अ्रावश्यकता भी न थी क्योंकि दरबार में रहते हुए रसिकों का रंजन ही इनका उद्देश्य 
था। शास्त्र की गंभीरता को समझने और समझाने की न इन्हें फ़ुरसत थी और न सुनते 
वालों को । शास्त्र की दुरुह और जटिल तथा सूक्ष्म समस्याश्रों को ग्रहण करने भौर 
उनकी चर्चा सुनने का धीरज किसको था। राजदरबारों के रंगीन थातावरणा में इस 
सब की श्रपेक्षा न थी । हाँ काव्यरसिकों को अलंकार नायिक्रा-भेद ऐसे रोचक विषयों 
का हल्का ज्ञान करा देने का उद्देश्य ये कवि भ्रवश्य रखते थे जिससे काव्य-पाठ के 
सभय वाह॒वाही पूरी मिल सके । इस हल्के श्रौर सीमित उद्देश्य के लिये ही ये रीति 
ग्रंथ लिखे गए थे और श्रपने इस उद्देश्य में ये रीतिकार अ्रवश्य सफन्न रहे | दरबारों 
में ऐसा काव्योपयोगी वातावरण इच रीतिसंबंधिनी रचनाझ्रों द्वारा व्याप्त हो गया 
था । नवाभ्यासी कवि, काव्यप्रेमी राजे-रईस, कल्ाप्रेमी वेश्याएँ श्रौर समासद विशिष्ट 
विशिष्ठ श्रल्लंकारों और नायिकाशों की जानकारी रखने लगे थे । उधर कवित्त तरंगित 
हुआ और इधर नायिका विशेष का नाम उच्चरित होने लगा । 

( ३ ) फिर हिन्दी की गद्य शैली भ्रविकसित झौर अशक्त अवस्था में पड़ी थी 
जब कि संस्कृत का सबल और सशक्त गद्य रीति की बारीकियों को धुन-धुन कर 
सामने रख चुका था। ये सूक्ष्मताएँ पद्म में लाई ही नहीं जा सकती थीं श्रौर फिर 
दोहा जैसे छोटे छंद के श्रन्दर जिनका अश्रधिकतर प्रयोग लक्षणों के निहूपण में 


किया गया । गे 
हिन्दी में रीतिबद्ध काव्य की अपेक्षा क्‍यों हुई ? इस संबंध में “लोगों ने प्रायः 


यही अ्रनुमान लगाया है कि हिन्दी में काव्य की सरशणि का व्यवस्थित विधान करने के 
लिये शास्त्रीय ग्रंथों के निर्माए की ग्रावश्यकता हुई शौर हिन्दी के कवियों ने प्रपना 
कतू त्व. दिखलाथा,जों लोग ऐसा कहते हैं वे यहु भी स्वीकार करते हैं कि हिन्दी के ये 
कर्ता कर्ता ही थे आचार्य नहीं। श्र्थात्‌ इन्होंने शास्त्रीय विचार-विमर्श के लिये रीति- 
ग्रंथों का निर्माण नहीं किया, प्रत्युत श्रपनी कवित्व-शक्ति का प्रदर्शन करने के लिये 
उसका झअवलंब लिया । यदि इन सब का प्रयोजन साहित्य-विमर्श होता तो जितनी 


अुंगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [ ६३ 


ग्रंथ राशि इस युग में एकत्र हुई, उतनी की श्रावश्यकता ही न होती । संस्कृत में शास्त्र- 
चर्चा प्रभूत परिमाण में हुई है, किन्तु शास्त्र ग्रंथों का ऐसा पहाड़ वहाँ नहीं दिखाई 
देता । इकसे यह स्पष्ट हो जाता है कि यदि रीतिबद्ध काव्य करने वालों का लक्ष्य 
लक्षणग्रंथ प्रस्तुत करना होता तो इतना अधिक पिष्टवेषण या चरबित-चर्वण की 
आवश्यकता न होती । यद्द तो नहीं कहा जा सकता कि इनमें से किसी ने शास्त्र-चर्चा 
का लक्ष्य रखा ही नहीं, किन्तु यह अ्रवश्य कहा जा सकता है कि श्ञास्त्र-चर्चा का 
स्वच्छंंद विचार को खोज निकालने के लिए रीति काव्यों का ढेर फटकने पर भी 
विफल ही होना पड़ेगा । अतः यह निश्चित है कि काव्य-कौशल का प्रदर्शन यदि सबके 
लिये नहीं तो बहुतों या श्रधिकांश के लिए साध्य था ।!! 

रीति निरूपण को शैली--हिन्दी रीतिग्रन्थकारों के रीति-निरूपण की शैली 
'पर जब हम दृष्टिपात करते हैं तो देखते हैं कि इस दिशा में भी उन्होंने संस्कृत काव्य- 
शाक्त्रियों की शैलियों का स्थूल रूप से अनुकरण किया है | संस्कृत रीति के आचार्यों' 
की ३ दौलियाँ बताई गई हैं --.- 

१, पद्यात्मक शैली--लक्षण भर उदाहरण दोनों पद्च में उदाहरण के लिये 
चदण्डी, उदभट, वाग्भट्र प्रथम, जयदेव श्र अ्रप्पय दीक्षित । 

५, सूत्रवृत्ति शैली--शाखत्रीय सिद्धान्त सूत्रबद्ध भर सूत्रों की वृत्ति गद्य में, 
उदाहरण पद्म में । उदाहरण के लिये वामन और रुय्यक । 

३. कारिकावृत्ति वैली-शास्रीय सिद्धान्त कारिकाबद्ध, व्याख्यात्मक विवेचना 
गञ्यबद्ध वृत्ति में और उदाहरण पद्च में । 

हिन्दी में पद्यात्मक शेली ही विशेषतया स्वीकृत हुई । रीतिकारों ने शास्रीय 
विवेचन के लिये प्राय: दोहों का उपयोग किया है तथा उदाहरण कवित्त सवेयों में 
दिये हैं । केशव, मतिराम, भूषण, देव, भिखारीदास, पद्माकर, बेनीप्रवीन श्रादि ने इसी 
शैली को अपनाया है । जसबंत सिंह की शैली कुछ भिन्न है; उन्होंने जसवंत सिंह के 
समात दोहों में ही लक्षण उदाहरण भरने की चेष्टा की है। गेष दो शैलियाँ हिन्दी में 
ग्रहीत नहीं हुई ** 





१ आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र :--श्ृंगारकाल, पृ० ३७५७-७८ 

शहिल्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास (सं० २०१५) १० २६३ डा० सत्यदेव चोधरी 
ध्वही पृ० २६३ डा० सत्यदेव चौधरी लिखते हैं कि 'सूत्रवृत्ति शैली में रचित हिन्दी का 
कई प्रस्थ उपलब्ध नहीं है । कारिकावृत्ति दौली में चितामणि, कुलपंति, सोमनाथ, 
पतापसाहि के प्रव्थों को रख सकते हैं। पर वस्तुत: ये ग्रंथ संस्कृत आचायों की इस 
औली के ठीक अनुरूप नहीं हैं ।' 


शरज्ञार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] | रू हर. 


कंठाभरण में केवल कवित्त-सबैयों का ही उपयोग किया है । इस शेली को! 

स्वीकार करने वाले बहुत कम हैं । 

इसी शली में कुछ रीक्तिकार तो ऐसे हुए जिन्होंने लक्षण अपने रखे तथा: 
उदाहरण दूसरों के रचे हुए । इसी कारण कुछ ने लक्षण दूसरों के लिखें हुए स्वीकार 
कर लिये तथा उदाहरण स्वरचित दिये; परन्तु ऐसे रीतिकारों की संख्या कम ही है !. 
कुछ रोतिकार ऐसे हुए जिन्होंने अपने लक्षण अपने आश्रयदाता पर ही घटाए श्रर्थात्‌ 
उदाहरण में आश्रयदाता का चरित्रगाव किया । कुछ ने उदाहरणों का बाहुल्य रखा ।. 
कुछ ने लक्षण एक साथ दिये उदाहरण एक साथ । इस प्रकार रीति निरूपणा में कुछ, 
छोटी-छोटी प्रवृत्तियाँ भी देखने को मिलती हैं । 

(२) रीति निरूपण की दूसरी झोली विस्तृत पद्धति कही जा सकती है ॥ 
काव्य प्रकाश, ध्वन्यालोक, साहित्यदर्पण, रसगंगाधर की व्याख्यात्मक शली बहुत कम 
लोगों ने स्वीकार की । चितामणि (कविकुल कल्पतरु, काव्यविवेक), कुलपति ( रस 
रहस्य), श्रीपति (काव्यसरोज), सोमनाथ (रसपीयूषनिधि), भिखारीदास (काव्य 
निर्णय), प्रतापसाहि (काव्य बिलास) श्रादि ने किसी सीमा तक इसी दूसरी पद्धति 
का श्राश्रय लिया । इन कवियों की प्रवृत्ति रीति निरूपणा की ओर ही रही है। कभी- 
कभी इन्होंने टुटे-फुटे गद्य का भी सहारा लेकर अपनी बात स्पष्ट करनी चाही है । 
काव्य के समस्त अंगों पर विचार करते का लक्ष्य लेकर ये रीतिकार चले हैं । इन्होंने 
गंभीरतापूर्वक रीति कर्म करने की चेष्टा की है तथा काव्य-लक्षण, काव्य-प्रयोजन,. 
रस भाव ध्वनि, नायिका शब्दशक्ति रीति गुग-दोव पिंगल आदि सभी विषयों पर 
व्यवस्थित रूप से कुछ लिखा है । ऐसे भ्राचार्य कम हैं किन्तु इनके रीति ज्ञान के संबंध 
में शंका नहीं की जा सकती | ऐसे श्राचार्य जो शास्त्रीय पद्धति पर रीतिशास्त्र का 
सर्याड्रीणा विवेचन करना चाहते थे दूसरों के उदाहरण भी कभी-कभी रखते थे तथा 
उसे लक्षणशानुरूप सिद्ध करने के लिये थोड़ी बहुत गद्यात्मक व्याख्या भी दिया 
करते थे । 


रीति काव्य की श्रज्गञरधमिता 


रीति काल की समूची काव्य राशि में शूंगार की कविता का प्राधान्य एक 
सर्वस्वीकृत सत्य है और इसी कारण इसे श्रृंगार काल कहने में भी कोई भ्रनोचित्य 
नहीं दिखाई देता । यहाँ हमें यही देखना है कि क्यों श्रृंगार ही इस युग के काव्य की 
प्रधान रस एवं भावधारा के रूप में ग्रहीत हुआ । 
.. जोबन के अति ऐहिकतामूलक दृष्टिको स- सम्सामयिक ग्रुग की राज- 
नीतिक भौर सामाजिक परिस्थितियों के कारण इस युग के काव्य में एक ऐहिकता- 
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मूलक दृष्टिकोण विकसित हुआ जो पूव॑वर्ती भक्तिकाल में नहीं मिलता । वीर रम्त, 
'सगुण भक्ति, निर्गणोपासना, सूफी प्रेमाख्यान, नीति आदि की अन्यान्य धाराएं भी 
'इस काल में प्रवाहित होती रहीं किन्तु रीतिरचना और शरंगारिक काव्य की प्रवृत्ति 
'ऐसी प्रधान हुई कि श्रन्यान्य प्रकार की कृतियाँ परिमाण की दृष्टि से प्रचुर होते हुए 
'भी नगण्य पड़ गई' । इस धारा के अधिकांश कवियों का दृष्टिकोण मूलतः ऐहिक था 
प्राध्यात्मिक नहीं । हाँ, श्राध्यात्मिकता के संस्कार अश्रवश्य शेष्य थे | इस युग के कवियों 
'की हृष्टि जीवनपरक थी जबकि पृव॒॑वर्ती भक्त कवियों की दृष्टि वैराग्यपरक थी | 
इस जीवनप्रकता या प्रबृत्तिपरकता के ही कारण रीतियुगीन काव्य में नर श्रौर 
नारी के सम्बन्धों की विस्तृत चर्चा मिलती है । दोनों एक दूसरे के प्रति किस प्रकार 
आकृष्ट होते हैं, संकोच करते हैं, ललकते हैं, मिलते हैं, लोकलाज की बाघाश्रों, 
चबाइयों की च्ुगलियों और गृरुजनों की मर्यादाश्रों के रहते हुए शभ्रपने प्रणायपंथ पर 
अग्रसर होते हैं; मिलन की स्थिति सें नानाविध प्रणुय प्रसंग उपस्थित किये जाते हैं, 
इसी प्रकार वियोग में चित्त की नाना अच्लबृ त्तियों का व्यवहार केसा हो जाता है, 
'मानृ-प्रवास श्रादि के सैकड़ों श्रवान्तर प्रसंग--ये सारी बातें इस युग के श्ूंगार काव्य 
हमें उपस्थित की गई हैं| संक्षेप में यह कि ये कवि प्रेम के क्षेत्र का कोना-कोना माँकि 
आये हैं, यह क्षेत्र कितना ही सकरा और लौकिक क्‍यों न रहा हो | माचव मन की 
प्रणायाकाक्षाओ्रों का इसमें विशद चित्रण हुआ है, वह परंपरागत, भ्रमौलिक, अश्लील 
'और स्थल ही क्यों न हो । सौन्दर्य के विधान और कुण्ठाहीव शंंगार-चित्रण की हष्टि 
से यह साहित्य हिन्दी के लिए लांछत का कारणा नहीं कट्टा जा सकता बरत्र उसका 
मंडन ही रहेगा । इसका खंडन जिन्हें भ्रभिश्रेत हो उन्हें अ्राधुनिक युग में प्रशीत मान- 
'सिक्र घुटन को व्यक्त करने वाली वे रचनाएँ पढ़ती चाहिये जो पत्र-पत्रिकाओों मे 
#तिदिन प्रकाशित होती रहती हैं या फिर संस्कृत के उस श्रंगारिक काव्य का अवल्लोकत 
करना चाहिए जहाँ श्लीलता को तिलांजलि देकर कवि काव्य-रचना में प्रवृत्त हुए 
हैं। जिन्हें इस पर भी ग्लानि न श्राती हो उन्हें श्राज के मानव का 'नहिं जानत कोउ 
अनुजातनुजा' वाला आचरज देखना चाहिए। मनोवृत्ति की श्रध्रोगति और नेतिक 
हास आज रीतियुग को तुलना में कम से कम पचास गुना अ्रधिक है | रीति यूग के 
कवि की रचना में इसी रूप में समाज का बिंव देखना चाहिए । हाँ तो रीति युग के 
कवियों की हष्टि ऐहिकतापरक थी इसके परिणामस्वरूप इस युग में विभिन्न भौतिक 
जीवनोपयोगी विषयों पर प्रंथों का प्रशायन हुआ उदाहरण के लिए राजनीति, काम- 
शास्त्र, शालिहोत्र, रमल, सामुद्रिक, पाकझ्ास्त्र, आाहारशास्त्र, सुरागान, मैत्रीमाव, 
संगीत, ज्योतिष, पश्षीज्ञाय, श्राखिट, रत्त परीक्षा श्रादि | खोज रिपोर्टों से ऐसे प्रंथी 
के प्रणीत होने का प्रमाण मिलता है। इन ग्रंथों के अ्रध्ययत्त के परिशामस्वरूप इस 
“युग के कर्ताओं की जीवन दृष्टि पर विशद प्रकाश पड़ते की सम्भावन है। मे कि 
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अपने विनोद के क्षणों में हुबका और “मदिरास्वाद! ऐसे विषय के माहात्य का 
चर्गान कर फिस प्रकार समाज-विनोदन किया करते थे, देखिये--- 
(क) तौर ते याके न तौर है और सुवास ते याक्रे न और सुवास है । 
याके अनादर ते न अनादुर आदर याके न आदर कासु है ॥ 
घीरता घीरज साहस सील उदारता ओऔ प्रश्ुता को निवासु हे । 
अष्टक सिद्धि मऊ निधि के सुख हुक्‍्झहि देखत पावत आसु है ॥ 
ऐख) येकई उद्र तें प्रगट है सुधा ओ खुरा 
येक्रे रूप येके वर्ण सबन बनाई है । 
अजर अमर सुधा करत भ्रसिद्धि सुरा 
सुरनर मुनि देव जानि बस दाई है ॥। 
सुधा मधुराई देव ज्ञोक में अलस्य सुरा 
घपटरस तीनों लोक सुल्लम सदाई हे । 
सुरन सुहाई गुतर स्वाद गए आईं याते 
सुधा सुरा नाम के घुराननि कहाई है ॥ 
जीवन के प्रति यह मस्ती, उसके प्रति दृष्टिकोण का यह याथार्थ्य कितना प्रशंस- 
नीय है । इस ज़िन्दादिली की जितनी क़द्र की जाय कम है। यह जिन्दादिली, यही 
लौकिक भौतिकतावादी या ऐहिकतापूर्ण दृष्टि शूंगार काव्य की .सर्जना के मुल में है 
जिसके कारणों की अन्यत्र चर्चा की जा चुकी है | रीति के बंधन में जकड़े हुए कवि 
के काव्य में भी यह दृष्टि स्पष्ट लक्ष्य की जा सकती है । प्रणय के संयोग-वियोग 
पक्षों में नाना मनोदशा्रों का जैसा स्वाभाविक विधान किया गया है वह साधारणतया 
- आप्य नहीं । यौवनागम, झूपराशि के प्रभाव, प्रगाढ़ अनुराग, प्रियतम का प्यार, 
रूप और प्रेम का गर्ब, श्रभिलापाएँ, ईर्ष्या, रोष, खीम, प्रणय, श्रासक्ति श्रादि के चित्र 
इतने हृदयग्राही और मन को खींच लेने वाले हैं क्योंकि इनमें जीवन की स्वाभाविकता 
पूर्णतया बिबित है । कला की श्रायोजना ने इन चित्रों को अधिक मसामिक और 
श्रतुरंजक बना दिया है । कला और जींवन दोनों ने मिलकर रीति काव्य को सौन्दर्य 
से मढ़ दिया है । इत रचनाओं के माध्यम से हम तत्कालीन सामाजिक जीवन को 
समग्रतः नहीं तो अंशतः अच्छी तरह जान सकते हैं । इस युग का साहित्य इतिहास 
को भी पर्याप्त सामग्री अदाव कर सकता है। नीति भौर उपदेश सम्बन्बिनी रचनाएँ 
तो इस युग के समाज को उद्घादित करती ही हैं, शंगारिक कृतियाँ भी इस दिद्या 
में पीछे नहीं हैं । रीति कवि की दृष्टि में भोग की कितनी ही प्रधावता और दरबारदारी 
की कितनी ही उत्कठ श्रभिलाष क्यों न हो मत और आँखों में बसे हुए जीवन के बिब 
उसकी रखता में यथावसर उतर ही पड़े हैं। पारिवारिक मर्यादाएँ, सामाजिक 
ही । 
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विश्वास और मान्यताएँ, वैयक्तिक श्रादर्श और श्राचरण आदि के कितने ही रुफुट 
चित्र यत्र-तत्र बिखरे मिलेंगे । इन चित्रों में लुभा लेने की ऐसी अमोघ शक्ति है कि 
कुछ पूछिये नहीं । कहीं-कहीं वृत्तियों का ऐसा मनोग्राही चित्रण हुआ है कि देखते द्वी 
बनता है।। दूर के खेड़े ( गाँव ) को जाते हुए नायक को नायिका जाते नहीं देना 
चाहती । उसने और कोई स्थल या प्रत्यक्ष उपाय इसके लिये न किये केवल गुलाब के 
फूलों का गजरा उसके मार्ग में डाल दिया जिसका व्यंग्य आशय यह हुआ कि नायक 
तायिका के पाटप्रसून से सुकुमार भावों को रोद कर जाना चाहे तो चला जाय । भाव 
संवेदन का यह उपाय कितना मार्मिक है सहृदयों को बतलाने की जरूरत नहीं:--- 

गोगृहकाज़ गुवालन के कहे देखित्रे को कहूँ दूरिके खेरो । 

माँगि विदा लई मोहिनी सों पद्माकर मोहन होत सबेरों । 

फेंट गह्ी न गही बहियाँ न गरो गहि गोबिन्द गोन ते फेरो | 
» गोरी ग्रत्नाब के फूलन को गजरा ले गोपाल की गेल में गेरो | (पद्माकर) 
जीवन के उपभोग को पग्रव्ृक्ति---इस प्रकार यह बात सिद्ध है कि इस यूग 
के काव्य में जीवन के उपभोग की प्रवृत्ति प्रधान है, उसमें भौतिकता की ही प्रवृत्ति 
विशेष है आध्यात्मिकता की श्रत्यल्प । जो कुछ श्राध्यात्मिकता है भी वह स्वाजित नहीं, 


संस्कारवश है । रीति कवि जीवन और जगत को माया और श्रम मानकर उसके. 
प्रति अवहेलता. का भाव नहीं रखते थे । उसके लिए जीवन यथार्थ और भोग्य था 


इसीलिये वे इसे प्रतीयमान समभ अ्रपने' को कूठलाने को कोशिश नहीं करते थे । इसी 
वास्तविक और भौतिक भ्रानन्दमय जीवन के प्रति उनकी गहरी अभिरुचि थी । उसके 
उपभोग में उनका पूर्ण विश्वास था | इसी कारण इनकी रचना में व्यक्त जीवन यथार्थ 
सौन्दय से पूर्ण, श्राकर्षक और लुब्ध करने वाला है | यौवन, विलास, संभोग, उत्माद 
आदि के जितने मोहक चित्र यहाँ मिलते हैं अ्न्यत्न नहीं । विषय की संकीणा परिधि में 
भी रीति कवि ने बड़ी विद्ञाल संसूति की सृष्टि की है जो अपनी व्यामोष्टिनी शक्ति के 
कारण पाठक को मुग्ध किये बिना नहीं रहती । सौन्दर्य कया है, उसमें आकर्षण की 
भुरुता कितनी होती है, पहले-पहल की रीक किस प्रकार लिप्सा जागृत करती है श्रौर 
अखिं किस प्रकार जाकर रूप की राशि में मेह के बल गिर पड़ती हैं और यह गिरणा' 
भी ऐसा होता है कि फिर उससे विकास संभव नहीं दिखता इस सब का जीता-जागता 
चित्र यदि देखना हो तो रीति-काव्य को देखना पड़ेगा । इस सब का मूल उत्स रीति- 
कवि की उस प्रधृत्ति में निहित है जो जीवन को इन्द्रियों का समारोह मानती आई है 
देव मे इसी जीवनाभिरुचि को कितनी विदम्धता से प्रस्तुत किया है--- 

.. घार में चाय पैँसीं निरधार है, जाय फँसीं उकसीं न उधेरी। 

री | अगराथ गिरी गहिरी, गह्ठि फेरे फिरों न, घिरी नहिं बेरी ॥! 


की 


श्वुगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य | |. ६& 


'देव” कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चिते भई चेरी । 

बेगि ही बूड़ि गईं पेंखियाँ, अँखियाँ मधु की मखियाँ भई' मेरी ॥ (देव) 

श्रृद्धार की प्रधानता--इस युग में लिखित समस्त काव्य-राशि में ंगारी 
रचना ही परिमाण की दृष्टि से सबसे अधिक मिलती है । श्रन्य रस का वर्णन करने 
वालों ने भी शुंगार का त्याग नहीं किया इसके विपरौत झूंगार का वर्शंन करने वाले 
ऐसे एक-दो नहीं पचासों कवि मिलेंगे जिन्होंने शंगार को छोड़ दूसरे रस की कविता 
की ही नहीं, बात यह है कि श्ृंगार ही उनका साध्य था। भक्ति की रचना भी 
श््भार-मिश्चित मिलती हैं | रीतिबद्ध अधिकांश कवियों का प्रधान बर्ण्य श्रद्भार ही था 
इसी कारण रस और नाथिकाभेद के ग्रंथ श्रधिक लिखें गए ,भशौर शब्द-शक्ति तथा 
घ्वनि ऐमे क्लिष्ट काव्यांगों की ओर ये कवि गए ही नहीं । अलंकार ग्रंथ भी 
अधिक लिखे गए कित्तु उनके ओऔदाहरणिक भाग में शज्भार के ही उदाहरण हैं। 
नखशिख, षडऋतु, बारहमासा श्रादि विभावमूलक रचनाएँ श्वज्भार-प्रधावता का ही 
प्रमाण प्रस्तुत करने वाली हैं । 


रस और अर्थकारों का निरूपणा करते हुए कविजन शज्भार के ही सरत भौर 
मनोहर उदाहरण प्रस्तुत किया करते थे। नायिका-भेद विषयक ग्रंथ सबसे अ्रधिक 
लिखें गए फलस्वरूप श्ज्भार रस के एक से एक अनूठे छंद सामने आए । ऐसे छंदों की 
संख्या शज़ार काल में इतनी श्रधिक हो गई कि परिमाण सें इतनी रचना संस्कृत के 
लक्षण ग्रंथों से भी खोज कर नहीं जुटाई जा सकती | »ज़ार के एक-एक भ्रवयव को 
लेकर कवियों ने कितनी ही उद्भावनाएँ की हैं । शज्ार का वर्णन या तिरूपण करते 
हुए उसके आलंबन नायिका का वर्शान-वर्गीकरण अ्रत्यधिक विश्तार से किया गया यहाँ 
तक कि रस के एक अंग आालंबन के एक अ्रंग नायिका को तो छोड़िये, नायिका के एक- 
एक अंग पर अलग-अलग ग्रंथ लिखें गए जिसके परिणामस्वरूप तिलशतक' और 
अलकशतक' जैसी रचनाएँ सामने आती हैं। यह “शज्ञारिकता की हद है। 'नखशिख' 
वर्णन तो अत्यंत प्रिय विषय बन गया । भ्रकेले इसी पर कितने काव्य ग्रंथ लिखे गए । 
इसी प्रकार »ज़ार के उद्दीपक ऋतुश्रों तथा वर्ष के द्वादश मासों की लेकर कितने ही 
पड़ऋतु वर्शनात्मक ग्रंथ और बारहमासे लिखें गए। यह सब <ज्जारिकता और 
श्द्भधार रस को प्रहण करने के परिणामस्वरूप हुआ । नारी युग की सारी शज्भार 
वर्णावा का केन्द्र-बिन्दु हो गई । अ्रधिकांश रचनाओं का वर्ण्य वही हो गई । नायक 
बेचारा दव गया | उसे काव्य का स्वतसन्त्र विषय नहीं बनाया जा सका। इस बात 
से भी इस युग के काव्य की प्रवृत्ति पर सम्यक प्रकाश पड़ता है । रस का निरूपणु करते 
हुए शरगार का ही अ्रत्यंत विस्तार से वर्णव किया गया, शेष झाठ रप्तों को उसके 
प्रंतर्भुक्त कर दिया गया और एक-एक छंद में उनका उल्लेख कर काम चलता किया 


ह्द | [ रीतियुगीन काव्य 


विश्वास और मान्यताएँ, वैयक्तिक श्रादर्श और आचरण शभ्रादि के कितने ही स्फूट 
चित्र यत्र-तत्र बिखरे मिलेंगे । इन चित्रों में लुभा लेने की ऐसी अ्रमोध शक्ति है कि 
कुछ पूछिये नहीं । कहीं-कहीं वृत्तियों का ऐसा मनोग्राही चित्रण हुआ है कि देखते ही 
बनता है।। दूर के खेड़े ( गाँव ) को जाते हुए नायक को नायिका जाने नहीं देना 
चाहती । उसने और कोई स्थल या प्रत्यक्ष उपाय इसके लिये न किये केवल गुलाब के 
फूलों का गजरा उसके मार्ग में डाल दिया जिसका व्यंग्य श्राशय यह हुआ कि नायके 
तायिका के पाटप्रसूत से सुकुमार भावों को रोंद कर जाना चाहे तो चला जाय । भाव 
संवेदन का यह उपाय कितना मार्मिक है सहृदयों को बतलाने की जरूरत नहीं:--- 

गोगृहकाज गुवालन के कहे देखिब्रे को कहूँ दृरिके खेरों । 

मॉँगि विदा लई मोहिनी सों पद्मचाकर मोहन होत सबेरो । 

फैंट गही न गही बहियाँ न गरो गहि गोबिन्द गौन ते फेरो | 

गोरी गलाब के फूज्नन को गजरा ले गोपाल की गैल्ल में गेरो || (पद्माकर) 

>जोवन के उपभोग को प्रवृत्ति--इस प्रकार यह बात सिद्ध है कि इस युग 
के काव्य में जीवन के उपभोग की प्रवृत्ति प्रधान है, उसमें भौतिकता की ही प्रवृत्ति 
विशेष है श्राध्यात्मिकता की श्रत्यल्प । जो कुछ शअ्राध्यात्मिकता है भी वह स्वाजित नहीं 
संस्कारवश है । रीति कवि जीवन और जगत को माया और भ्रम मानकर उसके. 
प्रति अ्वहेलना का भाव नहीं रखते थे । उसके लिए जीवन यथार्थ और भोग्य था 
इसीलिये वे इसे प्रतीयमान समझ अपने को झूठलाने की कोशिश नहीं करते थे | इसी 
बास्तविक और भौतिक आनन्दमय जीवन के प्रति उनकी गहरी अभिरुच थी। उसके 
उपभोग में उनका पूर्ण विश्वास था । इसी कारण इनकी रचना में व्यक्त जीवन यथार्थ 
सौन्दरय से पूर्ण, श्राकर्षक और लुब्ध करने वाला है । यौवन, बिलास, संभोग, उन्माद' 
ग्रादि के जितने मोहक चित्र यहाँ मिलते हैं श्रन्यत्र वहीं । विषय की संकीर्ण परिधि में 
भी रीति कवि ने बड़ी विशाल संसति की सृष्टि की हैं जो अपनी व्यामोहिनी शक्ति के 
कारण पाठक को मुग्ध किये बिना नहीं रहती । सौन्दर्य वया है, उसमें आकर्षण की' 
गुरुता कितनी होती है, पहले-पहल की रीक किस प्रकार लिप्सस जागृत करती है और 
आँखें किस प्रकार जाकर रूप की राशि में मुँह के बल गिर पड़ती हैं और यह गिरना 
भी ऐसा होता है कि फिर उससे विकास संभव नहीं दिखता इस सब का जीता-जागता 
चित्र यदि देखना हो तो रीति-काब्य को देखना पड़ेगा । इस सब का मूल उत्स रीति- 
कवि की उस प्रवृत्ति में निहित है जो जीवन को. इन्द्रियों का समारोह मानती श्राई है । 
देव ने इसी जीवनाभिरुचि को कितनी विदग्धता से प्रस्तुत किया है--- 
भार में घाय घेंसी निरधार है, जाथ फंसी उकसीं न उचधेरी। 
री | अगराय गिरी गहिरी, शह्ठि फेरे फिरीं न, घिरी भहिं घेरी ॥! 


श्ुगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [६६ 


देव! कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चिते भई चेरी । 

बेगि ही बूड़ि गई पंखियाँ, आँखियाँ मधु की मखियाँ भई' मेरी ॥ (देव) 

आजह्गर को ग्रधानवता--इस युग में लिखित समस्त काव्य-राशि में श्ूंगारी 
रचना ही परिमाण की दृष्टि से सबसे अधिक मिलती है। श्रन्य रस का वर्णन करने 
वालों ने भी श्रृंगार का त्याग नहीं किया इसके विपरीत श्रृंगार का वर्सान करने वाले 
ऐसे एक-दो नहीं पचासों कवि मिलेंगे जिल्होंने श्रृंगार को छोड़ दूसरे रस की कविता 
की ही नहीं, बात यह है कि छूंगार ही उनका साध्य था। भक्ति की रचना भी 
श्ज्ञार-मिश्रित मिलती हैं | रीतिबद्ध श्रधिकांश कवियों का प्रधान वर्ण्य श्रद्भार ही था 
इसी कारण रस और तायिकाभेद के ग्रंथ अ्रधिक लिखें गए .श्रौर शब्द-शक्ति तथा 
ध्वनि ऐसे क्लिष्ट काव्यांगों की ओर ये कवि गए ही नहीं । श्रल॑ंकार ग्रंथ भी 
अधिक लिखे गए कितु उनके श्रौदाहरशिक भाग में ज्जार के ही उदाहरण हैं । 
नखशिख, षडऋतु, बारहमासा श्रादि विभावमूलक रचनाएँ श्रद्धार-प्रधानता का ही 
प्रमाण प्रस्तुत करने बाली हैं । 


रस और भ्रर्थकारों का निरूपणा करते हुए कविजन श्ुद्भार के ही सरस और 
मनोहर उदाहरण प्रस्तुत किया करते थे । नाथिका-भेद विषयक ग्रंथ सबसे अ्रधिक 
लिखे गए फलस्वरूप श्वज्भार रस के एक से एक अनूठे छंद सामने आए । ऐसे छंदों की 
संख्या शज़ार काल में इतनी भ्रधिक हो गई कि परिमाणा में इतनी रचना संस्कृत के 
लक्षण ग्रंथों से भी खोज कर नहीं जुदाई जा सकती । »ज्ार के एक-एक अ्रवयव को 
लेकर कवियों ने कितनी ही उदभावनाएँ की हैं। »ज़ार का वर्णन या निरूपण करते 
हुए उसके आलंबन नायिका का वर्न-वर्गीकरण श्रत्यधिक विस्तार से किया गया यहाँ 
तक कि रस के एक अ्रंग श्रालंबन के एक अ्रृंग नायिका को तो छोड़िये, नायिका के एक- 
एक अंग पर अलग-अलग ग्रंथ. लिखें गए भिसके परिणामस्वरूप 'तिलशतक' और 
अलकशतक' जेसी रचनाएँ सामने आश्राती हैं। यह *शक्षारिकता की हद है। 'नखशिख' 
बगणंन तो अत्यंत प्रिय विषय बन गया । भ्रकेले इसी पर कितने काव्य प्रंथ लिखें गए । 
इसी प्रकार श्वद्धार के उद्दीपक ऋतुग्नों तथा वर्ष के द्वादश मासों को लेकर कितने ही 
पड़ऋतु बर्णनात्मक ग्रंथ और बारहमासे लिखें गए। यह सब श्रज्ञारिकता शौर 
शज्ार रस को ग्रहण करने के परिणामस्वरूप हुआ । नारी युग की सारी #ज़ार 
वर्राता का केन्द्र-बिन्दु हो गई । अधिकांश रचनाओं का वर्ण्य वही हो गई | नायक 
बेचारा दव गया । उसे काव्य का स्वृतस्त्र विषय नहीं बनाथा जा सका । इस बात 
से भी इस युग के काव्य को प्रवृत्ति पर सम्यक प्रकाश पड़ता है । रस का निरूपण करते _ 
हुए श्गार का ही श्रत्यंत विस्तार से वर्णव किया गया, शेष आठ रसों को उसके 
अ्रंतर्भुक्त कर दिया गया और एक-एक छद में उनका उल्लेख कर काम चलता किया 


१०० ] [ रीतियुगीन काव्य 


गया । शज्भारिकता की प्रवृत्ति तो यहाँ तक प्रबल हुई कि वीर या रोद्र रस का उदाहरण 
देना हुआ तो भी आज्भार के प्रसंग के अंदर से ही उदाहरण छाँट कर लाये और वीरों 
के युद्ध के बजाय प्रेमी-प्रेमिका के 'रतिरण' का हृश्य सामने रखने लगे--- 
प्रिया जी को बीर रस-- गति गजराज साजि देह की दीपति दार्जि, 
हाव रथ भाव पति राजि चल चाल सों | 
लाज साज कुल्नक्षान शोच पोच भवभानि, 
भोहें धन्नु तानि बान लोचन विशाल सों | 
केशोदास मन्द हास असि कुच भट भिरे, 
भेंट भथे प्रतिसट साले नख जाल सों | 
प्रेम की कवच कसि साहस सहायक ले, 


जीति रति रण आजु मदन गपाल्न सों॥ 
(केशव : रसिकर्म्रिया) 


प्रिया जू को रौद्द रस--केहरी की हरी कटि करी झुग सीन फरणि, 
शुक्र पिंक कं खंजरीट बन लोनों है । 
सदुल सणाल बिब चम्पक मराल बेल, 
कुंकुमर दाडिम को दूनो दुख दीनो है |! 
जारत केचक तन तनक तनक शशि, 
घटत बढ़त बन्धचु जीव गन्ध हीनो है। 
केशोदास दास भयो कोविद ऊकुँहर कान्ह, 
राधिका कुँवरि कोप कौन पर कीनो है ।। 
(केशव : रसिकशिया ) 
शुद्धार के अन्तर्गत भी अन्य अ्रवयवों की अपेक्षा आलंबनान्तर्गत नायिका: ही' 
कवियों और रीतिकारों का प्रधान वर्ण्य हुई फलतः शंगार की जैसी एकनिष्ठ आराधना 
इस थुग में सम्भव हो सकी हिन्दी साहित्य के किसी दूसरे काल में नहीं | रीतिबद्ध, 
रीतिसिद्ध, रीतियुक्त सभी इसी दिशा की शोर दोड़े | भेद उनमें पद्धति और दृष्टिकोश 
का था, दिशा सबकी एक ही थी इसीलिये-आलोचकों मे इसे झुंगार काल कहने का 
प्राग्रह किया है । 
भक्तिकाल में झुंगारकाल की श्ज्ञारिकता की भूमिका बंध चुकी थी | सूर 
आदि भक्तों ने राधाकृष्णु की जैसी प्रेम-क्रीडा का चित्रण किया वह उत्तरवर्ती रीति 
कवियों के लिये अ्रवलम्ब बन गया। राधाकृष्ण की भक्ति को लेकर कितने ही सम्प्रदाय 
चले जसे माध्व, निबार्क, टट्टी, श्रमन्‍्य, राधावज्लभीय आदि । किन्तु मधुरा भक्ति का 
ही प्राबल्‍य रहा। राधा का जेसा मधुर और मोहक स्वरूप विभिन्न हृष्ण भक्तों ने 


श्ंगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [ १०१ 


अंकित किया उसने उत्तरकालीन साहित्य में शुंगार-भावना का पोषण किया । राधा- 
कृष्ण या गोपीकृष्ण की प्रेम-लीलागों का इतना भ्रधिक और आकर्षक विस्तार हुआ कि 
श्ुंगारी कवियों को अपर नायक-नायिकाशओं के चयन का विकल्प ही नहीं रह गया । 
शुगार रस के देवता श्रीकृष्या और नायिका-भेद ग्रन्थों के नायक-नायिका कृष्ण 
और राधा ही मान्य हुए | इन्हीं के प्रणय-जीवन को लेकर असंख्य प्रणय-प्रसंगों की 
उदभावना की गई । 

४ खड़गरिकता के कारण--श्ुंगारिकता समसामयिक ये भव-विज्ञांस और 
साज-सजा की रुचि तथा वातावरण के कारण आई और यह वातावरण जन-समाज 
में न होकर राजदरबारों में था। राजदरबार मुगल विलासिता से श्रोत-प्रोत थे । 
राजा और नवाब भोग को जीवन का पर्याय समझ बैठे थे फलस्वरूप राजाश्रित कवि 
ने जब श्यंगार का चषक भरना शुरू किया तो फिर उसका क्रम ही चल पड़ा । 
परम्परागत कृष्णभक्ति काव्य के श्रन्तगंत श्ुंगार के सन्निविश का पूरा भ्रवसर देख 
रीति का राधाक्ृष्णु के ब्याज से युग की श्ौर अ्पत्नी भी छंगारिक भावनाश्रों को 
व्यक्त करने लगे । फलस्वरूप राधाकृष्णु का वह दिव्य श्रलोकिक और भक्तिभावोत्तेजक 
रूप मन्द पड़ गया और उनका विलासप्रिय कामुक रूप ही प्रकर्ष रूप में सामने श्राया । 
रीति ग्रन्थों में कृष्णभक्ति का श्ृद्धारप्रधान रूप और श्ूंगारी कृष्णुभक्ति काव्य में 
रीति ये दोनों समान रूप से प्रविष्ट हुए मिलते हैं। गोपीकृष्णु के बहाने कवियों ने रूप- 
सौन्दर्य, तवाना अ्रंग चेष्टाओं, मानसिक भाव-व्यापारों तथा रीतिशासत्र में गितनाए गए 
विषयों यथा अष्टयाम अ्रथवा दिनचर्या, मान, ऋतुकृत उद्यीपत या षपडऋतु, बा रहमासा, 
नख-शिख, हाव-भावों तथा संभोग झूंगार के अश्लील प्रसंगों का वर्णन प्रतुरता 
से किया | 

इस युग में श्रृंगार रस के काव्य लिखे जाने का कारण था भक्तिकालीन क्ृष्णु- 
काव्य जिसमें विलासिता का भाव पहले से ही विद्यमान था। भक्तियुग में लिखित 
शुंगार काव्य ने रीतियुग के कवियों के लिए श्ृंगारिक रचता का मार्ग खोल दिया 
और परिशामस्वरूप जहाँ मक्तियुग में छंगार के साथ-साथ भक्ति की भावता चला 
करती थी अब रीतिकाल में आकर भवित की पवित्रता बहुत कुछ शेष हो चली, थदि 
रही भी तो अत्यल्प परिभाण में | उसका स्थान लौकिक प्रेस सम्बन्धों ने तथा वैषयिक 
भावनाओं ने ले लिया | 'रीतिकाल की श्यूंगारी रचताओ्रं में कवियों ने कभी तो राधा- 
कृष्ण की श्रोट ले ली है श्रौर कभी साधारण नायक-नायिका या प्रेमी-प्रेमिका की 
प्रीति रतिकेलि श्रावि का मुक्त भाव से चित्रण किया है |७/ 

आज्ार का त्रिविध चित्रणु -- श्रृंगार का चित्रण तीन शैलयों में हुआ है-- 


कफ 


रीतिबद्ध, रीव्यनुसारी (रीतिसिद्ध) भौर रीतिमुवत । रीतिबद्ध भ्र्थात्‌ लक्ष॑णकार कवियों 


* | रीतिय्रुगीन काव्य 


ने काव्यशास्त्र यो काव्यांगों का विवेचन करते हुए उदाहरण रूप में स्वरचित शयंगारिक 
रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। .चंस्कृत आचार्य भी कामांग निरूपण करते हुए शूंगारी 
उदाहरण ही दिया करते थे क्योंकि यह रस यों भी व्यापक रस है तथा जीवन के 
अनेक अंग इसमें समाहित हैं । इसका परिणाम यह हुआ कि काव्यशास्त्र के सभी अंगों 
के उदाहरण इसी एक रस में प्राप्य होने लगे । यही परम्परा हिन्दी रीतिकारों ने भी 


अपना ली, यह स्वाभाविक ही था। भूषण ऐसे एकाथ कवियों ने अपवादस्वरूप 


हो वीर रस के उदाहरण प्रस्तुत किये । हे हि 
आगार-वणान की दसरी शैली थी रीतिसिद्ध कवियों की जो रीति ग्रन्थ तो नह 


लिखते थे किन्तु जिनका वर्शांव बहुत-कुछ रीति की छाप लेकर चलता था। ये कवि रीति 
का बच्चन ढीला करके चलते थे भ्रौर अपने प्रिय वर्ण्य विषय को रीतिग्रंथों से चुनकर 


काव्यबद्ध किया करते थे । बिहारी, रसनिधि शआ्ाद रीत्यनुसारी इसी कोटि के कवि थे । 
तीसरा बग रीति की परिपाटी को बलाए ताक रखकर स्वच्छुन्द भाव से प्रेम 


की उमंग के छन्द लिखते वाले कवियों का था, प्रेम जिनका स्वभाव था। ये प्रेमी 
जीव हो गए हैं---घनानन्द, ठाकुर, बोधा, श्रालम आदि | प्रेम के मार्ग में इन्होंने लोक- 
परलोक, जाति, धर्म, कुलकर्म का भेद श्रस्वीकार कर दिया । प्रणय के संयोग और 


वियोग के ताने-बानों से इनकुः व्यक्तित्व ही विनिर्भित था । 
अब्रार-वणणन--युग के सामंती वातावरण और परम्परागत साहित्यिक 


प्रभावों के कारण रीतिकालीन कवि में वह गहरी भगवदास्था न रह गई और ने 
सार्विक पवित्र भावों का वैसा अस्तित्व ही. बच रहा । झाचाय विश्नाथ प्रसाद मिश्र 
ने कहा है कि भक्ति के ही गर्भ से श्रृंगार की कड़ी घुमी” फलत: पूर्व युग से ही श्यृंगा- 
रिकता के श्रनुकूल उपकरण उत्तर युग में लाए गए । नायिका श्रर्थात राधा या गोगी 
ओर कष्णु शंगारी काव्य के केद्ध बन गए। इन्हीं को लेकर श्ंगार का व्यापक वर्णन 
शुरू हुआ । शुरू तो पहले ही हो चुका था, भ्रागे बढ़ा । राजे, शाह, नवाब, सामन्‍्त 
सभी शक्ति और उत्साह के श्रभाव में प्रेमी और रसिक, हो गए। उनकी इस भ्रभिरणि 
के अ्रनुरूप ही भ्राश्षित कवियों ने काव्य लिखा । ऐश्वर्य, भोग और बिलास के उन्मादक 
चित्र-ऊची श्रट्टालिकाएँ, विद्याल प्रासाद, प्रशस्त राजपथ, अभिराम, उद्यान, मनहर 
बगीचियाँ, तड़ाग और वाठिकाएँ, नाना वर्ण की सुमवावली, काँच के महल, विशाल - 
काय फानूस, रजतज्योत्स्ता, रत्ताभरणुमण्डित देहब्य॒ति, मशिमय श्राभूषण, फूलों 
के गहने, पुष्पसज्जित शैया, विविध प्रकार के अंगराग और सुगस्वियाँ,। पारदर्शी 
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- पामरी के पाभरे परे हैं पुर पीर लाशि 
भाम धाम धूर्पान के धूम धुनियत हैं । 
कस्तूरी, अतरसार, चोवा, रस, घनसार, 
.. दीपक हजाञन अँध्यार जुनियत हैं |। 
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चर, मखमल, और मखतुल, पाटल प्रसून की पंखुरियाँ, आसव, उसीर, हमाम आदि 
ऋतु के भ्रमुकूल सम्भोग के उपकरणों का विशद चित्रण किया गया है । कवि और 
राजा रईस, सभासद और दरबारी इन्हीं भोग के रसालाश्ों में डूबने-उतराने लगे, न्याय 
श्रौर सच्चाई का दरबारों में प्रवेश निषिद्ध था ।" उसयुग के रसिक शझूंगार ही चाहते 
थे श्रौर इसकी श्रभिव्यज्ञना रीतिकाव्य में नाग्रिका-भेद प्रकरण को लेकर इतने विस्तार 
से हुई कि उससे सम्बन्धित एक विशाल साहित्य ही ब्रजमाषा में खड़ा हो गया । तायि- 
काग्रों अथवा शाुंगार के वन में कवियों ने दमित मनोवृत्ति का परिचय नहीं दिया 
जो कुछ कहा है कुंठाहीन भाव से । डा० नगेन्द्र ने इस तथ्य का बड़ा सुन्दर उद्घाटन 
किया है--साँचा चाहे नायिका भेद का रहा हो चाहे नलशिख आदि का, उसमें ढली है 
श्ुगारिकता ही; इसकी अ्रभिव्यक्ति में उन्होंने किसी प्रकार का संकोच नहीं किया । इस- 
लिए उनकी शांगारिकता में अ्प्राकतिक गोपन भ्रथवा दमन से उत्पन्न प्रस्थियाँ नहीं हैं, च 
वासना के उन्नयन अथवा प्रेम को अतीद्धिय रूप देने का उचित-अ्रनुचित प्रयत्त । जीवन 
की वृत्तियाँ उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वंचित रही हों परन्तु शद्भारिक 
कृठाओ्रों से थे मुक्त थीं, इसी कारण इस युग की श्ृद्भारिकता में धुमड़न झ्रथवा मान- 
सिक छलना नहीं है ।' * 
रातियुग के कवि और रसिक दोनों का हष्टिकोश उपभोगमुूलक रहा है फलत: 
ग्रात्मिक या आंतरिक पवित्रता और मनोगत सौन्दर्य के चित्र कम हैं। प्रेम के उदात्त 
स्वरूप का निर्दर्शन अ्रधिक नहीं; उसके लिए अपेक्षित तप, त्याग, निष्ठा, भ्रनत्यता 
आ्रादि का चित्रण बहुत कम हुआ है । इसके विपरीत भोगवृत्ति की प्रधावता के कारण 
प्रेम के बाह्य रूप को ही लेकर मांसल भोग के चित्र ही विशेष उरेहे गए । यह प्रवृत्ति 
नायिका-भेद तो नायिका-भेद अलंकार, रस, नखशिख, बारहमासा, श्रष्टयाम, षडऋतु 
आदि सभी प्रकार के रीति प्रन्‍्थों में देखी जा सकती है (रूप और अंग-प्रत्यंग का 
खशित्रण अधिकता से किया गया है जो समस्त शुड़गर वर्णन का अधार है । बात यह 
है कि रूपासक्ति के बिता प्रेम-व्यापार संभव ही नहीं । रीतिमुक्त कवियों में तो यह 
रूप की रीक खुब मिलती है। नेत्र भी तो अपना समारोह मनाना चाहते हैं इसलिये 
रीति कवियों ने रूप और श्रंगद्म॒ति का विशेष वर्शान किया है। अंग-अंग का पृथक्‌- 
पृथक चित्रणा करने की भी प्रणाली चली किन्तु जो सौन्दर्य समग्र रूप के चित्रण में 
है वह पृथक्‌-पृथक श्रंगों के वर्णन में नहीं। रूप के संवेग[त्मक चित्र जिससें कवि की 
अपनी श्रतुभति भी लिपटी होती है विशेष श्राकर्षक होते हैं। देव कवि द्वारा प्रस्तुत 
एक चित्र देखिग्रे--- 


कम न न रा] ] बन न ्. कआ न मे 


) साहब अंब, झुसाहय सूछ, समता बहिंरी रंग रोक को साच्यों ! 


क्‍ ह ि (देव) 
* हिन्दी साहित्य का बुहद इतिहास, पृ० (८६७-प्र८ 
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जगसगे जोबन जराऊ तरिवन कान, 
ओठन अनूझो रस हाँसी उसड़ी परत । 
कंचुकी में कसे आयें उकसे उरोज बिन्दु, 
बदन लिलार बड़े बार घुमड़े परत ॥। 
गोरे सुख स्वेस सारी कब्बन किनारीदार 
देव सशि कूमका ऋमग्मक्कि कुमड़े परत ।। 
बड़े बड़े नेन कजरारे बड़े सोती नथ 
बड़ी बरुनीन हो डा होड़ी आड़े परथ । .. (देख) 
रूप सौन्दर्य के श्रलंकृत चित्रों में वह आ्रानन्द नहीं झाता जो संयोगात्मक चित्रों 
द्वारा संभव होता है | जहाँ रूप का प्रभाव पाठक पर डालने की चेष्टा की जाती है 
अथवा जहाँ रूप के प्रति कबि की निजी प्रतिक्रिया श्रंकिव की जाती है वहाँ छूप का 
बिब ग्रहण हुए बिना भी चित्र पर्याप्त प्रभावोत्वादक होता है। रूप या नायिका के 
अंग-प्रत्यंग के चित्रण में ऐन्द्रिकवा की मात्रा प्रर्याप्त है। नारी के कामोत्तेजक अंग 
एवं हावभावों का कवि ने सतृष्ण भाव से बर्णान किया है। मनुष्य की कामबृत्ति को 
सहलाने वाली सामग्री रूप या अंगसौन्दर्य के वर्णुनों में विशेष है | देव से ही एक उदा- 
हरण लीजिये-- 
आई हुती अन्हवावन नायन सॉंधे लिये कोह सीधे सुभापनि। 
कंचुकी छोरि घरी उबटेंबे कों इंगुर से अंग की सखबाबनि। 
देव! सुरूष की रास निहारति पाँय तें सीसकों सौस से पायति 
ह्वे रहीं ठौरई ठाढ़ी ठगो सी, हैंसे कर ठोड़ी दिये ठकुरायनि || (देय ) 
सहज रूप चित्रण भी कम, प्रभावशाली नहीं होती । पग्राम्ययुवती के नैसगिक सौर्दर्य 
का चित्र देखिये -- 


(क) गदराने तन गोरटी ऐपन आड़ कषिल्लार । 


हृवयों दे, इठलाइ, हग करे गेंवारि सुबार | (बिहारी) 
(ख) गौरी गदकारी परे हँसत कपोश्न गाड़ । 
केसी लसति गँवारि यह सुनकिरवा की आंड ।। (बिहारी) 


खज्ञार के आलमस्बन विशेषत: नायिका का वर्शान करते हुए मखंशिल्र वर्साव 
की भी एक प्रणाली चली जो नई न होते हुए भी बहुप्रयुक्त हुई । नखशिल्ष वर्णात में 
कवि-प्रौढ़ोक्ति सिद्ध व्यापारों और रूपकातिशयोक्ति आदि चमत्कार-विधायवा अलडू रो 
का विशेष प्रयोग हुआ है! जिसके द्वारा उमत्कृति अधिक गैदा की गई है, रुप या अंगों 
का प्रभाव कम । नखशिख वरण्न के स्वतन्त्र ग्रंथ और श्रच्य ग्रंथों में मलशिस्र वर्ग 
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दोनों प्रच्चरता से पाये जाते हैं किन्तु ऐसे वर्णनों में रसात्मकता कम विलक्षणता' 
श्रधिक पाई जाती है और प्राय: वर्रान की श्रलंकृत शैली प्रयोग में लाई जाती हैं ४ 
कहीं-कहीं नखशिख वग्गान श्रत्यंत प्रभावशाली भी बन पड़े हैं किन्तु रूपकातिशयोक्ति 
आ्रादि के सहारे खड़े किये गये नख से शिख तक के चित्रों को आचार्य रामचन्ध शुक्ल 
ने कागज़ी दृश्य कहा है । रूप या अंग के स्वाभाविक चित्रणों में जो आनन्द श्राता 
है वहु कमल पर कदली, कदली पर कुन्द, धडद्डु पर चन्द्रमा ऐसे परंपरासिद्ध कांगज़ी' 
दृश्यों में वहीं । फिर नखशिख के वर्शानों में कवि के स्वानुभृत अंगसौन्दर्य का चित्रण 
कम और शाखत्रोक्त उपमानों का विधान ही अश्रधिक किया जाता है। इस खानापूरी 
के कारण नखशिख वर्णानों में कत्रिमता विशेष मिलती है । 

श्रज्ञार वर्णाव की पराकाष्ठा होती है मिलन प्रसंगों में । प्रेमी और प्रेमिका: 
की रूपाशक्ति क्रमशः उन्हें एक दूसरे के निकट ले आती है। निगाहें मिलती हैं, 
सदेसे श्राते-जाते हैं । एकांत में श्रवानक या झ्रायोजित रूप में भेंट होती है, सम्बन्ध 
प्रगाढ़ होते हैं । भ्रंगस्पश , ललक, तृषा सब कुछ वर्णित होती है और उसके बाद 
प्रभल्भ कवि सम्भोग के चित्र भी कभी सांकेतिक और कभी खुले हुये ढंग से उतारते 
है। शरीर सम्पर्क के साथ-साथ मनोगत उल्लास के चित्र भी श्रंकित किये गए हैं । 
वास्तव में ये दोनों स्थितियाँ परस्पर-सम्बद्ध हैं। हृदय का उल्लास काया अनुभव 
करती है शौर काया का सुखानुभव हृदय को उललसित करता है। हाव-भावों, 
अनुभवों का वर्णन इन्हीं के श्रन्तर्गत होता है । स्पर्श-सुख इसी के अन्तर्गत शभ्ाता है 
जिसका वर्णन बार-बार कविजन करते पाये जाते हैं-- 


(क) लरिका लेबे के मिसनि लंगर मो ढिग आय । 


गयो अचानक आंगुरी छतियाँ छेल छुवाय |। (बिहारी ) 
(ख्) स्वेद सलिल रोमाश्न कुछ, गहद्ठि दुललही अरू नाथ । फ 

हियो दियो सैंग हाथ के, हथलेवा हीं द्वाथ ।। (बिहारी ) 
(ग) कौतुक एक अनूप लख्यों सखि, आज अचानक नाहु गयो छेचे । 


श्रीफक्ष से कुच कासिनि के दोउ फूलि कर्दंब के फूल गयो हो | 


इसी स्पश-सुख की ऐन्द्रिकता परिरंभन, चुम्बन, सुरति शआराधि वर्शावों में श्रधिक, 
उत्तान रूप में आती है | कुछ कवि शृज्ञार को उस सीमा तक भी खींच ले गए हैं 
जहाँ शरीफ भ्रादमी जाना नहीं पसन्द करेगा। श्ृक्षार के सम्भोग पक्ष की मनो- 
हारिता बढ़ाने में हास्य, व्यंग्य श्ौर विनोद के प्रसंग विशेष उपयोगी होते हैं, वे 
संयीग की सरलता में भ्रभिवृद्धि करते हैँ । इसी प्रकार ऋतुओं या त्यौहारों का भी 
प्रेमियों के जीवन में विशेष स्थान होता है । वसन्‍्त, वर्षा, शरद, फाग, दीपावली! 
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आदि के प्रसंग ऐसे होते हैं जब हृदय का अनुराग श्रधिक गाढ़ा हो जाता है शौर मन 
का उल्लास भी अपनी सीमा का अतिक्रमण कर चलता है। प्रकृति और पर्व प्रेमी 
युगलों में प्रणुय की अभिनव चेतना भर देते हैं । 
जीवन में केवल सुख ही नहीं हुआ करता दुख के भी दिन श्रात्ते हैं परिणाम- 
स्वरूप संयोग की घड़ी जो बिता चछुकते हैं उन्हें वियोग के कल्प भी व्यतीत करने 
पड़ते हैं । प्रवास और मानजन्य विरह का वर्णोव कवियों ने श्रपेक्षाकृत श्रधिक किया 
'है। विरह में प्रेम परिपक्व हो जाता है और उसकी ऐन्द्रिकता श्रात्मिकता में परिणत 
हो जाती है । रतिबद्ध कवियों का वियोग वर्गान अनुभूति सम्बलित कम ऊहात्मक या 
चमत्कारपुूर्णा श्रधिक है। बिहारी की रचना इसका सर्वोत्तम प्रमाण उपस्थित 
'करती है । 
(क) आड़े दे आले बसन जाड़े हूँ की राति । 
साहसु कके सनेह बस सखी सबे ढिग जाति ॥। 
(ख) आंधाई सीसी सुलखि बिरद्द बरी बिलल्लञात | 
बीचहि सूखि गुलाब गो छोंटो छुयो न गात ॥ 
(ग) इति आवति चलि जात उत्त चली छ सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे लगी उसासन साथ || (बिहारी ) 
'हुदय-दशाञ्रों की जैसी वास्तविक विवृत्ति रीति-स्वच्छुन्द कवियों ने की है 
रीतिबद्ध कवियों ने नहीं । रीति कवियों का विरह प्रोषितपतिका, प्रवत्स्यतपतिका, 
आगतपतिका, मानवती श्रादि के बंधे बँबाए पैमानों पर वर्णित है। नाथिका के 
अंगताप और क्षीणता आदि की माप-जोख ही उसके विरह-ताप की कसीटों है । 
'मेघ से, पवन से, पक्षी से, दूतियों से संदेश-निवेदव या पत्र-प्रेषण कराकर परंपरा 
की लीक कायम रखी गई है । उधर शठ और ध्ृष्ट नायकों को परस्त्रीरत दिखाकर 
'खंडितादि के वर्गान द्वारा मानजन्य वियोग के उदाहरण भी प्रचुरता से प्रस्तुत किये 
गये हैं। व्यंज्ञ श्रौर वक्रोक्तिपूर्ण कथनों द्वारा मानजन्य विरहु सरस हो उठा है । 
'पुर्वरागजन्य विरहृविकलता के चित्र अपेक्षाकृत कम हैं। वियोगान्तर्गत ऋतुवर्शान 
प्रणय-वेदता को उद्दीप्त करता हुझ्आा ही पाया गया है । 
समग्रतः यह कहना पड़ता है कि युग की सबप्रधान प्रवृत्ति शुज्भारिकता का 
स्वरूप रीतिबद्ध काव्य में वैसा गम्भीर नहीं रहा है जैसा होता चाहिए । उसमें कापु- 
कता, वासनावृत्ति, वेषयिकता और छिछली रप्तिकता का प्राधान्य रहा है। इनकी 
'बुलना में रीतिमुक्त कवियों ने प्रशाय का महात्र भ्रादर्श प्रस्तुत किया है--- 
मरिबो बिसरास राने चह तो यह बापुरों मौत-तज्यौं तरसे । 
वह रूप छटा न सद्दारि सके यह तेन्न तथे चित्त बरसे || 
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घन आनंदु कोन अनोखी दसा मति आवरी बावरी हो थरसे । 

*. बिछुरें मिलें मीन-पतंग-द्सा कहा मो जिय की गति को परसे ॥ 
रीतिबद्ध कदि की वर्शान-सोमा श्रति विस्तृत नहीं थी । रीति ग्रंथों की चहार- 
दीवारी के बीच ही उन्होंने प्रेम की उछलकूद दिखाई है फलत: प्रणय के उदात्त त्याग- 
मय और पावन स्वरूप का चित्रण ये कवि न कर सके | बात यह है कि प्रेम की 
स्फूर्तिप्रदायिनी भावना का विकास जब जीवन के विशाल कर्मक्षेत्र में दिखाया जाता 
है तब वह प्राणप्रद भ्रमीष्ट और मंगलमय हुआ करती है। जब वह बैठे-ठाले की 
दिनचर्या मात्र दिखलाई जाती है तब उसमें वासना की मलिन छाया के सिवा शौर 
कुछ नहीं रह जाता । जीवन के हर्ष-विधाद और हास-विकासमय घाटियों से पार हुए 
बिना प्रणय का स्वरूप उदात्त श्रोर परिष्कृत नहीं हो सकता, उसमें श्रपेक्षित गहराई 
नहीं भरा सकती | &ज़ार युग का वातावरण शौर तत्कालीन राजा-रईसों की भोगैष्णा 
ही इसके लिये उत्तरदायी है जिसमें बनाव-झछुंगार, रसिकता और दिखावे के सिवा श्र 
कुछ नहीं रह गया था । 

फिर प्रणाय ऐसी व्यक्तिगत चीज के लिए रीतिकवि का दृष्टिकोण भी कम 
उत्तरदायी नहीं है। बे प्रेम का व्यक्तिनिष्ठ रूप उतारने में नहीं लगे, परंपरागत 
रुढ़िबद्ध प्रेम के स्वरूप का पोषण करना ही उनके कवि-कर्म की इतिश्री भी रहा । कवि: 
कर्म की हृष्टि से कोई नवीनता श्रौर ताजगी शभ्राई है तो श्राई है प्रणय-भावना के 
वैशिष्य्य के कारण नहीं । इसी कारण रीतियुग की नारी निजी व्यक्तित्व से रहित 
किस्तु आंगिक सौन्दर्य से संपृक्त भोग के उपकरण से अधिक कुछ नहीं, वह एक 'टाइप' 
है । उसकी श्वृंगार-चेष्टाएँ, हाव-भाव, अभिलाषाएँ और मान-अमर्ष श्रादि उसकी 
अपनी नहीं, प्रथा-विशेष का पालन मात्र हैं जिसे नायिकाश्रों के रूढ़िगत हाव-भाव 
हेलाशों के वर्णन में देखा जा सकता है जहाँ शाख्रोक्त स्वभावज, भ्रंगज, भ्रयत्नज आ्रादि 
ग्रलंकार दिखाए जाते हैं। ऐसी जड़मूर्ति के ऊपरी सौंन्दर्य पर रीतिबद्ध कवि विशेषतः 
रीफे हैं फल यह हुआ है कि इस काव्य से एक प्रकार का मनोविनोदत हुझ्ाा है उस 
युग के सामाजिकों का जिनमें ऐन्द्रिक रसिकता विशेष परिमाणा में थी । बँधी लीक पर 
चलता हुआ जीवन एक बँघे ढर्रे के काव्य से श्रपने मन को कुछ तोष श्र अ्नुरंजन 
प्रदाव कर लिया करता था । संघर्ष, प्रेरणा और उत्साह के श्रभाव में जीवन को इस 
प्रकार को शज़ारी काव्य कुछ स्फूति और उल्लास दे पाता था । यह भी इस युग के 
आधार काव्य की कुछ शोछी सिद्धि न थी | 

अ्रश्तीलता--अ्ज्ञारिकता की प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि ना री-सौन्दर्य 
का खुला हुआ चित्रण किया गया तथा श्रनेक भ्रश्लील प्रसंगों की श्रायोजना हुईं जिनसे 
खुज्भार का गम्भीर रूप सामने न आने पाया तथा कामुकता की बृत्ति को विशेष प्रश्नय 
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मिला । जनता की रुचि अश्लील श्ृज्ञारिक काव्य का कारण नहीं थी । श्रश्लीलता 
समसामयिक अ्रकर्मण्य राजाशों की भोग-विलासवृत्ति के परिणामस्वरूप तो श्राईई ही, 
संस्कृत के छज्भार काव्य, कामशाखत्रीय ग्रंथों के प्रभावस्वरूप भी आई। नाय्रिकाभेद 
सम्बन्धी ग्रन्थों का प्रशयन भी श्ुद्धार की नग्नता और अ्तिशयता को बढ़ाने वाला 
सिद्ध हुआ । श्ुगार की यह उत्तानता या अश्रश्लीलता जिसमें सत्री के लज्जास्पद अंगों 
का खुलकर वर्णन किया गया और सुरति, सुरतान्त और विपरीत रति के श्रनेकानैक 
चित्र प्रस्तुत किये गए, फाग की मौज में 'नै-बै' बालों को कितने ही अ्रवगुन कराते 
दिखाया गथा है। ये सब बातें श्रति तक पहुँची हुई हैं यद्यपि यह मानना पड़ेगा कि 
सीतिकाल के कवि इस दिशा में उतना दिखा नहीं पाए हैं जितना बदनाम हुए है । 
इस माने में संस्कृत का श्ूज्भार साहित्य कहीं अधिक खुला हुआ, नग्न और अश्लील है ! 
फिर भी इतना तो मानना ही पड़ेगा कि सीमातिक्रमण करने वाली श्ाज्लारिकता अपनी 
अश्लीलता के कारण अनेकानेक आक्षेपों का कारण बनी है और उसके कारण शाज़ार 
काब्य के महत्व को धक्का लगा है। वीर रस की रचनाएँ भी हुई किन्तु शुज्धार के 
सावभौम ग्रवृत्ति के थ्रागे वे दब-सी गई। प्रेम की जो ग्रगाढ़ निष्ठा होती है उससे: 
सामने इनकी रचना फीकी-सी लगती है जिसमें आलिंगन चुंबनादि सभी प्रकार के 
रतिकर्मो या शरीर-व्यापारों की आयोजना की गई है । 
रीतिकाल्ीन प्रेस का स्वरूप--रीति युग में बरशित प्रेम व्यक्तिनिष्ठता 
के अ्रभाव में भ्रान्तरिक और गंभीर नहीं वह ऊपरी या बाहरी मात्र है । वह इच्धियार्थों 
की पूति तथा वैषयिकता की तृप्ति का साधन है। उसमें विलासिता, कामुकता और 
नगम्तता का साम्राज्य है । बहुनिष्ठ नायक श्रौर बहुनिष्ठ नायिकाएँ जहाँ-तहाँ देखते 
को मिल सकती हैं--- 
(क). . बाल कहा लालो भई लोयन कोयन मार्हि | 
लाख तिहारे इगन की परी दृगन में छाँद्ि ।। (विहारी) 
(ख) .. मूँदे तहाँ एक अलबेलों के अनोखे दंग 
सु हग मिचावने के ख्यालनि हिते हिते । 
नेसुक नवाइ ओऔचा धन्य धन दूसरी को 
ओआचका अचूक सुख चूमत चिते चिते || (पदमाकर) 
(ग) यों अलबेलीं अकेली कहें सुकृमार सिंगारन के चले के चले । 
स्‍वयों पद्साकर एकन के उर में रसथोजनि बे चलते बे चले । 
एकल सो बतराहइ कक छिन एकन को भन हे चले से चलते | 
एकन को तकि पूँघठ में सुख मोरी कनेखिन दे चल्ते हे चल्ले ।! (पश्माकर ) 
खंडिताशों श्रौर परक्रीयायों के विवरण इसी एक तथ्य को: प्रमाणित करते 
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हें । प्रेम की श्रनन्‍्यता और उप्तके लिए सर्वोत्सग की महाव भावना कम दिखाई देती 
है । छिंछले प्रेम की व्यंजना करने वाले बहुत हैं । कितने ही प्रेमियों का प्रेमकपट 
खुले हँप में दिखलाया गया है | 


परी प्र बणंन और रखिकृता--प्रेम-भाववा की यह स्थुलता या 
एन्द्रकता बाह्य रूप वणुत में प्रवृत्ति करती है, इसोलिये नायक-नायिका के ऊपरी 
सौन्दय को अधिक उरेहा गया है आंतरिक सौन्दर्य को कम | प्रणय की गहराई 
रोतिबद्ध शुंगार काव्य में कम देखने को मिलती है, उसकी जड़े दूर तक गई 
नहीं मिलती । रूवाकर्षण, प्रथम मिलन, संयोग आदि संबन्धी अनेक चित्र मिलेंगे | 
नायक का प्रेम विशेषयकर ऐलन्द्रिक है इसी लिये विरह में उसकी व्यथा का 
चियरणा अत्यल्य हुआ है, वायिका की ही पीड़ा का विशेष | कवि उसकी भी बास्त- 
बविकता से भ्रनवगत रहे हैं इसीलिये उन्होंने हृास्यास्वद ऊह्ाग्नों और श्रतिशयोक्ति यों का 
सहारा लेकर वियोग-बेदना की गहराई में उतरने का ढोंग रचा है । सच्ची भावुकता 
या प्रेम की अनुभूतिजन्य तीज्रता के दर्शन नहीं होते । इस प्रकार ये कवि दोनों दीनों 
में गये नजर आते हैं। 'माया मिली न राम! वाली उक्ति इनके लिये बावन तोला 
परावरत्तो ठीक उतरती है । '्इद्भार के फेर में ये रोति के आचाय-पद से गिर जाते 
हैं ओर रीति के फेर में श्यृंग[र की प्रकृष्ट श्रमि से श्रध:पतित होते हैं। रीति काव्य 
के प्रतिनिधि कवि विहारी, मतिराम, पद्माकर आदि रसिक ही कहे गये हैं प्रेमी नहीं । 
इने रसिकों ने रूप पर रोकता, जिस तिस पर आत्क्त होना । आंगिक सुघराई पर ही 
'निसार होना तात्पर्थ यह है कि प्रेम-पात्र के बाह्यावरण पर ही स्व॑स्वार्पण करने की 
जात अपना ली थी फतत : इसकी हृष्टि रसमणीय नायिका के मनोगत सौन्दर्य पर कम 
'जा सकी, प्रन्नमय अथवा प्राण-मय कोषों तक ही रहो, उन्हें भेदकर मनोमय, विज्ञानमय 
और आानन्दमय कोषों तक न जा सकी । गहरी ग्ांतरिक्रता के श्रभाव में रीति कवि 
'की प्रेम-वर्णाना में श्रपेक्षित तीव्रता नहीं मिलती । उसमें भावना का प्रवाह मन्द रहता 
है | स्थुलता, कामुकता या विलासिता, बहुन्मुखी अनुरक्ति, उपभोग-बृत्ति, वासना- 
प्व्यकिति काही प्रयत्व श्रधिक मिलता है । प्रेम विवृत्ति की यह बहिर्मुख्नता उसे 
अनियंत्रित और उच्छछुल भी बनाने में सहायक हुई है । रीति कवि की यह विशेषता 
ई कि उसमें उद्याम श्गार या भोगवृत्ति का अंकुठ भाव से चित्रण किया है। रीति 
ऋषियों हारा बशित यह प्रेम की प्राथमिक विशेषता है। रीति काव्य की नायिका 
मी पर्याप्त रप्तिक होती थी इसका एक चित्र बानगी के तौर पर देखिये--- 


कंज नयति मंजनु किये, बेठी व्यौरति बार | 
कच-आँगुरी-बचि दीठि दे, चितवति नन्‍्दुकुसार | (बिहारी) 
गोस्थिकवा--रीति कवियों के श्ृज्ञार-वर्णाव का वातावरण अभारतीय 
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नहीं होने पाया है। उसमें श्रश्लीलता और वैषयिकता या इच्द्रियलोलुपता चाहे कितनी 
ही क्‍यों न हो और बह फारसी आदि विदेशी प्रभावों से कितना ही प्रभावित क्यों न 
हो किन्तु फिर भी उसकी परंपरागत मर्यादा शअश्षुण्ण रही है। फारसी आदि के'प्रभाव 
हिन्दी काव्य की भावभूमि का स्पर्श कम ही कर पाए हैं, श्रभिव्यंजना शैली तक उनकी 
पहुँच थोड़ी-बहुत जरूर रही है। रीतियुगीन श्ज्जार काव्य में बाजारू ढंग की हुस्व- 
परस्ती की बू नहीं आने पाई है और न वेश्यावृत्ति का खुला प्रदर्शन ही उसमें हुआ है ।' 
रीति कवियों के प्रेमवण न में स्वदेशी गाहस्थिकता के दर्शन होते हैं । भारतीय ग़ृहस्थ- 
जीवन में प्रणय-निर्वाह निरापद नहीं हो पाता क्‍योंकि परिवार में छोटे भी होते हैं और 
बड़े भी । गुरुजनों का भय उनके आागे-पीछे लगा रहता है । यह भीति पुरुष और स्त्री 
दोनों को निःसंकोच कभी नहीं होने देती । संकोच का उतार मन के धरातल पर चाहे 
जितना होता हो व्यवहार के धरातल पर तो वह चढ़ाव पर ही रहता है । एक ग्रहस्थ 
के परिवार में जहाँ नायिका या नववधु हुआ करती है परिवार के श्रन्य प्राणी भी तो 
होते हैं । पति या नायक के श्रतिरिक्त सास, ससुर, ननद, जिठानी, देवरानी, दास, 
दासियाँ (दूतियाँ,) छोटे बालक श्रादि सभी होते हैं । श्रवसर विशेष पर पंडित-पुरोहित, 
नाते-रिछ्ते के अन्यान्य कितने लोग जुटते हैं। प्रणयी जीवन का आरंभ और अंत 
अपने देश में श्रधिकांशत: इसी वातावरण के बीच होता है । फिर परिवार के भ्रतिरिक्त 
मुहल्ले-टोले के लोगों, बड़े-बूढ़ों का भी लाज-संकोच करना पड़ता है | हमारी सभ्यत्ता 
में टोला-घुहलला भी परिवार का वृहद रूप ही मान्य हुआ है। वसुधा को कुट्॒म्ब 
मानने वालों के देश में यह बात नितांत स्वाभाविक ही हैं। गाँवों में यह ऐक्य 
आज भी समाप्त नहीं हुआ है यद्यपि यूरोपीय सम्यता के निरच्तर प्रसार और प्रभाव 
के कारण वैयक्तिकतावादी ((76५7079)80८) हृष्टिकोश दिन-दिन विक्रास पर 
हैं। कहने का तात्पर्य यह है कि प्रशय का विकास रीतिकाल में ग्रहस्थी के वाताबरणा 
में ही विशेषतः दिखाया गया है जहाँ प्रेमी-युगल को बात करने की स्वतंत्रता नहीं, 
देखने की स्वतन्त्रता नहीं, नायक के जाने या आने के समय बिदा देने या स्वागत करने 
का तो प्रश्न ही नहीं उठता | बेचारी नायिका इसीलिए तो कभी प्रवास से लौटे हुए 
नायक को परावक ऋर के समान फरोखे से कमक कर देखती और भाग जाती है! या 
जाते हुए नायक को आँसू भरे नेत्रों से विदा देती है । बेचारा नायक भी परदेश जाते 
समय ऊपर से भाँकती हुई वायिका को पगड़ी ठीक करने के बहाने 'टान्ठा! करता है । 
सायिका शाम होते ही सारे काम-काज जल्दी-जल्दी निपटाने लगती है । सास और तनद 
यदि संकीण विचारों की हुई तब तो जीवन श्रौर भी दूभर हो जाता है । दिन- 
रात चुगली चला करती है 'घरहाइनें! आफत मचाए रहती हैं। ऐसे घुटन से भरे 
हुए गाहस्थिक वातावरण के भीतर भारतीय युवक-युवतियाँ अपने प्रेंग (॥ जीवन को 
किसी प्रकार निभाते आये हैं ! पारिवारिक मर्यादा की वेदी परु उसकी प्रारकाक्षाओं 
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की बलि चढ़ा दी गई है । यौवन के समस्त उत्साहों को गृहस्थ जीवन की काशी में 
“करवत' लेना पड़ गया है। फिर भी प्रेमी हुए हैं जिन्होंने इन सब दिक्कतों के बावदूद' 
भी अ्रपना प्रेम का मधुर जीवन यापित किया है और बड़ी जिन्दादिली के साथ । 
ऐसे भी प्रेमी हुए हैं जिन्होंने चारिन्रिक श्रथःपतन के हृष्टांत प्रस्तुत किये हैं । 
नायिकाए भी अन्य परुषातुरक्त देखने में भ्राई हैं परन्तु कम । रीतिकालीन काव्य 
की प्रशय-भावना का आदश त्याग और बलिदानपुर्ण तथा उदात्त और महत्‌ न था 
फिर भी एक बड़ी बात यह देखी गई है कि उसमें परकीया प्रेम या गणिकानुराग की 
अल्पता है । डा० नगेन्द्र ने इस बात को स्वीकार किया है -- यद्यपि एक-एक राजा 
था रईस के यहाँ श्रनेक वेश्याए थीं?" परन्तु फिर भी उनके आश्चित कवि स्वकीया' 
प्रेम का ही माहात्म्य-गाव करते रहे। उन्होंने परकीया के नेह तक को निरुत्साहित 
किया--गरशिका की तो बात ही क्या !'***गणशिका के प्रेम को उन्होंने स्पष्ट रूप से 
रसाभास माना और अत्यन्त अरुचि के साथ उसका वर्णाव किया-प्रेमहीन चित्र 
वेश्या है शंगाराभास । नायिका-भेद के प्रक्ृष्ट ग्रंथ लिखने वाले महाश्व॑ंगारी 
आचार्यों ने भी परकीया तथा सामानन्‍्या (गणिका) नाथिकाश्रों का श्रत्यल्प वर्णन किया 
है । गणिका के प्रेम-वर्शान में आचार्यों ने आऋज्भार रसाभास ही माना है। 
इससे भी इतना तो सूचित होता ही है कि चारित्रिक स्तर को किसी सीमा 
तक बनाए रखने का ध्यान इस कवियों को भी रहा है रीति कवियों के 
प्रेम-वर्णन की तुलना में हम देखते हैं कि भक्तियुगीन कवियों का श्रमवर्णन अधिक 
स्वच्छंद और बाघा-बंधतरहित है चाहे सूर की गोपियों का हो चाहे तुलसी की 
सीता का चाहे सूफी प्रेमाख्यानों के विरही-विरहिनियों का। थोड़ी बहुत लोक लज्जा 
मीरा के रास्ते में भाई किन्तु उसने उसका पूर्ण तिरस्कार कर दिया । 
इस प्रकार रीतिकवियों के प्रेम-वर्णन का जो गाहंस्थिक वातावरण है वह 
उसे अ्रसामाजिक नहीं बनने देता । उसमें विकृतियाँ हैं किन्तु है वह घर-धर की ही 
कथा । यह गाहस्थिकता वर्राश्रम-मर्यादात्रों से प्रभावित उत्तरकालीच संस्कृत साहित्य 
के श्रृज्ञारी काव्यों में भी देखी जा सकती है। रीति कवि का शद्भार वर्णन उस 
परंपरा से श्रपती खराक पाता रहा है। परिवार के जटिल जंजालमय जीतन में पलतने' 
वाला प्रेम साहसिक भ्ौर धटनासंकुल नहीं हो सका है । हो भी कैसे सकता था जब 
घर की चहारदिवारी के बाहर पाँव नहीं निकाले जा सकते थे। फिर यह युग ऐसा 
था जिसमें मुस्लिम शासन के कारण हिन्दू घरों में परदे श्रादि की प्रथाएँ प्रचलित हो 
चली थीं। सड़कों पर स्त्रियाँ श्रपवाद रूप में ही दिखाई देती थीं इसलिए प्रेम का 
रोमानी श्र साहसिकता-संवलित रूप यहाँ नहीं दिखाई पड़ता। यहाँ तो मात्र 
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आल || | रीतियुगीन काव्य 


“रसिकता है, लोभ है, ललक है, अप्राप्ति की छटपटाहट है, प्राप्ति या भोग की तृप्ति हैं । 


'साहस यदि है तो इस प्रकार का-- 
आअँगरिन उचि, भरु भीति हे उतल्ममि चिते चख लोल। 
रुचिसों दुहँ दुहँसन के चूमे चार कपोल्न ॥ (बिहारी) 


था उसकी भावना मात्र से भी काम चला लिया गया है । वाथिहाभेदद 


प्रन्थों की प्रभिसारिकाएँ अवश्य कुछ साहसमदी हैं। एक प्रच्छन्न प्रेमाभिग्गारिका को 
'देखिये :--- 


लीने हमें मोल अनबोले आईं जान्योीं मोह, 
मोहि घनश्याम घनसाला बोलि ल्‍्याई हे | 
देखो ह्ँहैे दुख जहाँ देंहओऊ न देखी परे, 
देखो केसे बाद केशों दाभिनि दिखाई हे || 
ऊँचे नोचे बीच कीच कंटकन पीडे पण, 
साहस गयन्द गति अति सुखदाई है। 
भारों सथकारी निशि निप८ अकेल्ो तुम, 
नाहीं प्राशनाथ साथ प्रेम जो सहाई ह ॥ 

(केशव : रसिकप्रिया) 
आुंगार के पोषण में दूतियाँ खूब काम करती हैं । सद्भाव या रुचि जागृत 
'करने में, मानमोंचत में, भिलन कराने में उतका सहयोग अमृल्य होता है। वे नाथक 
को आक्ृष्ट करने के नाना विधियाँ बतलाती हैं गरूर कम कराती हैं श्रादि श्रादि और 
ऋभी-की मौका लगने पर नायक का संभोग सुख भी प्राप्त करती हैं। रोतिकालीन 
आुद्भार की गार्ईस्थिकता इसी प्रकार के वावा प्रेम-प्रसंगों की उद्मावना कराने में 
सहायक हुई है । 

निर्वेषक्तिक प्रेस--अनुशूत्तिप्रधात प्रेम जो कवि के विजी जीवन से संजात 
'होता है उसकी विवृत्ति कुछ श्रोर ही होती है। बोधा और घनानरूद के काव्य में 
कवियों का जो दीवानापन श्रौर मस्ती है वहु रीतिबद्ध कवियों के बंटि नहीं पड़ी है । 
उप्तका कारण क्या है ? यही कि रीति की छाप से छपे हुए आचार्य या कवि झा करार 
की रचना पर रीति का ठपा लगा देते थे । काव्य का एक पेटन निर्धारित हो चुका 
आ।। उसी ढब पर कुछ कह देना ही उनका काम था । कथ्य भी वही था, विधि भी 
वही थी । सब कुछ पूर्वतिर्धारित रहता था हाँ थोड़ा कथत-चमत्कार, थोड़ी प्रसंगोदु- 
भावना में बुद्धि व्यय करना पड़ता था । फल यह हुआ कि कविता बहुत-कुछ एक रप, 
एक रूप. हो चली | केवल देव, बिहारी, मतिशपम, सेनानति, प्राकर भैसे समर्थ 
'कृवियों को ही भाषा या शैली-मेद से पहचाना जा सकता है, शेष लगभग. एक से ही 
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हैं वक्तव्य और उसकी विधि दोनों की ही दृष्टि से । वैयक्तिकता का यह विकास रीति 
के दताधिक कवियों में न हो सका । इसका कारण युग और काव्य-परम्परा में ढंढ़ा 
जा सकता हैं। सभी कवि थे, आचाय॑त्व की स्पृद्दा थी। श्राचार्य बनने के लिए रीति 
की उंगली पकड़नी जरूरी थी । रीति ग्रन्थों में जो कथित होता था उसी पर उदाहरण 
लिखना इसका काम था | बँधे ढर पर चलने से काव्य एकरूप न होता तो और क्‍या ? 
यही कारण है कि श्ज्भञार, संयोग, विप्रलम्भ, मान, प्रवास, आगमन, मिलन, उत्कंठा, 
द अभिसार, ऋतु, मास, दूतियाँ, सखियाँ श्रादि रस और नतायिका-भेद के सुनिश्चित 
विषयों पर भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी के निर्धारित अ्रवयवों को समेटती हुई 
कविता निकल जाया करती थी । इसी सद्धीर्ण दायरे के बीच रीति कवि भ्रपवा नठ- 
कोशल दिखाया करता था । भावना की धारा में कभी बरसाती नंद की-सी 
उच्छुद्डलता न शझ्राती थी, फलस्वरूप कवि उससें अत्युक्तियों और ऊहाश्रों के मंवर डाल 
दिया करता था, जिसमें कृत्रिम सौन्दर्य भी आ जाय, कविता की एकतानता हूट जाय, 
 चमत्कृति भी ओऔी जायथ और नवीनता भी दिखने लगे । भँवर जैसे नदियों के लिये 
सौन्दर्य का कारण भले हो किन्तु वह उसके या किसी के लिए श्रेयस्कर कदापि नहीं 
कहा जा सकता वैसे ही काव्य की ऊहाएं भी । 
प्रस बैषम्य का असाव--प्रेम में वेषम्य मजा ले झाता है। प्रेम के कठोर 
साग पर चलने वाला ग्रायः दुख पाता है इस बात को सूरदास से अपने इस प्रसिद्ध 
पद--'प्र म करि काहू सुख न क् ह्यो' में कितने ही दृष्टान्तों से उदाहुत किया 
है | यह सर्वमान्य, सार्वभौम सत्य है। वंषस्‍्य प्रेम की प्रक्ति है इसीलिए प्रणय के 
अन्तयत काव्यशास्त्री कलह का भी जान-बूक कर विधान करते हैं किन्तु प्रेम व्यञ्जना 
में परिस्थिति, स्वभाव, सन्‍्देह, निष्ठुरता, श्रप्राप्ति, उदासीनता, वियोग, उपेक्षा, परप्रीति 
आादि नाना कारणों से व्यक्तिगत अनुभव के आधार पर विरोध या वेषस्थ की स्थिति 
प्राय: उत्पन्न हो जाया करती है । यह विपरीतता मन में नाना प्रकार की प्रतिक्रियाएँ 
उत्पन्न करने वाली होती है । विदग्ध और मर्मी कवि इन मनोगत प्रतिक्रियाओ्रों और 
विक्ृतियों का चित्रण बड़े अभिनिवेश के साथ करते पाये जाते हैं । सूर ने, जाथसी ने, 
घनानन्द ने, बोधा ने ऐसा ही किया है । ग्रीति-विषमता, वियोग आदि कारणों से 
यंम-काव्यों में अनुठी भाव-सृष्टियाँ सम्भव हो सकी हैं--- 
प्रीति कर दीन्‍्हीं गरे छुरो । 
पहले श्याम चुगाय कपट कन पाछे करत बुरी ॥ (सर) 
और इसी कारण उस विषम स्थिति में वियोग के गीतों से मर्मी कवियों का सारा प्रख्यय- 
काव्य औतप्रोत हो रहता है । विरह्‌ श्रम की पुनीत कर देता है। विरह की अप्तीम 
और ग्राणानतक वेदना भेलने वाला प्राणी भी ग्रेम करना छोड़ता नहीं वरत्र विहारी 


उदन्‍्मल्‍न्‍मक, 
ध्ल्ड 


श्श्ड | | रीतियुगीन काव्य 


के कुरंग की भाँति और भी उलभता ही जाता है । उस विषम परिस्थिति के अन्दर 
निहित मानसिक सुख के आरागे सुख का साक्षात पारावार अ्रनीष्सित और उपेक्षणीय: 
हो जाता है--- 
.. जाके था वियोग दुःखह मैं सुख ऐसो कछ । 
जांहि पाइ बह्म सुखह को दुख माने हम ||... (रत्नाकर | 
इस प्रकार की तीन्र और विशिष्ठताव्यंजक प्रेमावेगपूर्णा रचनाएँ जो अपने प्रवाह 
में पाठक को कुछ दूर तक बहा ले जाएँ विरले हैं । यह सामर्थ्य रीतिकाल के 
किन्‍्हीं प्र मी कवियों को यदि प्राप्त है तो वे हैं स्वच्छन्द धारा के उन्पुक्त गायक घनानन्‍्द, 
बोधा, ठाकुर श्रादि जो बेचैती शौर पीड़ा में रास्ता नहीं पाते । कहाँ जायें यह सम 
में नहीं श्राता । प्रमत्तता उन्हें दिक-काल-न्ञान-क्ूत्य कर देती है और वे चीख 
अग्तर हो किधों अंत रहो धग फारि फिरें कि असागनि भीरों | 
आगि जरों अकि पानि परों अब केसी कर हिय का विधि घीरों | 
जो घन आनव्द ऐसी रुची तौ कहा बस है अहो आननि पीरों | 
पाऊँ कहाँ हरि हाय तुम्हें घरनी में घरससें कि अक्रासहि चीरों ।। (घनआनन्द) 
[ शातत्र की लीक पर चलने वाले सरस्वती-पुत्रों के भाग्य में प्रेम की ऐसी माभिक 
व्यक्जनाएँ न थीं । | 
परकीया प्र म का वर्शान--श् गार काल में राधाकृष्ण नायकर-ताबिका बना- 
कर जिस प्रणय का सविस्तार वर्णन किया गया वह प्रण॒य स्वकीया प्रणय न होकर 
परकीया प्रणय ही रहा । बात यह है कि प्रकीया प्रेम के चित्रण सें ही प्रशय- 
प्रसद्ञों के ग्रसीम विस्तार की संभावनाएँ दिखाई दीं, स्वकीया के प्रेम में वहीं । राधा 
स्वयं परकीया नायिका थीं । इसके अतिरिक्त ब्रज भाषा काव्य इस थुग में फारसी 
काव्य की प्रतिदवन्द्रिता में खड़ा हुआ जहाँ परकीया का ही इश्क प्रधावता से बशित 
हुआ है | फारसी शायरी में परकीया प्र म था परकीया की श्रदाश्रों, वचनावली के 
चुटीलेपन की भ्धिकता देखी जा सकती है साथ ही एक माशुक के अनेक भ्राशिकों या 
रकीबों का वर्णन मिलता है । भाषा कबियों ने ऐसी शायरी की प्रतिस्पर्धा में और 
अ्रपत्ती कविता द्वारा मजलिस में अपना रज्ठ जमाने के इरादे से नायक-वायिका भेद 
के ग्रन्थों की शरण ली । इस स्पर्धा-भाव के कारण भी परकीया प्रणय का कवियों ने 
डट कर धर्णुत किया । इस प्रकार स्पष्ट है कि वहू परकीया-प्रम जो सामान्यतः: 
बहुत कम वणित होता था फारसी काव्यों की प्रतियोगिता में आ खड़ा हुआ भौर तदू- 
विषयक रचनाओं की अधिकता ही चली । नैतिकता को सुरक्षा के लिए नायक-सायिका 
या प्रमी-अ मिका के रूप में राधाक्ृष्ण का ही नाम लिया गया । यह परकीया-भाव 
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का प्रेम भक्ति की परम्परा से भी थोड़ा-बहुत रीतिकाल में आया यद्यपि रीति या 
नायिका-भेद के ग्रंथों में परकीया प्रेम को सर्वत्र श्रनुचित कहा गया है-- देव ने स्वकीया 
का वर्णन वाच्य, प्रकीया का लक्ष्य और सामान्या या गशिका का व्यंग्य ही रखना 
उचित माना है अर्थात्‌ स्वकीया का बर्णुन काव्य में प्रत्यक्ष करना चाहिये, परकीया 
का उपलक्ष्य के रूप में और सामान्‍्या का संकेत रूप में । जिस परकीया प्रेम का 
रीतिबद्ध कवियों ने सविस्तार वर्णंव किया है उप्तके लिए कृष्णु चरित्र में पुरा अवकाश 
था फलस्वरूप इन कवियों ने कृष्ण झौर गोपियों के मधुर प्रणय-प्रसज्ञ को श्रनिवार्य 
रूप से ग्रहरणा किया । युग की झ्रावश्यकता एवं अपने मतोभावों को कष्णापित कर वे 
एक सीमा तक लोक-भत्सता से भी बचे रहे | जयदेव और विद्यापति भी राधाकृष्ण 
के प्रणय की मधुर भावना के मोहक चित्र उतार चुके थे । इस प्रकार परकीया भाव के 
प्रशुय-चित्रण की परम्परा रीतिकाल के लिए कोई नई चीज न थी, उसका क्रम परम्परा- 
गत ही था । प्रतिस्पर्धा में लिखित साहित्य स्वकीया-प्रेम के सहारे बहुत दूर तक नहीं जा 
सकता था और मुकाबले में ठहर भी नहीं सकता था । श्रपश्नश की पुरानी रचनाओं 
और देशी गीतों में ल्वकीयाश्रों के प्रेम का मधुर मर्मस्पर्शी वर्णन मिलता है 
परन्तु हिन्दी के रीति कवियों का सम्बन्ध उससे नहीं था और इसीलिए स्वकीया 
प्रशय के उस प्रकार के भावविभोर कर देने वाले चित्र इनमें नहीं मिलते । अलोकिक 
दृष्टि से भक्ति के भीतर जो दाम्पत्य प्रेम रक्खा गया वह सर्वत्र स्वकीया का प्रेम न 
रहा, क्योंकि उपास्य श्र उपासक या आकर्षक और श्राकष्ट के रूप की लम्बी-चौड़ी 
भूमि परकीया प्रेम के परिष्कार में दिखाई पड़ी जिसमें श्रलौकिक सम्बन्ध का आरोप 
होने लगा । इस प्रकार प्रेम की विवृत्ति के साहचर्य में परकीया प्रेम के विस्तार को 
विशेष उत्तेजना प्राप्त हुई । हिन्दी साहित्य को उस समय जिस साहित्य से प्रतिद्वन्द्रिता 
करनी पड़ी उसमें परकीया-प्रेम का बाहुल्‍व' था ।' प्रतिद्वन्द्रिता से पीछे हटने पर 
कवियों की हेठी होती थी । भ्रत: नायिका-भेद से प्रकीया-प्रेम ले लिया गया पर 
अचारनिष्ठता को ध्यान में रखकर प्रेम के आलम्बन श्री क॒ष्ण और राधिका माने 
गए ।,* भक्ति काल के काव्य में जहाँ श्रृद्भार के साथ भक्ति अश्रच्छी तरह जुड़ी हुई 
थी वहाँ इस थुग में भक्ति संस्कार या आवरण के रूप में ही रह गई थी प्रवानता 
ख्ुंगार की हो चली थी । 

रीतियुगीन काव्य की श्यवंगारिकता के प्रेरक तत्वों, उसके पीछे निहित दृष्टिफोश 
एवं उसके स्वरूप का अ्रनावरण करते हुए विदग्ध समालोचक डा० नगेच्ध के ये निष्कर्ष 
भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं * 
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(१) उसका (रीतिकाव्य का) मूलाधार रसिकता है प्रेम नहीं । यह रसिकता 
बुद्ध ऐन्द्रिय अ्रतण्व उपमोगप्रधान है । उसमें पार्थिव एवं ऐन्द्रिय सौन्दर्य के आकपरा 
की स्पष्ट स्वीकृति है--किसी प्रकार के श्रपाथिव, श्रथवा श्रतीन्द्रिय सौन्दर्य के रहस्य 
संकेत नहीं । 
(२) इसीलिए वासना को उसमें अपने प्राकृतिक रूप में ग्रहण करते हुए उसी 
की तुष्टि को निशछल रीति से प्रेम रूप में स्वीकार किया गया है--उसको न आध्या- 
त्मिक रूप देने का प्रयत्त किया गया है न उदात्त और परिष्कृत करने का । 

(३) यह झुंगार उपभोगप्रधान एवं गाहुस्थिक है जो एक शोर बाजारी इश्क 
या दरबारी वेश्या-विलास से भिन्न है, इसरी ओर रोमानी प्रंम की साहसिकता 
अथवा आदशवादी बलिदान-भावना भी प्राय: उसमें तहीं मिलती । 

(४) इसीलिए इनमें तरलता और छुटा अ्रधिक है श्रात्मा की पुकार एवं 


सतीबता कम । 
हादिकता एवं भावश्रवशुत[--रीति काव्य या रीतिबद्ध काव्य को 


आलोचना करते हुए श्रालोचकों मे इधर उसके एक पक्ष की उपेक्षा कर दी है, वह 
है उसका भावपक्ष । रीतियुगीन रीतिनियन्त्रित काव्यधारा में रीति की जकड़ या 
छाप के होते हुए भी पर्याप्त भावुकता और सरसता के दर्णन होते हैं। कलात्मकता ही 
नहीं सरसता की दृष्टि से भी इस युग के काव्य का महत्व कम नहीं है। रीति की छाप 
या परम्परा का अनुसरण या सूष्टकाव्य की वर्ण्यगत एकरूपता के होते हुए भी पर्याप्त 
सहृदयता और भावात्मक नवीनता के दशन होते हैं । प्रत्येक कवि एक ही वर्ण्य को 
लेकर काव्य-रचना करता हुआ भी नवीनता की ओर जाता है कवि की यह स्वाभा- 
विक प्रवृत्ति हआ करती है । इसी कारण काव्य के सीमित वर्ण्य--शूंग[र-- के अन्दर 
भी कवियों ने भावों का एक असीम विस्त।र दिखलाया है। उस सबकी श्री पूरी-पूरी 
तेह नहीं हो पाई है । यदि छाद्धार-कांब्य का पाठक इस समस्त भाव-राशि के ही 
विशेष अध्ययन की ओर प्रवृत्त हो तो उसे देखने श्रोर काम करने का एक बहुत बड़ा 
क्षेत्र मिल सकता है श्रमी एक-एक कवि के ही विशेषाध्ययन की प्रवृत्ति जोरों पर है 
या वर्क्कित काव्यधारात्रों के पृथक-पृथक अनुशीलन की । रीतिकाव्य के सर्वप्रधान 
वर्ष्य शुक्र के दी भ्न्तगत असंख्य भावों का नानाविध चिन्ण हुआ है। उस सबका 
आकलन करते पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे बिना नहीं रहेंगे कि रीति कवियों की 
गावात्मक सम्गदा कुछ के नहीं थी, गुण और परिमाण दोनों ही दृष्टियों से । जितने 
सूक्ष्म, सुन्दर, सुकुमार और अभिनव मनस्थितियों की ओर ये कवि श्रग्नसर हुए हैं 
झौर इस प्रकार की जितनी सुन्दर से सुन्दर छन्दसृष्टि इस कवियों से की है. बहू गुगा 
और परिमाण दोनों दृष्टियों से अताधारण! महत्व रखती हैं । रीतिकाव्य अपनी इसी 
शक्ति पर॒ तो भाषा-काज्य का मंडन बना हुआ है । सच्चा कवि-कर्म यदि किसी युग 
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में हुआ है तो वह हिन्दी का रौतियुग़ ही है जहाँ कविता कविता के लिये ही लिखी 
जाती रही है; भक्ति, नीति, युद्धादि की उत्तेजना प्रदात करता तथा सामाजिक सुधार 
भ्रौर देशोत्यान श्रादि के इतर लक्ष्य जहाँ भुला दिये गए थे । यह सोचना कि कलापक्ष 
का विश्षेषाग्रह लेकर चलने वाले रीतिकार कवियों में रस-तत्व का शभ्रभाव' था या 
भावात्मक पक्ष क्षीण था उनके साथ अन्याय करना होगा । थे कवि गहरी वैयक्तिक 
अनुभूति से उस प्रमत्तकारिणी श्रन्तर्व्यथा से प्रेरित हो काव्य-रचना भले ही ने करते 
रहें हों जो श्रेष्ठ काव्यों का स॒जन करते में समर्थ हुआ करती है किन्तु भावजगत के 
ये भी ब्रष्टा और पारखी थे मानव प्रकृति के ये भी ज्ञाता और मर्मी थे। यहाँ यह 
अवकाण नहीं कि रीति कवि की विशाल सहुृदयता का परिचय कराया जाय किल्तु 
संकेत रूप में इतना ही कथन अ्रभीष्ठ है कि रीति कवि की भावात्मक सम्पदा अनल्प 
थी और उसके भ्रनावरण और विश्लेषण का क्षेत्र श्रज भी अपनी विश्ञाल संम्भावनाएं 
रखता है । कितने मह॒त्वशाली रीतिकवियों की रचनाएँ हिन्दी के अनुसन्धाताभा, 
विद्वातों और आलोचकों के समक्ष आज भी नहीं हैं । ऐसी रचनाएँ भी इस युग के 
रीतिबद्ध काव्य में पर्याप्त मिल जायेगी जो भाव-प्रवणता में भक्तिकालीत रचनाश्रों से 
टक्कर ले सकती हैं--- 

(क) पिय के ध्यान गही गही रही थही है नारि। 
आपु आपही आरसी लखि रीरति रिक्वारि !। (बिहारी ) 

(ख) आपनी ओर की चाहे खिख्यों लिखि जाति कथा उत मोहन ओर की । 
प्यारी दया करि वेगि मिलो, स्ि ज्ञाति विधा नहि मैन मरोर की । 
आप हीं बॉचि लगावति अंक, अदहदी किन आनी चिढी चित चोर की । 
राधिके राधे रही जकि भोर लो, हें गई यूरति नन्‍्द किसोर की | 

॒ ु (अज्ञात) 

(ग) साँसन हीं में समीर गयो अरु अँधघन ही सब नौर गयो ढरि | 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूसि गईं तनु की तनुत्ता करि । 
&+......% है, बे हा हर श९३ रि 
देव जिये मिलिबेई की आस के, आसहु पास अकास रह्यों भरि । 
जा दिन तें मुख फेरि हरे हसि हेरि हि्रे जु लियो हरि जू हरि ॥ (देव) 

(घ) भाहरि-माहारि कोनी बँद हैं परत मार्नों, 

घहरि-घहारि घढा थेरी है गगन में। 
आनि कल्यौं स्थाम भो सौं 'चलौ फूलिये को आज! 

कर है न] बी 

फूली न समानी भई ऐसी हों मगन में || 

चाहत उत्योदह्द उठि गई री निभोड़ी नींद, 
5 सोय गए भाग भेरे जागि था जगन में | 

आँख खोलि देखों तो न घन हैं, मे घनश्याम्, 

बेई छाई बैँदें भेरे आँसु हैं दान में | (देव) 


१८ 
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(ड-) बयों इन आँखिन सौ मिरसंक छो मोहन को तन पानिप पीजे | 


नैकु निहारे कल्ंक लगे, यहि गेकुल गाँव बसे किसि जीजे | 
होत थहे मन मैं मतिरास! कहूँ बन जाई बड़ो तप कीजे | 


' ही बनमाल हिय्रे खमिये अरू हो मुरली अधरा रस पीजे॥ (सतिरास) 


यह सोचना कि कला की बेदी पर भावुकता की बलि चढ़ी है इस काल के 
कृवियों के साथ अन्याय करना है। ओआावेगपर्णा मनोद्शात्रों के कितने ही चित्र इस 
कवियों ने अंकित किये हैं। जिस संश्लिप्ठ रूप में भावों और परिस्थितियों को इन 
कवियों ने अंकित किया है उससे काव्य में मृतिमला या चित्रात्मकता काव्यामोहक 
सन्निवेश हुआ है--- 


(क) नाक भोरि स्रीबी करें जिसे छुबीली छेल । 


फिरि-फिरि भूल बढ़े गहे प्यों केंकरीली गेल ॥ (बिहारी) 


(ख) चलत घद घर घर तऊ घरी न घर ठहराय । 


सम्ुर्ि वहे घर कं चले भूलि वहे घर जाथ ॥ (बिहारी) 


(ग) आरस सो आरत सँभसारत न सींस पट, 


ग़ज़ब गशुजारत गरीबन को धार पर | 
कहे पिद्साकर| सुर्ंध सरसाओे स॒चि, 
बिधुर बिशजें बार हीरन के हार पर ।॥। 
छाजव छुबोली छिति छहरि छुरा को छोर, 
भोर उठि आईं केलि मन्दर के द्वार पर | 
एक पग भीतर सु एक देहरी पे धरे, 
एक कर कंज एक कर है किवार पर ||. (प्माकर) 


(घ) आई खेलि होरो घरों नवल किसोरी कहूँ 


बोरी गई रंग में सुगंधनि ऋकोरे है | 
कहें पदुमाकर एकस्त चल्ति चौकी चढि 

हारन के बारन ते फन्‍द्‌ बन्द छोरे है ॥ 
धांघरे को घृमनि सू ऊरून दुबोचे दाबि 
द आंगीहू उततारि सकुमारि मुख मौरें है । 
दुंतनि अधर दाबि दूनरि अई सी चापि 

चौवर पवोवर के चूनरि निचोरे हे || 


:) शरसे जहाँई जहा पृ हट शुप्यारों तड्टा, 


(छः 
। [ द्ट 


मेजुल मज्ञीय ही की साठ सी व्रत जान | 
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हार तें हीरे करें, सारी के किनासन ले, 
बारन ते झुकुता हजार्न ररत जात || 
पद्माकर, बिहारी, मतिराम और देव ऐसे कवियों में इस प्रकार के अनेक चित्र 
मिलेंगे जो पाठक के हृदय पर अपना अचुक प्रभाव डालने में समर्थ हैं। रीति के बंधे- 
बंधाए संकीर्ण दायरे में भी इस रीति कवियों ने नये-नये भावात्मक प्रस्लंगों की जो 
अनेकानेक उद्भावनाएँ की हैं वे कवियों की तवोन्भेषशालिनी प्रतिमा और अ्रसाधारण 
सहृदयता को परिचा्थिका हैं। #द्भार की संयोग-वियोगात्मक स्थितियों के अनुरूप 
प्रमंख्य प्रणय-भाव-भावित परिस्थितियाँ कवियों ने खड़ी की हैं अहाँ भावना और 
कल्पना का मणि-कांचन-संयोग संघटित हुआ है और कितनी ही मनोहर एवं रमणीय 
काव्यसूष्टियाँ सम्भव हो सको हैं। तीज भावावेग को ही स्थिति में इस प्रकार की 
पक्तियाँ भी लिखी गई हैं-. 
(क) सन सोहन सा नेह कारि तू घनश्यास सिहारि। 
कुज बिहारी सो बिहारि गिरधारों उर घारि || (बिहारी) 
/ ख) ऐसो जु हीं जानत कि जेड तू विघे के संरा, 
एरे सन मेरे हाथ पाये तेरे तोरतों । 
आजु लो हों कत नरनाहम की नाहीं सनि, 
नेह सों निहारि हेरि बदन निहारतों || 
चलन न देतो देव चंचल अचल कर, 
चाधुक चेतावन्नीन मारि मुँह भोरतों | 
भारो ग्रेमपाथर नगारों दे, भरे सा बाँधि, 
राघावर-बिरद्‌ के बारिधि में बोरतो || (देव) 
(ग) कहा कुसुम कह कौसुदी कितक आरसी जोति। 
जाकी उजराई लखे आ्रॉँख ऊजरो होति ॥ (बिहारी) 
जहाँ ऐसी भावकता के दर्शन होते हैं वहाँ कला के उपकरणा मात्र साधन ही 
रह्न गए हैं । हे 


कलात्मक प्रवृत्ति ओर अलंकरणा 


कलाप्रधानता या आराब्करिता इस युग की एक शअ्रन्य प्रधान प्रवृत्ति थी । कवि- 
जन अपनी उव्ितयों को अ्रल्ंकारों से सजाया करते थे । यह प्रवृत्ति यहाँ तक बढ़ी कि 
रखता रस-शून्य हो सकती थी किन्तु अलंकारशुन्य नहीं । किसी बात को साधारण ढंग 
मे कहने में कवित्व कहाँ जब तक उसप्ते उक्तिगत चमत्कार से संश्लिप्ठ न कर दिया जाय। 
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इसी प्रवृत्ति के कारण इस युग की रचना में ऊपरी अलंकृति पूरी पाई जायगी | इस 
युग के अधिकांश कवि उक्तिशुर हुआ करते थे | वचन-वक्रता, उक्तिवैलक्षण्य, कथन- 
सौष्ठव आदि बातों पर पूरा ध्यान रहता था इसी कारण रीति कवियों की कविताएं 
कवि-समाजों या सभा-समाजों में विशेष रूप से समाहित होती थीं। राजसभाश्रों में सुनाने 
का उद्देश्य भी इन कवियों की काव्य-रचना के पीछे था । सभा-समाजों में उक्ति का 
सौन्दर्य दिखलाने वाले कवि किस प्रकार पद-पद पर प्रशंसित और सम्मानित होते हैं 
यह हमसे-आपसे छिपा नहीं है। इस प्रकार काव्य में अलंकरण की प्रधानता का 
कारण एक बड़ी सीमा तक राज्याश्रय भी रहा जहाँ उक्लिगत चमत्कार और शब्दों 
की बाजीगरी पर रीभने वालों की बहुतायत थी। अलंकार-साबित काव्य-कला की 
उस प्रदर्शन के यभ में श्रच्छी कद थी तथा अलंक्ृत काव्य-रवचना का कौशल दिखलाने 
वाले कवि सभा-समाजों में विशेष आ्राहत होते थे । बिहारी, केशव और सेनापति की 
कविता का समादर उसकी कलात्मकता के ही कारण हुआ | रचना के अंतिम 
चरण तक पहुँचते-पहुँचते रसिक-समाज यदि झूम न जाय तो कविता कविता नहीं 
इसी कारण रीति काल के अ्रधिकांश कवित्त-सबैयों में ग्तिम चरण बहुत अच्छे श्रौर 
वजनी बन पड़े हैं। रचना अपने अंतिम चरणु तक श्राते-आते अपने चरम उत्कर्ष 
पर पहुँच जाती है | चरण और कल्पता दोनों का विधान इसी हृष्ठि से किया गया 
है । इतनी कलात्मक चेतना लेकर हिन्दी के किसी दूसरे काव्य युग के कबि न चले । 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसीलिये कहा हैं कि सच पूछा जाय तो शुद्ध साहित्य 
की दृष्टि से निर्माण करने वाले कर्ता इस थुग में जितने श्रधिक हुए हिन्दी साहित्य 


सह 


बज 


सहख्र वर्षों के दीघकालीबय जीवन में उतने अधिक कर्ता शुद्ध साहित्य की हृष्ठि मे 
तिर्माण करनेवाले कभी नहीं हुए । आधुनिक काल में भी नहीं ।' रीतियुग में' 


समस्यापूर्तियाँ खूब होती थीं, कला का चमत्कार खूब दिखलाया जाता था श्रादि झादि । 
दरबारी वातावरण के लिए लिखे जाने के कारण इस युग के काव्य में बहुत साज- 
सज्जा और चमत्कारप्रवशता आई । दरबार में पढ़ी जाने वाली रीति कविता एक 
तो अधिकांश में मुक्तक रही दूसरे उसमें कलापक्ष की गप्रधानता हुई । सभा-समाजों में 
वही रचना विशेष अभिनंदित होती है जिसमें कला एवं चमत्कार की विशिष्टता होती! 
है | यह बात श्राज के कविसम्मेलनों में भी देखी जा सकती है। विभत ग्रुग की ब्ज- 
भाषा गोष्ठियों का तो वह प्राण ही हुआ करती थी। सभा-समानों में गंभीर रचना 
जम नहीं पाती । साधारण जन की रुलि को उत्तेजित और झ्ाकपित करने की क्षमता 
अलंकरणा श्रौर चमत्करण में ही हुआ करती है । इसी प्रकार श्वना में छंदगन सौत्दर्द 
), पूं० विश्वनाथ प्रसाद सिश्व--देखिये परिचय प्र० £ (बनानम्दर और सवच्छुंद कात्य - 
घारा, सं० २०१४) 


बा ऊती 
दा 
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भी विशेष लाने की चेष्टा की जाती है । रीतिकाल के कवित्त और सवैयों में अनुप्रास,. 
प्रवाह, नाद, लय और वर्णशा-विधान का जो मनोग्राही सोन्दर्य है वह भक्तिकालीन 
कवित्त सवैयों में नहीं । इसका विशेष कारण कविता का राजदरबारों में पाठ किया जाना 
ही है, यही कारण है जिससे काव्य के इन बाह्य उपादानों पर कवियों ने प्रा-पूरा 
ध्यात्त दिया । 

इस युग के काव्य में अलंकरण को अधिकता का अन्य कारण था अलंकार- 
सम्बन्धी ग्रंथों का प्रशायन । सकड़ों रीति कवियों ने अलंकार विषय को लेकर रीति 
ग्रंथ लिखे । उनकी बहुत-सी रचना श्रलंकारों के निदर्शनाथ ही हुई फलस्वरूप भी' 
अलंकारिकता काव्य का एक अनिवार्य अंग बन गई । अलंकार म्र॑ंन्‍्धों का प्रणायन ही. 
संभवत: सबसे अधिक हुआझ्ाा भी | 

काव्य के रसपक्ष का पर्याप्त उद्रेक पूर्ववर्ती काव्य में किया जा चुका था । कवि- 
जनों ने श्रब उसके ऊपरी साज सज्जा तथा बाह्य सौष्ठव की शोर दृष्टि फेरी | कबिता 
कामिनी अनलंकृत रहे ऐसा उनकी सौन्दर्य दृष्टि सह नहीं सकती थी | “र्थालंकार- 
रहिता विधवैव सरस्वती” की भावना इनमें प्रबुद्ध हो चुकी थी। काव्य को निर्दोष 
रखने की पूरी चेष्टा की जा रही थी-- 

दृपन को करिके कवित्त बिन भूषन को 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो कौन सुर मुनि है । (सेनापति) 
काव्य के सभी अंग ठीक हों किन्तु भूषण तत्व यदि क्षीण हो तो काव्य श्रशों- 
भन माना जाता था। यह बात केशव तो केशव रसवादी देव को भी माननी पड़ी थी -- 
जदपि सुजाति सुलच्छूनो सलबरन सरस सुबृत्त । 


भूषन बिनु न बिराजई कवित्ता बनिता भित्त ॥  (केशवदास) 
कविता कामिनि सुखद पद, शुबरन सरस सुजाति । 
अलंकार पहिरे अधिण अदभुत रूप लखाति ।| (देव) 


दस कथन में यूग की सामान्य प्रवृत्ति स्पष्ट प्रतिबिस्बित होती है। भक्ति काल 
में दाव्य की भाषा को सूर, तुलसी, जायसी ऐसे परम प्रतिभाशाली कबियों के संसर्ग 
से शक्ति और प्रौढ़ता प्राप्त हो चुकी थी | उत्तर मध्यकाल में श्रावश्यकता थी उसको 
व्यवस्थित और अलंकृत करने की । उत्तर युग के कवियों ने उसे व्यवस्थित रूप देने 
की चेष्टा तो नहीं की किन्तु उसे सजाने-सँवारने को चेष्टा श्रवश्य की । इस चेष्टा में थे 
कवि दब्दार्थगत अलंकारों के प्रयोग, भाषा की लक्षणा और व्यम्जना शक्तियों के 
विनियोग और भाषा को कोमल, ललित एवं मधुर बनाने की ओर विशेष रूप से गए । 
अलंकृत भक्त कवियों में भी थी पर वह श्रायास साधित नहीं, अ्रंतः प्रेरित है। उनके 
भावोनस्मेष ने उनकी वाणी को सहज सौंदर्य और अलंकृति से विभूषित किया | फिर 
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'े कवि काव्यशासत्रीय परम्परात्रों से ग्रवगत थे । संस्कार रूप में परम्परागत सौन्दर्य- 
विधान उनके कावब्यों में श्राए हैं। हाँ, कभी-कभी जब ये कवि बड़े-बड़े रूपक बाँधने 
लगते हैं तब श्रलंकरण का प्रयास श्रवश्य लक्षित होता है. किन्तु रीतिकाल के कवि 
अपने काव्य के अंतर्बाह्मय को सजाने में विशेष प्रयत्तशील हुए । बात यह है कि काव्य 
को ये कवि एक कला समभते थे जिसकी साधना से उसका काव्य तो काव्य-व्यक्तित्व 
'भी समाज में प्रतिष्ठा के योग्य बनता था । इसलिए ये कवि काव्य को अलंकृत किये 
बिना बेचैन रहते थे । कविता कामिती को ये निरामरण नहीं देख सकते थे । इसीलिए 
इन्होंने अपने काव्य को शब्दा्थंगत अलंकारों से अच्छी तरह सजाया है । पद-पद पर 
'अनुप्रास, यमक और श्लेष के प्रयोग देखे जा सकते हैं। उपमा, उत्लेक्षा, प्रतीप, 
'रूपकादि नगों की भाँति पूरी पदावली में विजड़ित मिलेंगे | श्रलंकृति का ऐसा आषिक्य 
'किसी दूसरे युग की रचना में नहीं मिलेगा । कारण यह था कि इनकी दृष्टि ही अलंकारों 
'पर बड़ी सीमा तक टिकी रहती थी | इनकी रचनाएँ एक बार भावशुन्य हो सकती 
थीं परन्तु अ्रलकारणशुन्य नहीं । श्रलंकारशुत्य हुई कि ये कबि सारा खेल बिगड़ा 
समझ लिया करते थे । इन कवियों का जो प्रधान वर्ण्य प्रेम या शऔगार था उसकी 
'व्यक्तिनिष्ठ अभिव्यक्ति ये नहीं करते थे । जो कवि भावावेश या प्रेमाबवेश में कविता 
'करते हैं उन्हें भ्रलंकरण की विशेष परवाह नहीं होती, किन्तु जो कला की सृष्टि का 
'लक्ष्य लेकर चलते हैं उनकी रचना में कला-कौशल न हो यह सम्भव नहीं | केंशव, 
सेवापति ऐसे चमत्कार-प्राण कवियों में तो अ्रलंकार काव्य के प्राणु रूप में प्रति छ्ठित 
'भिलेगा । वहाँ अ्रलंकरण की सीमा हो गई है | सेनापति के कवित्त रत्ताकर के ःलेप 
'तरंग का प्रत्येक छंद इसका प्रमाण है । केशव की रचना भी ऐसी ही है-- 
(क) तिन नगरी तिन नागरी, प्रति पद हंसक होन । 
जलजहार शोमित न जहँ, भगट पयोधर पीन ।। 
(ख) चढ़यो गगन तरु घाय, दिनकर बानर अरुन मुख । 
कीनहों कुकि भादराय, सकल तारिका कुशुम बिनु । 
(ग) भौहें सुरचाप चार अम्ुदित प्रयोधर 
भूखन जराय जोति तड़ित रलाई हैं । 
दूरि करी सुख मुख सुखभा ससी की, 
नेन अमल कमल्द॒ल लोचन निकाई है | 
केसो दास प्रबत्ष करेनुका गमनहर, 
सुकुत सु हंसक सबद सुखदाई हैं । 
अंयर बलित सति भोहे नीलर्कठ जू की, 
काल्िका कि वरधा हरणि हिय आई है ।।.. (केशवदास) 
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इस प्रकार श्रल्नंकार-ज्ञान और अलंकार-प्रयोग इस यंग की काव्य-चेतना का 
शक प्रमुख अ्रद्ध था । कविता इससे रहित हो अपने सौन्दर्य श्रौर श्रस्तित्व दोनों से 
खारिज समझी जाती थी । | 

अलंक रण-कौशल इस युग में कवि के सम्मान का कारण होता था । कवि के 
व्यक्तित्व का रीतियग में जैसा सम्मान हुआ वैसा सम्मान किसी दूसरे यूग में नहीं । ' 
यह बात भी कलाप्रधान काव्य-सर्जवा के लिए पर्याप्त उत्साहप्रद सिद्ध हुईं। जो 
इस दिशा में जितनी प्रौढ़ और परिष्कृत रुचि रखता था वह उतना ही आदर का 
आस्पद था । इस अ्रलंकरण की भ्रतिशयता का एक परिणाम यह भी हुआ कि कभी - 
कभी अलंकारों से रचना इतनी बोमिल हो गई है कि उसका रस या बाननद-तत्व 
निकल गया है । केशव और सेनापति की काफी रचनाएँ इसका प्रमाण हैं। 

वह बात तो सर्वमान्य ही है कि इस युग का काव्य एक बड़ी सीमा तक 
कला-कौशल के प्रदर्शनार्थ लिखा गया । भ्रधिकांश कवियों के लिए कलात्मक काव्य- 
रचना साध्य ही थी । इसका एक और भी महत्वपूर्णा कारण था। कला-कौशल- 
प्रधान काव्य फारसी काव्य की प्रतिद्वन्द्िता में खड़ा किया गया। केशवदास ने वेते 
तो प्रबन्ध रचना और नाटक रचना का भी मार्ग दिखलाया परलव्तु लोग उस रास्ते 
गए नहीं क्योंकि वह आदर्श संस्कृत काव्यों का था जो इस जमाने में पुराना पड़ 
चला था। विदेश के नवागत फारसी काव्य का आकर्षण ही इस यूग में अधिक था । 
फारसी की शुद्भारपरक मुक्तक रचनाओं के जोड़-तोड़ में इंस युग के कवियों ने 
मुक्तकों को ही लिया और उसी में अपनी कारीगरी दिखलाई । 'यह कारीग री. नाजझुक 
खयाली के पेश करने सें, उक्ति वैचित््य में और शब्द-विधावगत सौन्दर्य में दिखलाई 
गई । प्रतिद्वन्द्धिता में कला तत्व खूब उभरा, यह मानना पड़ेगा । 

धार्मिक काव्य की प्रन्नुरता हो छुकी थी और स्वधर्म-भावना हिन्दुश्नों में 
तत्परिणामस्वरूप स्थिर हो छुकी थी । पिछली दो-तीन शताब्दियों में इस धामिक 
चेतना का उद्रेक और क्रमशः शमन हो खुका था श्रतएव अब काव्य को दूसरी दिशा 
अहरा करनी थी । नये-नग्रे कवियों को इस युग ने उत्पन्न किया जिन्हें श्राध्यात्मिकता 
की चिन्ता न थी वरघ काव्य को कलापूर्ण और सौन्दर्यसमन्वित देखने की श्रभिलाषा 
थी जिससे हिन्दू काव्य-रसिक फारसी और उर्दू की ही मेंजी हुई भाषा के प्रवाह में 
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५ ड[० रसाल : हिन्दी साहित्य का इतिहास (सन्त १६३१) पृ० ३८३०८४॑ 

अब चुकि राजदरबारों में कवियों का मान-सम्मात होने लगा था, उन्हें 
पुरस्कार प्राप्त होने लगे थे और कहीं-कहीं जागीरे या सुप्राफियाँ भी मिलने लगी थीं, 
श्रत: हिन्दी काव्य-रचना की ओर सभी पढ़े-लिखे लोगों का घ्याव आाकृष्ट होने लगा 
और बहुत-से आदमी काव्य-रचता का प्रयास करते लगे ।* 
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बहकर अपनी भाषा और साहित्य को श्रुला न बैठे वरध्‌ उसके प्रति अ्भिरचि जगाए 
रहें | संस्क्ृत साहित्य क्षीयमान हो ही चला था, स्वदेशी भाषाओ्रों के साहित्य की 
धारा स्वदेशी शासन के बीच सूख ही न जाय इस बात की बड़ी ग्राशंका थी। अक- 
बर ऐसे मुगल गुगणाज्नों के हाथ भी ब्रजभाषा की परम्परा सम्मानित हुई भ्रौर उसकी 
समृद्धि की ओर रीति कवियों ने विशेष ध्यान दिया यह मह॒त्व की बात है। आवेश- 
गील या भावप्रवरा भक्तिपरक काव्य-रचना के बाद काव्य की प्रवृत्ति बदलनी हीं 
थी । कला और शास्त्र के सजग पण्डितों ने उसे कलात्मक कौथल और शअ्रलंकररप 
यथा चमत्करण की राह दिखलनाई; इससे एक बड़ी बात हुई वह यह कि लोक में 
सौन्दर्य-भावना का विकाप हुआ और यह क्रम शताबव्दियों तक चला यहाँ तक कि 
भ्राधुनिक यूग में भी रीति काव्य की हढ़िमत्ता की कट्ु झ्रालोचना करने वाले छाया- 
वादियों की दृष्टि भी कलाप्रबान ही रही | लोक मानस रीति युग में काव्यकला और 
सौंदर्य का आग्रही हो गया जैसा पहले वहीं था | रीति काव्य की यह भी कोई साधारण 
सिद्धि नहीं । 
यह बात निविवाद है कि निरन्तर कलाप्रधान काव्य- रचना का क्रम स्थापित 
हो जाने से इस संपूरा! यूग में ही एक विशिष्ट कलात्मक हृष्टि का विकास हुआझा ! 
लोक में काव्याभिरुचि और सौन्दर्यादर्श जागृत हुए और कला-निर्णाय की शक्ति 
विकसित हुई । इतना ही नहीं सभी प्रकार की काव्यधाराञं में सॉंदय-चेतना का 
सन्निवेश हुआ | संतों में सुन्दरदास हुए जिनके द्वारा प्रणीत संत-कांव्य कलात्मब' 
सोंदयंपूर्णा उत्कर्ष पर है। जो भी विपय काव्यबद्ध हुआ, कला का कुंकुम मस्तक पर 
लगाता गया, सौंदय उस पर विशेषत: मढ़ा गया । कला की पारसमणि ने हर लौह 
खण्ड को सुबर्णश बना दिया । मनुष्य तो मनुप्य प्रकृति के उपकरणों क्रे चित्रण में 
भी याशथार्थ्यं की श्रपेक्षा सौन्दर्य का संब्लेष विशेष रूप से हुआ । यह प्रवृत्ति रीति: 
बढ़ों में ही नहीं रीति-मृक्तों भें भी देखी जा सकती है । द्विजदेव के प्रकृति-चित्रशु से 
इस कलात्मकता और सौन्दयचेतना का विकास विशिष्ट रूप में हुश्ना-- 
सुर ही के भार यूधे सबद सुकीरन के 
मंदिरत त्यागि करें अनत कहेँ न गोन | 
(्वजदेव' सीं ही मधुभारत अपारन सौं 
नेक कुकि कूमि रहे मोगरे मरुझ दोन || 
खोलि इन नेननि निहारों दो मिहारों कह्दा 
मुखभा अभूत छाइ रही अति भौन भोन | 
चाँदनी के भारन दिखात उनयो सो चन्द 
सन्त ही के भारत बढ़त मन्द मनन्‍्दे पीौन || 


“श्रगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य ] [ शरण, 


औरे भाँति कोकिल चकोर ठौर ठौर बोल, 
और भाँति सबद पपीहन के बे गए | 
औरे भाँति पढलच लिए हैं बृन्द ध्वन्द तरु 
ओर छुवि पक्ष कुश्न कुझ्नन उने यए ॥। 
और भांति सीतल सुगंध मंद डोलें पौन 
'द्विजदेव” देखत न ऐसे पल हे गए | 
ओऔरे रति औरे रंग औरे साज और संग, 
और बन और छुन और मन ही गए ॥ 
प्रह कला की साधना थी जिसने काब्योत्कर्ष का मार्ग प्रशस्त किया । 
गन्यान्य काव्यधाराएँ भी चलती रहीं । रीति काव्य की कलाप्रधान धारा के 
कारण उनमें सौंदर्य का ज्वार ही आया है किसी प्रकार का शअ्रवरोध नहीं उपस्थित 
हुआ | 
रीति की परम्परा का झारम्भ करने वाले आचायों कृंपाराम, केशवदास, 
चितामणि आदि ने घुद्ध काव्य की रचना का मार्ग खोल दिया । रीतिकाल के पूर्व 
हिन्दी में काव्य-रचना केवल कांव्य-रचना के ही उद्देश्य से कभी वहीं की गईं। उसका 
उद्देश्य आश्रयदाता की प्रशस्ति करता, उसे युद्धादि में उत्साहित करना, निःश्रेयस की 
प्राप्ति करता श्रथवा भगवान के प्रति आ्रात्मसमर्षण तथा नीति अथवा उपदेश-कथत 
करना आदि ही रहा । काव्य की रचना काव्य-रचना के ही लिये इसके पहले और 
बाद के किसी भी युग में न हुई । कोई न कोई इतर लक्ष्य सामने जरूर रहा। शुद्ध 
काव्य की धारा रीतिकाल में ही प्रवाहित हुई फलस्वरूप इस युग के कवियों की 
काव्य-हृष्टि, कलात्मक सौंदर्य उत्पन्न करने की वृत्ति तथा उसके साधन--काव्यशास्त्र-- 
द्वारा ही प्रधानतः निर्दिष्ट हुई; फलस्वरूप काव्य-रचता की शास्त्रीय प्रणाली स्वीकृत 
हुईं और काव्य के प्रति रुचिरता या कलात्मकता की दृष्टि प्रधान 'रही । रौतियुग का 
काव्य कवियों और काव्य-रसिकों की कला और सौंदर्य की तृषा को मिठाने वाला 
'ऋव्य है--यह तृषा एक बड़ी सीमा तक मिटी भी इसमें सन्देह वहीं । 
रीति कवि की कल्लाविषयक हृष्टि--राजसी वातावरण में रहने और 
काव्य-रचना करने के कारण इन कवियों को काव्य के सम्बन्ध में एक विशेष हृष्टि 
विकसित हो चली थी। काव्य की रचना में उसके बाह्य सौन्दर्य को ये कवि विशेष 
महत्व देने लगे थे । कवि की कविता काव्य-लक्षणों से संयुक्त सुबृत्त (छन्दमयी) भ्रौर 
'सरस होने पर भी भूषणापेक्षी बनी ही रहती थी । यह भूषण' या अ्रलंकारप्रधावता 
उनकी प्रधान प्रवृत्ति थी इसी कारण इस युग के कवि को प्रत्येक पद का विन्यास केरते _ 
हुए सुबरन (सुन्दर अक्षरों) का झोधन करता पड़ता था। इनका काव्य रसआाद! 
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भी हुआ करता था, यह भी उसकी एक श्रनिवार्य शर्त थी जिसकी ओर किसी-किसीः 
ने ध्यान श्राकृष्ट किया है--- 

बानी पुनौत ज्यों देवघुली रस आरद सारद के गन शाहों |? (देव' 
काव्य में चन्रमा का शील हो और सूर्य की कांति तभी वह सच्ची कविता 
से अर 

सील ससो सविता छविता कवि ताहि रचे कवि ताहि सराहौी ।? (देव) 
परन्तु सब गुण होने पर अलंकार न हो तो उसमें वह बात नहीं अ्राती जोः 
अ्रपेक्षित है । इसे रसवादी देव ने भी स्वीकार किया है -- 

कविता कामिनि सुखद पद, सुबरच सरस सुजाति | 

अलंकार पहिरे अधिक अदभुत रूप लखाति ॥ (देव) 
देव के इस कथन में केशव की उक्ति की छाया बहुत स्पष्ट है। रस को देव ने 
. विशज्येष महत्व दिया है परन्तु श्रलंकार की महत्ता वे भी कम नहीं कर सके हैं। उनकी 
रचना स्वतः अ्लंकरणा प्रधान है। इस युग में अलंकार की शअ्रतिशयता रही और 
उसकी महत्ता की दुंदुभी भी बजी; परन्तु वहु रस तत्व का विरोधी नहीं माना गया । 
रीतिकाल के सबसे बड़े चमत्कारबादी केशवदास थे, उन्होंने भी रसविहीन काव्य को 
“रस हीन! दोष से दूषित मावा। इस मत को अन्य विद्वानों ने भी माता है--- रीति 
काव्य में अ्लंकरण पर आवश्यकता से अधिक बल दिया गया है पर रसात्मकता का 
आधार भी इतनी हढ़ता से पकड़ा गया कि रीति कवियों की रफानुभृति से स्पंदित 
उक्तियाँ, शब्द-वैभव से संयुक्त वर्णान-भंगिमाएँ और स्वतः जिये हुए जीवन की साक्षी 
दैने वाली श्र गारिक घ्वत्तियाँ काव्य के मर्मझ प्रेसियों के चित्त को सदा ही अपहृत 
करती' रहेंगी ।।! रीतिकाब्य का कलापक्ष इतना समुद्ध एवं ग्रौढ़ है कि वह अपनी 
तुलना आप ही है। परवर्ती युग में भी उसका प्रभाव बहुत समय तक हिन्दी काव्य पर 
देखा जा सकता है । भारतेन्दु युग तो भारतेन्दु युग द्विवेदी-युगीन एवं उत्तरवर्ती हिन्दी 
काव्य में भी रीतिकालीन प्रभाव अनेकानेक कवियों पर अच्छी तरह देखा जा सकता 
है| स्वयं छायावादी कवि भी दैलीगत सौंदर्य के प्रति जागरूकता के लिए रीति कवियों 
के ऋणी' माने जायेंगे। उन्हीं का विरोध कर उन्होंने उससे ही काव्य-सौंदर्य की प्रेरणा 
प्राप्त की भले ही यह प्रेरणा कितनी ही श्रप्रत्यक्ष क्यों न हो । 

कला एवं काव्य-कोशल के परिचायक एक से एक सुन्दर छुंद रीतिकाब्य से 

प्रस्तुत किये जाध्सकते हैं। वास्तव में ऐसे छंदों की संख्या अत्यधिक है” शब्द द्वारा 
व्यक्त नहीं की जा सकती । वस्तु का चित्रण, वर्ष्यगत सौंदर्य, पदावली का चमत्कार 
सब कुछ अतिशय शअ्रनुरंजक एवं व्यामोहक मिलेग[--- 
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(क) पगय पग संग अगमन परत चरन-अरुन दुति कूलि । 
ठौर डौर लखियत उठे दुपहरिया से फूलि।। . (बिहारी) 
(ख) घरत जहाँई जहाँ पश है सुष्यारी तहाँ, 
मंजल मर्जीठ हो की माठ सी ढरत जात | 
हारन ते हीरे झर, सारी के किनारन ते, 
बारन ते मुकुता हजारन भरत जात || (पद्माकर )' 
(ग) जाहिरे जागति सी जमुना जब बूड़ बहे उभहे वह बेची | 
त्यों पदसाकर हरि के द्वारनि गंग-तरंगन को सुख देनी || 
पायन के रंग सो रंग जाति सी भांति द्वी भांति सरस्वति ख नी | 
पेरे जहाँई जहाँ वह बाल तहाँ तहाँ वाल में होत त्रिवेनी ॥ 
(पद्माकर)' 
जो लोग काव्य को नग्न यथार्थ और उपयोगिता के निकष पर कसने के 
भ्रभ्यासी हैं उन्हें रीतियुगीन काव्य में निहित अपार सौंदर्य सूभेगा ही नहीं, उनके 
लिये वह काव्य है भी नहीं । युग के अनिवार्य प्रभाव को दृष्टि से श्रोभल कर साहित्य- 
चर्चा करने वाले प्रगतिशील समीक्षकों को यह सामंती साहित्य जला देने योग्य प्रतीत 
होथा किन्तु काव्य को सौंदर्य की साधना मानने वाले रीतियुगीन कला-साधना की. 
प्रशंसा किये बिना नहीं रहेंगे । दैनंदित जीवन की रुग्णा श्र श्रस्वस्थ अवस्था के बीच 
हमारे मनोलोक में सौंदर्य का नया संसार खोल देने वाला रीतिकाव्य चिरस्पृहणीय 
रहेगा । उसे हिन्दी साहित्य के श्ुंगार के रूप में ही देखना समीचीन है. कलंक के रूप 
में सोचना अपनी ही आँखों में धुल डालना है । 
यदि मानव मन को श्रनुरंजित और आनन्दित कर देने की क्षमता काव्य की 
कसौटी है तो इस कसौटी पर रीतिकाव्य खरा उतरता है । उसमें साहित्य श्रौर कला 
की ऊँची भ्रभिरचि के दर्शन होते हैं। सौंदर्य के मध्ययुगीन प्रतिमानों का परिचय: 
मिलता है। इस कलाप्रधान साहित्य की प्रेरणा शुद्ध साहित्य-सजन की भावना: 
में है । किसी राजनीतिक, धार्मिक या सामाजिक उहंश्य की सिद्धि में नहीं । काव्य: 
का सूजन अपने शाप में ही एक महत्वपूर्णा कार्य है। श्रौर इस भआत्मसिद्धि में यह 
साहित्य पूर्णतः कतकार्य है | रीति काव्य यौवत, सौंदर्य और प्रणय का जीवंत चित्र 
प्रस्तुत करता है और अपने इस परम व्यामोहक कार्य में अ्रतिशय प्रभावपूर्ण है| यहीं. 
उसकी चरम सिद्धि भी है । 


। # है ("५ 

रीति कवि का व्यक्तित ओर उसकी मनोवृत्ति 
रीतिकाल में काव्य की विविध धाराएँ प्रवहमान थीं परन्तु इस काल में लिखी 
गई विशाल काव्यराधि का प्रतिनिधित्व करते वाली रचनाएँ किसी न किसी प्रकार 
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रीति! से अवश्य सम्बद्ध थीं। रातिग्रस्यों के निर्माता या रीति की परम्परा के 
अ्रनुस रणकर्ता कवियों की सख्या इतनी अ्रधिक है तथा उनका काव्य रूढ़ियों में श्रावद्ध 
होने के कारण इतना एक सा हो गया है कि व्यक्तिवैशिष्य्य के श्राधार पर उसे 
'बुथक्‌ करता असम्भव-सा है। केशव, बिहारी, देव, भूषण, मतिराम, प्मकर, 
“भिखारीदास आदि कुछ गिनती के कवियों को छोड़ देने पर रीतिपरक समस्त रचनाएँ 
लगभग एकनसी ही हैं । इसका कारण यही है कि ये कवि काव्य की परम्पराश्रों स 
इस तरह जकड़ गए कि स्वृतन्त्र चितन या भावन की शक्ति ही निःशेष हो गई । क्या 
वक्तेग्य वस्तु, क्या कथन पद्ध ति, क्या कल्पना विधान सब कुछ ऐसा मिलता-जुलता-सा 
बन पड़ा है कि लगता है जैसे ये कवि एक ही चटसार के पढ़े हुए बटुक हों । थीडे- 
बहुत अन्तर के साथ छाप सब पर एक ही थी । श्राश्यद्ाता की प्रशस्ति और दरबार- 
दारो, आचार्य पदाकाक्षा, श्वृंगारिकता या भोगवृत्ति हल्की सी भक्तिभाववा, कला- 
कौशल का आग्रह आदि बातें थोड़े बहुत: हेर-फेर के साथ, सभी रीति कवियों में देखी 
जा सकती हैं । इसी कारण रीति कवि को व्यक्ति न कह कर यदि टाइप कहा जावे 
तो कदाचित्‌ अधिक युव्तियुक्त होगा । 
इस टाइप” की विशेषताञों एवं अन्तवृ त्तियों का संधान बहुत कठिन नहीं । 
अधिकांश रीतिकवि समाज के निम्न, दलित या शोषित वर्ग की उपज थे । श्रपनी 
कवित्व-शक्ति के कारण वे राजन्य वर्ग के संसर्ग में आ जाया करते थे तथा वहां 
'धत-वैभव , सम्मान आदि उपलब्ध कर उसी सामस्त वर्ग की प्रशस्ति करते हुए या 
उनके सुखद जीवन को ही जीवन का चरम आदर्श माव उनकी आशाकांक्षाओ्ं का 
चित्रण करने में अपने कविकर्म की चरम सफलता मानते थे । घोर दरिद्रता से' निकल 
कर कवि और कलावंत जब उच्च एवं अभिजात वर्ग का आश्रय पा लेते थे तब इनमें 
'निर्धनता के संस्कार धीरे-पीरे क्षीणा पड़ जाते थ तथा ये कुलीन एवं सम्पन्न वर्ग के 
"संस्कारों से संपृक्त हो उन्हीं के हर्ष-विषाद में रम लेते थे | निर्धन बर्ग के सुख्न-दुखों 
को ये प्राय: भ्रूल-सा जाते थे। प्रकृति का यही नियम भी है। साधारण स्थिति से 
मनुष्य जब ऊंची स्थिति को पहुँच जाता है तब अपनी पूर्व स्थिति को मूल-सा जाता 
है। उसे पाना तो नहीं ही चाहता उस स्थिति में पड़े हुए लोगों को प्राय: हिकारत, 
घुणा, उपेक्षा या अवहिलना की दृष्टि से भी देखने लगता है । बिहारी ने इस तथ्य की 
'ठीक व्यंजना की है :-+- 
बढ़त बढ़त सम्पति-सलिल, सन-परोज बढि जाय | 
घठत घटत सु न फिरि घट, बरु समूतल कुम्हिलाय || (बिहारी) 
वेचारा निर्धभ समाज ते तो इस कलावंतों की कला का उचित पुरस्कार ही 5 
सकता था और न उनकी कला-साधना का आस्वाद ही ले सकता था । इसी कार 
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थे कलाकार रईसों, उमरावों, सरदारों, नवाबों, छोटे-छोटे राजश्रों, सुबेदारों इत्यादि 
की शरण ढँँढ़ा करते थे। उस युग में किसी सम्पन्न महाग्रश्नु की सभा या श्राश्रय में 
रहना भी कवि की प्रतिष्ठा का एक गहरा मांनदण्ड था। शाहजहाँ के बाद तो इन 
राज्याश्रित कवियों की स्थिति बड़ी दयनीय हो गई थी । उत्तर रीतिकाल में तो इन्हें 
जगह-जगह बुरी तरह भटकना भी पड़ा । देव कवि किसी एक आश्रयदाता के यहाँ 
ग्रधिक दिन ठहर ही न पाते थे, फलस्वरूप उन्हें कितनी ही जगह शरण लेनी पड़ी । 
स्वच्छुन्द धारा के ओधा कवि का भी यही हाल था। कितने श्राश्रयदाता देख चुकने के 
आाद उन्हें 'खेतापह! महाराज ही ठीक ज॑चे--- 


देवगढ़ चाँदागढ़ मंडला उजेन रीवा 
साम्हर सिरोज अजमेर लो निहारों जोई । 
पटना कुभाड पैधि कुर्रा औ जहानाबाद 
साँकरी गली को बारे भूपदेव आया सोई । 
'बोघा कवि प्राग औ बनारस सुहाग पुर 
खुरदा निहार फिर सुरक्यो निराश होई । 
'बड़े बड़े दाता ते अड़े न चित्त में कहूँ 
ठाकर पंवीन खेतसिंह सों लखो न कोई || (बोधा) 
कभी-कभी बड़े-बड़े गुणी कवि श्राक्षय न पाने के कारण बड़े दुखी श्रौर जीवन 
से निराश भी हो जाया करते थे। एक कवि ने अपने बेबस और हतभाग्य होने का 
कैसा दारुण चित्र प्रस्तुत किया है--- 
जानत हों ज्योतिष पुराण और वेद्यक को, 
जोरि जोरि आखर कवित्तन को उच्चरों ! 
औैठि जानों सभा माँस राजा को रिफ्राय जानों 
अख् बाँधि खेत माँक सन्नन सा हाँ लरों |! 
राग घरि गाऊंँ ओ कुदाऊँ घोड़े बाग धरि 
कूप ताल बावरोन नारन में हो चरों 
दीनबन्धु दीनानांथ थे ते शुन लिये फिर, 
करम न यारी देत ताको में कहा करा || * 


स्थति यह थी कि कवि या कलाकार हूप में आहत हो चुकने के ग्रवन्तर इनके 
लिये अपने दरिद्र भाइयों के बीच फिर से लोटना असम्भव था । 

अर्थ और सम्मान की दृष्टि से राज्याश्रय पर अ्वलंबित रहते हुए भी रीति 
कवि प्राश्रयदाता के हाथ सर्वथा बिक ही गए थे ऐसा नहीं कहा जा सकता । उनका 
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व्यक्तित्व, उनका आदश, उनकी प्रतिमा दरबारी वातावरण से श्रोत-प्रोत थी यह 
बात ठीक है और यह भी ठीक है. कि झाश्रयदाता की इच्छानुसार ये अनुरंजतकारी 
काव्य-सूष्टि किया करते थे; किन्तु इनका समस्त कृतित्व आश्रयदाता के लिए ही अपित 
नहीं हो गया था और न ही' इनके काव्य श्राद्योपांत राजप्रशस्तियों से ही ओत प्रोत 
मिलते हैं। दो-चार छन्‍द श्राश्यदाता के लिए लिख ये शुद्ध काव्य-रचना की प्रवृत्ति 
से चालित हो काव्य-प्रणयन में रत हो जाते थे । इनमें भी स्वाभिमाव होता था और 
ये राजाओं को फटकार भी सुना दिया करते थे। राजसम्मान से वंचित होने पर 
बोधा अपने आाश्चयदाता को खरी-खरी सुना बैठे-- 

जो धन हैं तो शुनी यहुते अरु जी गुन है तो अनेक है गाहक | (बोध) 
इन कवियों का खरापच इनकी एक जातिगत विशेषता है। जब-तब ये अपने ईश्वर 
को भी ऐसी ही खरी-खरी सना दिया करते थे --- 

करों कुबत जग कुटिलता वजों न दीनदयाल | 

दुखी होहुगे सरल चित बसत ब्रिभद्रीलाल || (बिहारी) 
सेनापति ने तो एक हाथ भ्रागे बढ़कर यहाँ तक कह दिया कि--- 

आपने किये पे जब हो ही निबहोंगे। तो 

हों ही करतार, करतार तुम काहे के ॥ (सेनापति) 

इनका श्रहंकार ईश्वर को अ्रपित न हो सका था वरत्ू इनके व्यक्तित्व में हीं! 
अक्लुण्णा था। अपने श्राश्रयदातश्रों की इन्होंने प्रशस्ति की है परन्तु उनके समक्ष इन्होंने 
दैन्य का प्रदर्शन नहीं किया है। श्रपने को कुछ न समझने की भावना इनमें ने थी! 


ये अपनी दृष्टि में तुच्छ और नगण्य नहीं थे। रीतिकवि की गर्वोक्तियाँ प्रसिद्ध हैं ! 
इतका स्वाभिमान अ्रदम्य हुआ करता था। कभी-कभी यह स्वाभिमान अपने आश्चय-- 
दाता के कारण होता था कभी शअ्रपनी कवित्व शक्ति के बूते पर । इस मामले में ये 
अपने श्रापको दूसरा विधाता ही समझा करते थे, इतना ही नहीं उससे भी बढ़कर--- 

छै रस बिधि की सृष्टि में नों रस कविता माहि | 

कवि सब विधि बिधि ते बड़े याभे संशय नाहि | 
एक श्र्वाचीन कवि की गर्बोक्ति देखिये-- 

भद्वापान्न विश्वताथ तेसे नरहारिं नाथ 


,._ भए हरिनाथ कवि मंडल में रवि हैं । 
बड हि 
वंशज हैं तिनके त्रजेश अजमभाषाचार्य, 


काव्याचार्थ फोबिद महीपन में छुवि हैं | 
जानें अलेकार गृढ़ तत्व ध्वनि भाव भेद, 
छुन्द रचना में दास देव ते न दुबि हैं । 
महाराज रीवा के पुराने कव्िराज हम 
ओोरछाधिराज की सभा के राजकवि हैं! (बनेश) 
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उक्त छंद में महान कविवंश की पम्परा के वाहक होने का, उच्च कोटि की 
कवित्व-शक्ति से सम्पन्न होने का तथा श्रच्छे झ्राश्नयदाता की सभा का राज-कवि होने 
का स्वाभिमान व्यवत्त किया गया है। स्वछुन्द धारा के ठाकुर का स्वाभिमान श्रौर 
निर्भक्रता तो प्रसिद्ध ही है। उन्होंने पद्माकर के ग्राश्यदाता महाराज हिम्मत बहादुर 
की ललकारा था-- 
सेचक सिपाही हम उन रजपूतन के, 
दान थुद्ध जुरिबे में नेकु जे म सुरके। 
नीति देनवारे हैं मही के महिपालन को, 
कवि उनहीं के जे सनेहीं साँचे उरके || 
ठाकुर कहत हम बेरी बेसकूफन के, 
जालिस दमाद हैं अदानिया ससुर के । 
चोजन के चोर रस मोजन के पाससाहइ, 
ठाकुर कहावत ये चाकर चतुर के ॥ (ठाकुर ) 
ये कवि मात्र कोमल भावनाओश्रों के ही व्यक्ति नहीं होते थे, श्रमेक गुणों एवं 
विद्याश्रों के आकर होते थे। कभी-कभी वौरतापूर्वक अपने आश्रयदाता के संग युद्ध- 
भूमि में जाकर युद्ध भी किया करते थे । इस प्रकार इन कवियों का व्यक्तित्व श्राधुनिक 
चांदुकार कवियों की अपेक्षा कहीं ऊँचा था जो चाद्ुकारिता वर्तमान स्वतन्त्र भरत में 
राजकीय मंत्रियों को श्रभिनन्‍्दन ग्रन्थ समपित करने में हिंदी के कविमन्य और पंडितंमन्य 
महानुभावों के द्वारा देखी जा रही है उसका शतांश ही उनमें मिल सकता है । दरबारी' 
मनोवृत्ति संत्रति राज कहीं अधिक है भ्रौर राजनीति के नाम पर साहित्य न्यौछावर हो 
रहा है । रीतिबद्ध कवि नीतिगलित नहीं थे और न वैसा करके धन बटोरना चाहते 
थे। सभ्यता अपने विकास के साथ सवाई छिपाने के जितने अधिक साधन और 
मार्ग श्राज निकाल चुकी है उतने उस समय नहीं थे । जितने थे भी उनका उपयोग कोई 
कवि कुटिलतापूर्वक नहीं करत। था |”"'वे श्र की अपेक्षा राजसभा में बड़प्पन पाने के 
अभिलाषी थे, वे स्वार्थंसिद्धि के स्थान पर समाजसिद्धि का भी ध्याव रखते थे ।!* ये 
कवि पतित नहीं थे । कभी-कभी परथश्रष्ट राजाशों को ठीक राह पर भी ले श्राया करते 
थे। बिहारी ने जयपुर नरेश महाराज जयसिह को घोर श्रृंगार से उबारा था यह 
बात प्रसिद्ध ही है। बारित्रिक दृष्टि से भी ये ऐसे गये-गुजरे न थे इतना अवश्य है 
कि इनकी कविता का क्रीड़ाक्षेत्र मुख्य रूप से दरबार या सभाएँ होने के कारण राजप्रशस्ति 
था छूंगार के संकीरा दायरे में ही इनकी कविता घिर कर रहू गई । इसीलिए इनकी 
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मनोवृत्ति दरबारी और शाुंगारी कही गई है | इस सत्य से अ्रवश्य इनकार नहीं किया 
जा सकता | 

अ्रधिकांश टीतिकवि राज्याश्रित थे और श्रर्थ के ही लिए राजाश्रय की खोज 
में रहते थे । इनके स्वाभिमान को जब ठेस पहुँचती थी तब एक राजा को छोड़ दूसरे 
की शरण में पहुँचते थे । यह बात सत्य है कि श्र्थ की उपलब्धि इतकी काव्य-रचता 
का एक महत्वपूर्ण उद्देश्य था। असाधारण परिश्रम करने पर भी जितना धन जीवन 
मर में कदाचित्‌ नहीं पाया जा सकता था उतना धन कभ्नी-कभी कवि लोग एक छंद 
प्र ही पा लिया करते थे । प्रसिद्ध है कि कविवर बिहारी को एक-एक दोहे पर एक- 
एक मुद्रा या श्रशर्फी मिला करती थी । केशवदास तो स्वयं किसी नरेश से कम्म न थ॑, 
उनके एक-एक छुद यो लाखों का वारा-त्यारा किया करते थे । कविता करके उ्होंने 
कितना ऐश्वर्य संचित किया वह तो इस एक पंति से ही स्पष्ट है-- 


घरती को इन्द्र इन्ह्जीत राजे जुग जुग 
जाके राज केशोदास राज सो करत है | 
देव ने भोगीलाल नामक एक साधारण भूष की प्रशंसा की है क्योंकि उसके निकट 
सुविन्यस्त अक्षरों का मूल्य लक्ष-नक्ष मुद्राएँ था -- 
भोगी लाल भूष लाख पाखर लेवेया जिन, 
लाखन खरन्चि रचि आखर खरीदे हैं । 

राजतन्त का यह थुग ही ऐसा था जब काव्य और कला पर रोभने वाले राजे- 
महाराजे लाखों की सम्पदा लुटा दिया करते थे। स्वभावतः कबियों की वृत्ति भी 
तदनुसार हो गई थी। अ्रसाधारण वैभव-प्राप्ति के इस प्रलोभव को सूर, तुलसी श्रौर 
परमानन्द ऐसे लोग ही छोड़ सकते थे । इन सन्‍्तों को सीकरी से भत्ते ही काम ने 
रहा हो परन्तु रीति कवियों को तो था। रीति कवि जीवन से बीतरागी वहीं था । 
इतना पुष्कल धन पाने के बाद उसे छोड़ना इनके बूते की बात न थी । झ्राज भी 
कवियों को उनकी रचना पर रीक कर इतना धन तो क्या इसका दशांश देसे वाले 
गुणग्राही यद्धि मिल जाये तो वे दरबारदारी भ्ौर चादुकारिता का बीसगुंना अच्छा 
उदाहरण पेंट कर सकते हैं । अनेक रीति कवि बड़ी शाही तबियत के थे, मित्रा हुआ 
धन ज्यों का त्थों दान कर देते थे । भ्राधुनिक युग में ऐसे एक ही फकक्‍्कड़ कवि का नाम 
सुना गया है--वह है निराला; परन्तु तिराला को इतना धन मिला कहाँ ? वे तो 
आजीवन कला की सूखी रोटी ही खाते रहें। रीतिकाल के हरिनाथ कवि की कथा 
प्रसिद्ध है। हरिताथ जहाँगीर के सभाकृवि नरहरिनाथ के पुत्र थे । इन लोगों को 
शहंशाह से लाखों की सम्पदा प्राप्त हो चुकी थी । एक बार कवि हरिनाथ जी बास्थव- 
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नरेश रामसिंह की सभा में बान्थवगढ़ आए। इन्हें भारी विद्वात् और शाही कवि 
समझ महाराज रामसिंह उठकर आ्रादर के साथ इनसे दोनों हाथों से मिले १रुच्तु हरि- 
नाथ जी महाराज से तो एक ही हाथ से भिले और दूसरा हाथ उन्होंने पीछे को कर 
लिया । जब कारण पूछा गया तब हरिनाथ जी ने जो उत्तर दिया वह इस प्रकार है -- 

मोसों औ तोसों विपत्ति अबे लो रही रसरीति की प्रीति सहेजी ! 

तो हित हार पहार मँराय के देखो में आय के भूमि बचेवी। 

से हरिनाथ सो सात करे जनि सालु कहे हड छाँड ये हेली। 

भेंटत हों अब राम नरिन्दृहि भेंटि ले री फिर भेंथ दुद्वेली।॥। 

(हरिनाथ) 

गेसी' उक्ति' सुनकर शाह रामसिंह भ्रौर समासदों का चित्त प्रसन्न हो गया | महाराज 
रामसिह की दानशीलता की प्रशंसा में हरिवाथ ने निम्नलिखित छत्दे पढ़ा -- 


काहू के करम उमराईं पातसाई रहे, 
काहू के करम राज राजन सोौं देव है । 
काहू के करम हय द्वाथी परगने पुर, 
काहू के करमस हेस होरन सा नेत है | 
हरिनाथ जाई जोई जाहि के लिसार लीक 
सोई सोई यहि दरबार आनि लेत है । 
महाराज बाँधव नरेश रामसिह तेरे, 
करके भरोसे कर तारौ लिखि देत है |। (हरिताथ) 
इस छुद पर महाराज रामसिह ने एक लाख का दान दियह। जब दान-सम्मान 
से गअलंकृत राजकवि हरिताथ की सवारी बाँधवगढ़ से बाहर निकली तब कलंक 
नाम के एक उपेक्षित कवि ने हरिनाथ कवि की प्रश॒स्ति में बह दोहा पढ़ा -- 
दान पाय दोई बढ़े कीं हरि की हरिनाथ 
उन बढ़ि ऊँचो पग कियो इन बढ़ि ऊँचो हाथ ॥। 
कलंक कति के इस दोहे की गश्भीर भावध्वनि तथा व्यतिरिकमिश्रित उक्ति पर 
मुध हो कविवर हरिनाथ ने एक लाख का समस्त द्रान कलंक कवि को दे दिया । 
ब्रधेलसण्ड में यह वृत्त बहुत प्रसिद्ध है।* यह मान-सम्मान और अर्थ का यह विनिमय 
रोतिकाल में एक साधारण-सी बात थी। केशवदास महाक्ररि की रखना की इस 
प्रसिद्ध पंक्ति--- 
द दे करतापन आपन ताहि, दई कर्तार हुऔ करतारी | " 
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१" स्वर्गीय महाकवि ब्रजेश के हस्तलेख से---जो लेखक के प्रास सरक्षिओ है । 


१३४ ॥. [ रोतियुगीन काव्य 


पर रीभमकर बीरबल ने महाराज इन््जीत पर जो जुर्माना हुआ था उसे 
श्रकबर से कह कर माफ करा दिया था शोर प्रसन्न हो ६ लाख रुपयों की हुण्डियाँ 
केशव को पुरस्कार-स्वरूप दीं।* इस प्रकार भ्र्थोवार्जद और प्रतिष्ठा दोनों दृष्टियों 
से इस यूग के कवियों के लिए राज्याश्रय से श्रधिक श्रेयस्कर कुछ न था । उन्होंने इस 
अ्रवसर का लाभ उठाया ; कुछ छुंद राजप्रशस्ति के रूप में जिखे देने से इनका कुछ 
जाता न था, पुष्कल सम्पदा हाथ लगती थी | जीवन का पूर्ण भोग जैसा रीति कवि 
कर सके न तो वह हिन्ही के पूर्ववर्ती कवियों को नसीब हुआ और न बाद के । कुछ 
दिनों तक मानों लक्ष्मी और सरस्वती ईर्ष्या-द्वेष से मुक्त हो साथ-साथ रहीं | यह बात 
भ्रधिकांश बड़े कवियों तथा बड़े-बढ़े रजवाड़ों की है। छोटे-छोटे कवियों श्रौर आश्षय- 
दाताओं के यहाँ भी स्थिति यही थी--बस पैमाना छोटा या साधारण रहता था, बृत्ति 
में कोई अन्तर न था । कविता श्रथंकरी हो गई थी। श्रथॉयलब्बि कवि की प्रतिष्ठा 
का मानदण्ड भी माना जाता था । अपनो रचना के बल पर जो कवि जितना द्रव्य 
प्राप्त कर लेता था कवि ऋ्थवा राज-समाज तथा गरण्यमान्य सामाजिकों में वह उतना 
ही समाहत भी होता था। परवर्ती कवि कभी-कभी इसी आधार पर उनका कीति- 
गायन भी कर गए हैं जो उक्त तथ्य को अच्छी तरह प्रमाणित करते हैं--- 


लाख दियो इरजाथ को राम, दे लाख दियो राजा भान अमाने | 

छुतिस लाख दियो कवि गंग को जी के उमंग ते त्यों खान्खाने | 

केसव की दियो बह्म छु कोटि नगार) सबे हरनाथ सुनाने | 

साह अकब्बर त्थों नर माहर, भूषन को सबमान सिवा ने || 
संग्रह, भोग-बृत्ति या अ्रवृत्तिपरकता का ही यह परिणाम था कि इस काल के 
कवियों में दरबारी बृत्ति का विकास हुआ | यह तो भ्रवश्य है कि कवि भ्र्थाश्रयी हो 
काव्य श्रौर जीवन के ऊँचे झादशों से स्खलित होता है तथा कविता का भी किन्‍्हीं 
अंजों में पतन होता है-- वह ऊँचे सम्देश श्रौर गहरे विचारों को बहन करने में श्रसमर्थ 
हो जाती है | झूगारिकता, भोग-वृत्ति का प्राधान्य, ऐखचििकता आ्रादि की भ्रतिशयता 
श काव्य में उदास तत्वों का क्रमशः झमाव होने लगता है श्रौर जीवन-हृष्टि में संकी्णता 
आने लगती है । यह सब बातें रीति कवि की श्र्थ एवं भोंगपरक हृष्टि के कारण 
रोतिकाव्य में आई। त्याग भर विनम्नता के वजाय संग्रह भौर अ्रहंकार की बृत्तियाँ 
जागृत हुई । जहाँ तुलसी ऐसे कबीश्वर यह कहते हुए पाये गए कि-- 

कथित, विवेक एक नहि भोरे | सत्य कहे लिखि कागद कोरे ॥| 
बहाँ रीति कवि अपनी कवित्व-शक्ति की सरेश्राम दुंदुमि पीटते मिलेंगे --- 
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५. क्ृष्णाचच्ध वर्मा : क्राचार्य कवि केशवदास (सम ६६५७) १० २४ 


शव ज्भार काव्य ; रीतिबद्ध काव्य | | (३५४ 


(क) कवि मतिशप्न राजसभा के सिगार हम, 
जाके बैच सुनत पियूष पीजियतु है।. (मतिशम) 
(ख) मूढ़न को अगम सुगम एक ताकी' जाकी, 
तौछुन अमल विधि बुद्धि हैं अथाह की । 
है अभंग कोई पद है सभंग, सोधि 
देखे सब अंग, सम सुधा के शवाह की । 
जान के निधान, छुंद-फ्ोष सावधान, जाकी 
रसिक सुजान सब करत हैं गाहकी । 
सेवक सियापति को, सेनापति कवि सोई, 
जाकी हे अरथ कविताई निरवाह की ।। . (सेचापतति) 
रीति कवि का दृष्टिकोण काव्य के सूजन में श्राथिक तो था ही मान-सम्मान या प्रतिष्ठा 
की प्राप्ति भी कुछ कम नहीं । रौतिबद्ध तो रीतिबद्ध, रोतिमुक्त प्रेमी ठाकुर ने भी 
'कृविता का एक लक्ष्य राजसभा में बड़प्पन पाना स्वीकार किया है-- 
ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा में बड़प्पन पाने | 
ये कवि प्रतिष्ठा के भी भूखे थे । आदर न दैय तहाँ कबहे न जैये' वालो बात इन्हें 
सिद्धान्तत: ही नहीं व्यवहारतः भी मान्य रही है। अनेक बार इन कवियों ने इस 
सिद्धान्त को उदाहुत करके भी दिखलाया है । 


वैभव, सम्मान, प्रतिष्ठा, सभी कुछ राज्याश्रय लेने से मिलती थी फिर भला ये 
उसे क्यों छोड़ते । यह युग ऐसा था जिसमें आकर भक्ति का पुनीत स्वर मंद पड़ गया 
था | जब-जीवन निराश शौर झ्राहुत था । शोषरा के जुए में सिर क्लुकाकर पिसते चले 
जाने के सिवा श्रन्य मार्ग न था| ऐसी दशा में इन कवियों, इन प्रतिभासस्पन्न व्यक्तियों 
को राज्याश्रय आत्मोत्थान का श्रमोध उपचार प्रतीत हुआ और उन्होंने कविता को 
वैभव और प्रतिष्ठा के हेतु राज्यश्री पर भ्रपित कर दिया। राजप्रशस्ति और श४'गार- 
'वर्गान ही मानों कविता के दो प्रधान लक्ष्य रह गए। किसी-किसी कति को यह बात 
खली भी है। भूषण ने इस प्रवृत्ति से क्षुब्ध होकर कहा था-- 


भूषण थो कलि के कपिराजनि राजन के गूम गाय नसानी | 
न्‍य चरिश्र सिवा सरजे सरनन्‍्हाय प्रविन्न भई पुनि बानी ।| (भूषण) 
वास्तविक बात यह है कि काव्य के भक्ति-युगीन आदर्श इन्हें सान्‍्य थे। अमान्य 
रहे हों मो बात नहीं । जिस प्रकार भक्त कवि काव्य को ईश्वरापंण करने में ही 
अपने कवि-कर्म की चरम सफलता माना करते थे उसी प्रकार रीति कवि भी । 
वही युक्ति इनकी दृष्टि में भी भ्रच्छी होती थी जिसमें हरि का यश वशित हो--हरि 


१३१६ |. [ रीतियगीन काव्य 
जस जाम सो ई कथनि सुहाई है |! स्वयं केशवदास ने कवि कोटियों का निर्धारण इसी 
मक्तिवर्णवा के श्राधार पर किया थॉ--- 
उत्तम सध्यम अघम कवि, उत्तम हरिर्स लीन । . (केशव) 

इन पंक्तियों में तुलसी का वही उज्ज्वल आदर्श कलक रहा है--- 

कोन्ह ग्राकृत जन गुन गामा | सिर धुनि गिरा छागि पछिताना ) 
एक शभ्रज्ञात नाम रीति कवि का यह कथन तत्वतः तुलसीदास के उक्त कथन 
से अभिन्न ही है--- ' 

सन्‍्तमन भाई सुखदाई है स॒हाई जामें 
कृष्ण केलि गाई सोई साँची कविताई हे । 
इस प्रकार जहाँ तक काब्य के आ्रादर्श का सवाल है वह सिद्धांतत: ज्यों का त्यों 
स्वीकृत हुआ था | उसके व्यवहार में श्रवश्य भेद हो गया था। उदाहरण के लिए 
इस काल में आकर सन्‍्तों को भी कृष्णा-भक्ति में आनन्द कम मिलता था, क्ृप्णुकैलि 
में ही अधिक । इसका व्यापक प्रमाण रीति बुग में प्रणीत कृष्ण और रामभक्ति 
साहित्य की थाराप्रों में तथा सन्‍्तों की माधुय-भाव परक प्रेम-व्य्जनात्रों में देखा जा 
सकता हैं | यह थुग ही ऊँचे उद्देश्यों से गिर गया था फलतः कवि और काव्य उच्चा- 
दशों से च्युत हो भोगप्रधान हो चले थे । प्रतिष्ठा, धनलिप्सा, देहिक बासमनाग्रों की 
तृप्ति जब राज्याश्रय में ही होने लगी तब ईश्वर की शरण में जाने की श्रावश्यकता 
दी क्या थी ? नर-काव्य लिखने पर भी भौतिक साधन जब न जुट पाये तब कविता! 
अवश्य निष्प्रयोजन और त्याज्य समभी जाती थी --- 
मर को बखान करे तोऊ न अरथ सरे, 
ऐसी कविताई को बहाय दीजे पानी में । 

इस कथन से युग की माँग के अनुरूप कविता के आदर्श का स्खलित होना स्पप्द 
लक्षित हो रहा हैं । 

कवि का राज्याश्रय में जाता कोई अनुचित बात न थी । हिन्दी के कवियों के 
समक्ष श्रतीत के महाव कवियों और उनके यशस्वी आाश्रयदाताओ्रों का उज्ज्बन 
आदर्ण भी था| कविता ऐसी ऊँची कला का राज्याक्षय में कितना श्रधिक विकास 
हुआ करता है इसका ज्वलन्त इतिहास इसके अ्रखों के सामने था | महाराज विक्रमा- 
दित्य और भोज के राज्याश्रित कवियों के सम्मान और यश की गाथाओं के थे का 
अच्छी तरह परिचित थे । य कवि इन्हीं श्रादर्शों को लेकर चले थे । ये आाश्रयदाता 
गुणी हों यह तो ठीक है उिन्‍्तु दानशील भी हों इसी बात विशेष की अर विश्मकता थी । 
भूषण के आश्रयदाता ऐसे ही थे। कवि ने उन्हें राजा भोज से भी अधिक दानी 
कहा है-+- 
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साहितने सरजा तव द्वार अतिच्छन दान की दुदु्सि बाजें ! 

भूषन भिच्छुक भीरन को अति भोजहु तें बढ़ि मौजनि साजे ।। (भूषण) 
जहाँ ऐसी दानशीलता और उदारता नहीं दिखाई देती थी वहाँ मतिराम ऐसे 
कवि पूर्वोक्त आद्शों को ग्रस्तुत कर तत्कालीन राजाश्रों को प्रबोधित भी किया 


करते थे--- 
करन के विक्रम के भोज के प्रबंध सनो 


कैसी भाँति कबिन को आगे ल्ीजियतु है । 
हिन्दी के श्रनेक कवि उसी मान-सम्मान से विभूषित हुए थे । चन्द बरदाई को महा-- 
राज पृथ्वीराज ने हाथी-घोड़े भौर बीसों गाँव उपहार में दिये थे । श्रूषण की पालकी 
में महाराज छत्तसाल ने कन्धा तक लगा दिया था । 
ऊपर रीति कवि के व्यक्तित्व एवं उसकी मनोवृत्तियों का आकलन करते हुए. 
जो कुछ कहा गया है उसका यह्‌.अर्थ नहीं कि ये रीति-कवि इतने सम्पन्न ओर सुखी 
थे कि इनके जीवन में असनन्‍्तोष कभी श्राता ही न था। मान-सम्मान का यह जीवन 
इस यग में श्रेयस्कर था इसमें सन्देह नहीं और इसीलिए ये कवि रजवाड़ों में पड़े 
भी रहे । छोटे-छोटे राजा-रईसों के आश्रय किस प्रकार गहरे क्षोभ और श्रसन्तोष को 
व्यक्त करते हैं इसकीः बड़ी भ्रच्छी बानगी-डा० जगदीश गुप्त ने पेश की है। वे कहते 
हैं--- आदर्श जिसकी माँग करता है यथार्थ कभी-कभी उसका उलठा बज्जारा ही 
पेश करता है। साधारणतः राजाशों की गुणग्राहकता से कवियों को प्रसन्न ही 
होना चाहिए था पर आजीविका का प्रश्न उससे सस्बद्ध होने के कारण बिना भ्राथिक 
लाभ के कोरी गुणभ्राहकता सन्तोषप्रद सिद्ध तहीं होती थी | कवियों का यह असन्‍्तोष 
गहरे क्षोभ के रूप में उत्तर-रीति काल में विशेषतया लक्षित होता है; क्योंकि उस 
समय तक राजा-सामन्‍्तों की स्थिति और भी ,गिर चुकी थी।" उन्होंने कुछ ऐसे 
श्ुब्ध स्व॒र उद्धत किये हैं--- 
(क) सूमन के रहे दुईइ बातन की तंगी एक 
बईस्वर निसित्त औ कवीस्वर के देबे की। 
(ख) काके ढिंग गाईं काहि कबित सुनाई भाई 
अब' -कविताई भई . फ़जीहतिताई है। 
(ग) सौक सेर मारिबे को सभा मैं सुनावें सदा, 


स्थार हू' न मारो कहुँ कारो' की करीन की । 
५4 ५ हर हि. 
बाजे बाजे भूष ऐसे बेसरम होत जात 


राखि लेत हाथी चारो डारत चिरींन को | 
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(घ) खात हैं हराम दास, करत हराम काम 
धाम धांस लिनहीं के अपजस छुवेंगे। 
दोजख में जैहें तब काटि काटि कौ रा ख्वेहें 
खोपरी को शूद्य /काक टोंडिन जड़ावेंगे। 
कहें करनेस घर घुस्सनि ते बाज, तजे' 
रोजा औ नमाज, अंत जम का ढ़ि लावेंगे । 
कबिन के मामले में करें जॉन खामी 
तौन नसकहरासी मरे कफन न पायेंगे ।। 
यह क्षोभ शअ्रसन्तुष्ट होने पर छोटे तो बया बड़े-बड़े कवियों ने भी व्यक्त किया है । 
बिहारी, पद्माकर," देव, बोधा आदि कितने कवियों ने इस क्षोभ की प्रकारान्तर 
से व्यज्ञना की है । कहने का प्रयोजन यह है कि राज-सम्मान या प्रतिष्ठा में जब कमी 
आई है कवि क्षुब्ध हुआ है, जब वह श्रनाहत रही है कवि ने मुक्त कण्ठ से प्रशंसा 
की है । 

रीति कालील कवि की जीवन -हष्टि को समसामगिक, राजनीतिक, सामाजिक 
'एवं घामिक परिवेश में देखना सद्भधत होगा । राजनैतिक दृष्टि से रीतिकाल अनेकानेक 
उथल-पुथलों एवं श्रव्यवस्थाश्रों का युग है, सामाजिक क्षेत्र में जीवन नैतिक श्रादर्शों 
से ब्युत एवं सभी प्रकार के व्यभिचरण से मुक्त था और घामिक हृष्टि से जोवन 
अभिनव भक्ति-वेतना से शून्य पूर्ववर्ती भक्तों भर सन्‍्तों के स्वरों की श्रतुगूंज से भ्रधिक 
नहीं था । समग्र रूप से यदि कहा जाय तो कह सकते हैं कि इस युग का श्रभिषात 
“बंग ऊँचे श्राद्शों से च्यूत हो भोग-वासना से परिपू्ण जीवन-यापत में ही अपने देह 
धारण की चरम सिद्धि मावता था । यह मनोवृत्ति शासक वर्ग की थी जिसे भोक्ता 
वर्ग भी कहा जा सकता है) इस भोक्ता वर्ग के अन्तर्गत सम्राठ, उसका परिवार 
उसके समासद, उसके अधीन मनसबदार या ऊँचे-ऊंचे श्रोहदोंबाले श्रमार, राज- 
कमचारी तथा दास-दाप्तियाँ तक आते थे क्योंकि उत्तादक वर्ग' के ऊार इन सब का 
'पुर्णा प्रभुत्व था । इस युग के कवि श्रौर कलावंत भी इसी वर्ग में श्रा मिले थे । शासक 
की जो मनोवृत्ति होती थी वही समस्त भोक्ता वग की मनोवृत्ति हो जाती थो, उससे 
भिन्न होने की कहीं कोई गुझ्ञाइश न थी । स्वच्छन्द राजतस्त्र का दुतरा अर्थ ही क्‍या 
हो सकता था। ये शासक रत्वाभरणों से जटित, इन्रादि से सुवासित वस्त्र धारण 
करते थे । सारा राज प्रासाद सैकड़ों सुन्दरियों से भरा रहता था। सुरा सुन्दर का 
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५ स्वारथ सुकृत न स्रमु वृथा, देखु विहंग बिचारि । 
बाज पराये पाति पर त पंछीन ने मारि । 
3 झाप महाराज हैं कविराज हों | 
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सेवन नैमित्तिक कर्म समभा जाता था । वेश्यात्रों और रक्षिताश्रों की सर्वन्न क्र थी । 
सुन्दरियों के बीच भी आशिकाना गज़लों और अब्लील प्रेम-कहानियों की विशेष चर्चा 
चलती थी । रस, रज्ु और यौवन के मदभरे प्याले में थे भोग और बिलास. के 
दीवाने डूबे रहते थे । ऐसी स्थिति में इस काल के रीति एवं झूंगारी कवियों से किन्‍्हीं 
ऊँचे श्रादर्शों की अपेक्षा नहीं की जा सकती थी। श्रादर्श और नैतिकता को ताक पर 
रख इस युग के कवियों ने मोग को हो जीवन का चरम प्राप्य मान रक्खा था । 
राज्य को हृढ़ श्रौर विस्ततु करने की चिन्ता जब स्वयं शासकों को न थी तब उनके 
आश्रित कवियों को क्‍या होती । ये कवि तो अधिकतर उसी रुचि और स्वाद की 
सर्दिरा-काव्य के प्याले में ठाल-ढाल कर अपने आाश्चयदाताओं को पिलाया करते थे 
जिसकी उन्हें विशेष चाह हुआ करती थी । यह बात सही है कि शाहजहाँ और 
ओरज़्जेब के बाद घुगल-शक्ति जितनी तीज़ता शौर व्यापकता से विकेन्द्रित हुई उसके 
परिणामस्वरूप गायक, चित्रकार, कवि, शिल्पी श्रादिकों को विशेष अ्सुविधा का 
सामना करना पड़ा । छोटे-छोटे राजा-रईसों की शरण में उन्हें जाना पड़ा जिनको 
खुद की आयिक हालत खस्ता हो चली थी । ये छोठे-छोटे राज्याश्रय भी बड़े-बड़े 
मुगल शासकों की प्रतिच्छाया मात्र थे । श्रात्म-गौरव की चेतता से रहित ये रसिक 
वर्ग इस पतन के थुग में भी वेश्याप्रों का दृत्य और संगीत तथा काव्य-पाठ द्वारा 
सात्मवितोदन कर सकता था । नैतिक पराभव का इससे बड़ा प्रमाण दूसरा क्या हो 
सकता है । इस युग के राजाग्रों और नवाबों की समस्त शक्तियाँ निःशेष हो चुको 


थीं, शेष रह गई थी एक भो॥ को वासना मात्र । उसी अग्नि को प्रज्ज्वलित रखने 
के लिए इस युग के कलाकार शअ्रपतरी कला के घृत का अरध्ध्य बढ़ाया करते थे । काव्य 


इसी कारणा श्यृंगार परक हो गया था और शाूंगार के अन्तर्गत भी कवि के व्यक्तित्व 
के अनुसार शद्भारिकता अथवा अश्लीलता के विविध स्तर देखने को मिलते हूँ । 
शुगार के संयतत आदर्श कम हैं गहरी अश्लीलता या नग्वता श्रधिक है ओर इस सब 
का कारण है युग की अ्रधोमुखी प्रवृत्ति । इस काल के कवि साधारण हाड़-मांस के 
आणी थे, भक्तियुगीन सम्तों की भाँति जीवन में तप कर जीवन को उच्चतर मार्ग 
को ओर ले जाने वाले नहीं बरत्‌ जीवन की कीच में ही प्रफुल्लित होने वाले । 
इनके जीवन में यदि कोई संघर्ष था तो शझ्राथिक, यदि कोई चिन्ता थी तो देहिक भोग 
के साधनों की । जीवन के महुत्तर लक्ष्यों और समाज के विकास के साधुतर उद्देश्यों 
की झोर इनकी हृ्टि ही न जाती थी । नीति श्लौर विवेक को जो बातें इन्होंने कही हैं 
वे परम्परा के अनुसरण में ही, किसी विजी गम्भीर अनुभूति के अतिफल के रूप में 
नहीं । इसी कारण इस युग के फवियों के व्यक्तित्व में प्रखरता और तेजस्विता न थीं । 
सद्सद के निर्णय द्वारा सम्माग के श्रनु्रण की प्रेरणा और सामग्रिक जीवन की 
अधोगति से उबरने की उत्तेजना देने की शक्ति इनके काव्य में ने थी | ये अपने युग 
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की परिस्थितियों से ऊपर न उठ सके थे वरतच्‌ उन्हीं के शिकार हो गये थे । लोक- 
जीवन से ये और इनका काव्य विमुख था | इनके निजी जीवन में कोई मह॒त्‌ आदर्श 
प्रतिष्ठित न हो सके थे । युग की वायु के अनुरूप ये भी अपना श्राचरण ढालते हुए 
जैसी बहै बयार पीठ तब तैसी दीजै? की उक्ति चरितार्थ कर रहे थे । जग की वायु 
से ये तो क्या कदाचित इनका ईश्वर भी अछूता न था।' उच्चादर्शों के सच्बागत से 
इनके व्यक्तित्व में निखार नहीं आने पाया था । सामनन्‍्ती जीवन जिस ढर्र पर चल 
पड़ा था लगभग निरप्वाद रूप से रीति कवि उसी लीक पर चले चल रहे थे। भ्ृषशणा 
ने श्रवश्य इस सम्बन्ध में औरों की अपेक्षा जागरूकता का प्रमाण दिया है । अपवाद- 
स्वरूप अन्य कवियों ने भी कभी-कभी अपने श्राश्नयदाता को विवेक के मार्ग का श्रनु- 
सररणा करने की सलाह दी है। उदाहरण के लिए बिहारी और ठाकुर ने अपने श्राश्चथ- 
दाताओं को समय-समय पर सजग किया था किन्तु इन अपवादात्मक उदाहरणों से 
इस युग के कवियों की सामान्य अंधानुसरण की स्पष्ट प्रवृत्ति को कूठलाया नहीं जा 
सकता । रीति कवि के सामने नैतिक या सामाजिक झादशों की दृस्धमयी स्थितियाँ न 
थीं। इन्हें तो चुपचाप निर्धारित मार्ग पर चले चलना था और ऐसा करने में इन्हें 
अर्थ, धर्म, काम ऐसे परम पुरुषार्थों की सिद्धि सहज ही ग्राप्त हो रही थी । 
रीति कवि परम झांगारी और रसिक था। कामक्रीड़ा, विषरीत रति और 
सुरतांत के विशद चित्रण द्वारा उसने संभोग वर्णन की तो सीमा-रेखा ही छू दी 
है साथ ही छिछली रसिकता और कामुकता का प्रदर्शन भी उससे अपने काव्य में खुले 
ग्राम किया है -- 
(क) झटह्े दहेंढी जनि धरे जनि तू लेह उत्तारि । 
नीके है छोंके छुए ऐसी हीरहु नारि ॥। (बिहारी) 
(ख) चौकी पे चंदमुखी बिन कंचुछी अंचर में उचके कुच करे | 
बारन गोनी बच्ू बड़ी बार की बैठी बड़े बढ़े बारन छोरे |! 
(ग) चौक में चौकी जराय-जरी तिट्ठि पे खरी बार बगारति सौधे । 
छोरि घरी हरी क्लुकी न्‍्हान को अंगन ते जगे जे।सि के कौंधे । 
छाई उरोजन की छुबि यों 'पद्माकर' देखत ही चक्रचौंधे। 
भाजि गई लरिकाई मनो झ्षरिके करि के दुरदु हुंदुसि ओंधे । 
(प्रा कर) 
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नीकी दे अनाफनी फीकी परी गुद्दारि । 
तज्यों मनो तारन चिरदु, बारक बारन सारि ॥| 

कब कौ टेरत दीन रट होत न स्थाप्त सहाय | 

तुमहूँ लागी जगत गुरु जग नाथक जग बाय | (बिद्दारी) 


खुगार काव्य : रीतिबद्ध काव्य है [| श्र 


' रीति कवि की शूंगारप्रवणता का कारण एक बड़ी सीमा तक तो राज्याश्रय 
'एवं वहाँ का वातावरण ही था, इस बात की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। एक तो 
विदेशी सत्ता के सामने छोटे-छोटे देशी राजा निस्वेज-से हो गए थे दूसरे कालांतर में 
मुगल शासन भी क्षीण-बल हो विकेन्द्रित हो इला था। विद्रोह, ईर्ष्या, हेष, और 
बिश्वृंखलता को प्रबल शक्तियों के सामने ये छोटे-बड़े नरेश घुटने टेक छुके थे । 
'बाहर उनके श्रह की पूति न हो सकते पर अंतःपुर में उन्होंने श्रात्माभिव्यक्ति की । 
मदिरा के प्यालों, वेश्याश्रों के उत्यों और सुकुमार युन्दरियों के श्रांगिक सौंन्दर्य पर रीफ- 
रोक कर ही ये अपने अह को तुष्ट करने लगे । कवियों ने राजरुचि की तृप्ति में ही अपना 
कवि-कर्म भ्रपित कर दिया । इस मनोवृत्ति का डा० हणारी प्रसाद द्विवेदी ने बड़ा सुन्दर 
मानसिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है--“रौति काल का काव्य यद्यपि श्ंगारप्रधान है 
पर इस श्ूंगार रस की साधना में जीवन की संतुलित दृष्टि का श्रभाव है; जैसे सब श्रोर 
से चोट खा कर किसी ओर रास्ता न पाकर बुद्धि घर के भीतर सिमट गई हो, जैसे जीवन 
के व्यापक क्षेत्रों में मनोनिवेश का अवसर ते मिलने के कारण मनोरंजन का एक मात्र 
साधन नतारी-देह की शोभाशों और चेष्टाग्रों के श्रवलोकन-कीर्तत तक ही सीमाबद्ध हो 
गया हो । इस श्वुद्भार में न तो प्रिया का व्यक्तित्व उभर पाया है (उसका साधारण 
'नारीत्व ही आकर्षण का एक मात्र हेतु है) न प्रिया की प्रीति जीतने के लिये रूमानी ढंग 
के किसी श्रसीम साहुतिक कार्य की योजना ही बन पाई है (केवल लला का रूप ही-चाहे 

'बह चित्र-दर्शान से प्राप्त हो, स्वप्न में दर्शन से लब्ध हो, सखिमुख से सुनकर प्राप्त हुआ 
ही, भत्यक्ष देखकर हृग्गोचर हुआ हो या विवाह की भाँवरी के समय झलक गया हो- 
इस प्रीति को जीतने के लिए पर्याप्त हैं) और न प्रिया के रूप में सूफी कवियों की 
भाँति किसी श्रपूवं पारस-रूप का ही कोई उल्लेख है। यह प्रेम शुरू से श्रन्त तक 

हस्वाकांक्षा से शून्य, सामाजिक मंगल के भाव से प्राय: अस्पृष्ट, पिण्ड-तारी के आकर्षण 
से हततेजा और स्थूल्र प्रेमव्यंजना से परिलक्षित है । फिर भी वह मोहन है, क्‍योंकि 
उसमें चित्त को विश्ञाम देने का महान गुण है । वस्तुत: यह मोहनता उसे पृर्व॑वर्ती 
आुष्भारी कविताओं से भिन्न और विशिष्ट बना देती है । यह सब श्रोर से रुद्धगति हो 
गये हुए मानस-व्यापारों की विश्ञाम-भृूमि है, कर्मठ और बहुधा-विभकक्‍त चित्त की गति- 
शील प्रक्रिया का सामय्िक विराम-स्थवल नहीं ।॥ इसीलिए ठीक-ठीक वह भौतिकवादी 
भी नहीं । वह वाह्तविक जीवन की कठो रताशओों पर भ्राधारित नहीं । उसका आ्राधार- 

'फलक (कैनवास | सीमित, संकुचित श्रौर सँकरा है। जीवन के मूल प्रश्नों से उसका 
'सम्बन्ध बहुत थोड़ा है । जीवन की वास्तविक जटिलताओों के साथ सामता करने के 
लिए जिस प्रकार का वैयवितक साहस और सामाजिक मंगल का मसोभाव भ्रावश्यक 
है वह इसमें नहीं है भ्रौर न श्रृंगार-भावता को जीवन का सबसे बड़ा लक्ष्य घोषित 
'करने का साहस ही । सब ओर से सिमटी मनोवृत्ति का वह एक विराम स्थान मात्र है । 
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यद्यपि प्राय: सभी कवियों ने श्ूड़ार की रसराजता की घोषणा की थी, तथापि इसको 
लकसंगत परिशति तक घसीट ले जाने का साहस कम कवियों में रहा । इस ख्वंग।र-भावना 
को उन्होंने भक्ति का आवरण दिया। राधारानी और गोपाललाल घुम-फिर कर 
समी' प्रकार की झछ्ृंगार-चेष्टाओशं के विषय बत जाते हैं । यह भक्ति-भावना कबियों के 
लिए सामाजिक कघच का काम करती है, साथ ही उनके मन को प्रबोध भी देती है -- 
आगे के सुकवि रीफि हैं तो कविताई न तो राधिका गोविद सुमिरन को बहानों हैं । " 
राजा या आश्रयदाता की इच्छा का अनुसरण करते हुए रीति कवि ने काव्य - 

सर्जना को जीवन के प्रति उसकी दृष्टि भी भोगपरक्र ही थी इसीलिए अपनी ओर से वह 
राजेच्छा को कोई नई दिशा न दें सका । ये कवि किन्‍्हों महान्त उद्देश्यों से प्रशोदित 
न हुए थे फलस्वरूप राजा की भावना के भ्रनुकूल ये कविता लिखा करते थे । राजाओं 

की अ्रभिरुचि कैसी थी इसकी चर्चा ऊपर की ही जा चुकी है । शासनाधिकार के परि- 
णामस्वरूप मनुष्य में जो तेजस्विता और दर्पंशीलता आतो है उसकी बहिर्मुखी अभि- 
व्यक्ति राज्यविस्तार, पौरुषपूर्ण कर्मों, श्रन्याय और अत्याचार के दमन एवं लोकरक्षण 
या लोक-सेवा ऐसे पुनीत कार्यों में जब न हो सकी तब ये हततेज शासक नारी के सौंदर्य 
में, विलास के उपकरणों में, ऐश्वर्य भौर वैभव के प्रदर्शव में रमने लगे | कर्मप्रधान 
और उच्चादश युक्त जीवन में जब इनके लिए कोई आकर्षण न रह गया तब ये आश्रय - 
दाता अपना मच रमाने के लिए नारी के कीमे अंचल शोर सुकुमार श्रंग-जाल की 
शरण में भ्राए । अन्य दिशा्रों में या जीवन की शअ्रन्य समस्यात्रों की ओर जाने से 
अ्रवरुद्ध मन को वारी की कामोत्तेजक श्ृंगार-भूमि में ही विश्राम मिला । रीति कवि 
ने अपने आ्राश्नयदाता की इस विश्वाम-भ्रूमि को बड़े श्रभिनिवेश के साथ सजाया है | 
उसे मौलिक चितन द्वारा राजा के मन को फेरने शौर शक्ति एवं तेजप्र्ण कार्यों की 

शोर ले जाने की आवश्यकता न दिखाई पड़ी । उसकी निजी भौतिक प्राकांक्षात्ं की' 
सिद्धि इसी में दिखी कि वह अपने आश्रयदाता के भनोनुकुल »गारी काव्य-सूष्टि 

करता चले । इसी में उसकी, उसके आश्रयदाता की तथा राजसभा के रफिकों की 
तृप्ति सन्चिहित थी । फलस्वरूप रीतिकवि एक ओर जहाँ वेसव-विलास के उपकरणों, 
शीश महलों, रजत ज्योत्स्ताओं, स्फटिक भवनों, दीप ज्योति एवं विविध सूगस्धों से 
सुवासित प्रकोष्ठों, पृष्पसुरभि से श्रामोदित उपवनों, कुंजों, बासंती मलयजों, पुष्प 
सज्जित पर्यकों, हिंडोलों, नाना अंगरागों और रल्लावेष्टित भ्रषाओ्ं श्रादि के वर्साव 
द्वारा परम राजसिक वातावरण तैयार करने में लीन हुआ है वहीं विविध नायिकाओं 
की श्रंग-द्यूति, वखशिख, हाव-भाव, रूप, सौन्दर्य, यौवनच्छटा, »ंगार-बैप्टाओं एवं 

रति-केलियों श्रादि के उन्‍्मादक चित्रणों में प्रवृत्त हुआ है। इसी में उसकी राजसेवा 
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ओर आत्माभिव्यक्ति -दोनों एकाकार हो गए थे। इस शत गारिकता के प्रति उनका 
हृष्टिकोश मुख्यत: भोगपरक था इसलिए प्रेम के उच्च धरातल तक ये कवि नहीं जा 
सके । प्रेम जिन गुणों अ्रथवा बातों से प्रेमी को महान और अमर बना देता है वे बातें 
इनमें देखने को बहुत कम मिलती हैं उदाहरण के लिए प्रेम की श्रनन्यता, त्याग, एक- 
निष्ठता श्रादि | युग और समाज में जिस प्रकार की छिछली रसिकता या ऐच्द्रिक- 
लिप्सा व्याप्त थी उसी के श्रनुरूप विलासितावर्धक श्यृंगार अथवा प्रेमसम्बन्धी बाह्य 
चित्र ये कवि प्रस्तुत कर सके जिसे हम कवियों के नायिकाभेद निरूपण, नख-शिख 
या ऋतु वर्णनसस्बन्धी ग्रन्थों में देख सकते हैं। छिछली, बहिर्मी श्रथवा ऊपरी 
श्वृंगारिकता का इस युग के काव्य में इतना प्राधान्य हो गया था कि उसे इस युग के 
काव्य का सर्वप्रधान तत्व कहा जा सकता है | पराभव के इस युग में किसी में झात्म- 
चेतना तक शेष न रह गई थी, चेतना का अ्रलौकिक प्रकाश विकीर्ण करने वाले संत 
गान्त हो चुके थे, जो थे भी वे निष्प्रभ और कबीर, वानक, दादू ऐसे समर्थ संतों की 
क्षीण छाया मात्र । राजसिक जीवन नारी के शरीर को जीवन के आ्राकर्षण का चरम- 
केन्द्र मान कर उसी के चारों ओर परिक्रमा कर रहा था। कवि भी इसी कामोपासना', 
में लिप्त हुआ । भक्ति युग के कवि माग-दर्शन कर ही गए थे, रीतिकार उस पथ पर 
चलते हुए भिभके नहीं । काम और विलास की वृत्तियों को सहलाने और उभारने 
वाली रचना से इस युग का काव्य श्रोत-प्रोत हो गया । रीति कवि ने इस कामोपासना 
में पूरा-पूरा योग दिया । भ्रकूंठ चित्त से उसने कामवृत्ति की अ्रभिव्यंजना की | डा० 
नभेन्द्र ने इसीलिए प्यृंगारिकृता को इस युग के काव्य की स्वायुश्रों में बहने वाली 
रक्तणारा कहते हुए उसके कारण, स्वरूप, उसके पीछे छिपे जीवन दर्शन पर श्रच्छा 
प्रकाश डाला है | थुग जीवन विलासिता से पंकिल हो चला था तथा संयत स्वस्थ 
श्रोर ऊर्ध्वमुखी जीवन-चेतना विलुप्त हो चुकी थी। घनीमाती संपदभोगी प्रदर्शन 
और इंद्रियतुष्टि को ही जीवन का पर्याय समझ बैठे थे। जीवन आत्मिक शुद्धि श्रौर 
आध्यात्मिक ऊँचाइयों तक जाने में सवंथा श्रक्षम था फलत: युग के राजा-रईस-नवाब 
आदि विलास के केन्द्रीय उपकरण को शर्मा बनाकर खुद परवाने बने हुए थे। उनका 
प्रत्येक झआाच रण सुरा और सुन्दरी के प्रति रसिकता का भाव लिये होता था । सामंतों के 
निस्तेज व्यक्तित्व और जीवन में कामुकता का ही स्वंत्र साम्राज्य था। साक्षात्‌ वाय- 
मंडल में ही परिव्याप्त जीवन के इस रंग से सामंती शरण में पत्ने हुए ये कवि कैसे 
नजरन्दाज' कर सकते थे । क्ृष्णु-प्रेम की कविता की श्राड़ में तो ये कवि क्या कुछ 
नहीं लिख डालते थे। गोपीक्ृष्ण के प्रेममय जीवन के विविध बत्तों ने इन कवियों 
की युग की छिछली रसिकता के चित्रण का अ्रवसर प्रदान किया । क्ृृष्ण-भक्ति के 
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'बहाने ये राधिका कन्हाई की निगुढ़ परम गोप्य सभोग-लीलाएँ भी चित्रित करने 
लगे । कृष्णभक्ति की श्रोट ले लेने के कारण इन्हें इस ग्रकार की कविता लिखने का 
जैसे लाइसेंस-सा मिल गया था । इस नैतिक अनुमति का इन्होंने भरपूर उपयोग भी 
किया। शझूंगार मुक्तक काव्य-रचना की ग्राक्ृतु, संस्कृत, अपभ्र श श्रादि से चली भ्ाती 
हुई परंपरा तथा विद्यापति, सूर आदि की रचनाश्रों में प्राप्य भक्तिमिश्रित शुंगार 
की परंपरा, समसामयिक श्षगार-प्रधान फारसी शायरी, युग का वातावरण सभी 
कुछ तो शूंगारी काव्य-रचना के लिये उपयुक्त वातावरण की सृष्टि कर रहा था फिर 
ये कवि छूंगार का ही आसव क्‍यों न सर-भर कर पिलाते । 
डक एक बात जो विशेष रूप से इस युग की कविता में द्रष्टव्य है वह यह कि 
रीतिकवियों ने पूरी निबंधता के साथ अपनी आंतर वृत्तियों अथवा भावनागश्रों को 
बाणी दी है । उनकी झांगारी भावनाँ और कामसमूलक वृत्तियाँ अदम्य भाव से फूट 
पड़ी हैं और उन्होंने जो कुछ भी कहना चाहा है श्रकुंठ चित्त से कहा है। अपनी 
वित्तवुत्तियों को दभिव रखने की उन्हें आवश्यकता न थी, अंग संसर्ग सुख आदि की 
बातें वे पूरे भ्रावेशोन्मेप के साथ कह गए हैं, उसमें किसी ध्रकार को कुंठा या मनो- 
अंधि के दर्शन नहीं होते और न उन्होंने श्रपनी कथित बातों पर आवरण ही डालना 
चाहा है । कृष्ण-राधा के प्रेम का पलला पकड़ने तथा उनकी भक्ति की भाड़ ले लेने से 
'एक प्रकार की नैतिक अनुमति जो उन्हें समाज से मिल गई थी उसी के कारण श्रूंगारी 
काव्य का ऐसा अ्रकूँठ प्रवाह फूट सका । उन्होंने शुद्ध कायिक, लोकिक प्रेम की कबिता 
को आवश्यक रूप से आध्यात्मिक रंग देने की जेष्टा नहीं को । ऊँची बातों के फेर 
में थे कवि सूफियों की भाँति नहीं पड़े । इस प्रकार की कायिक अथवा संभोग सुख 
की श्राकांक्षा से भरी अभिव्यक्तियों के कारण प्रेम के बहिस्वरूप का ही चित्रण अधिक 
हो पाया यह एक बड़ी कमी देखने में आई। रीविकाब्ीब-सीति...कर्व्रियों को रफ्तिक , 
कृबि कहा गया है, प्रेमी नहीं । रसिक का संबंध वासना मात्र से है. संबन्ध को आंत- 
रिकता से नहीं | स्थुल शारीरिकता और विलातिता से ही उसका प्रयोजन होता है 
श्ांतर संबन्धों की प्रगाढ़ता, एकनिष्ठता; प्रेम के लिये सर्वस्व त्याग झाधि की 
भावनाएं वहाँ गोचर नहीं होतीं। आपरी-ऊपरी बातों को ही श्रसाधारण विस्तार से 
दिया गया है, अनेकसुखी प्रीति का खुल कर कथन किया गया है--- 
(क) मैँदे तहाँ एक अलबेली क अनोखे दृ॒ग ह 

सुदग मिचावने के ख्याति हितेहिले | 

नेसुक नवाहू औवा धन्य धनि दूसरी कों 

औचका अचूक सुख चूमत चित चिले। 

(ख) एकन सों बतराइ कछू छिच एकन को मन ले चले ले चले | 
एकन को तकि घूं घट में सुख सोरि कनेखिन दे चले दे चल्ले ॥ (पश्मचाकर) 
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जहाँ प्रम में अ्नेकोन्मुखता हुई वहाँ वह प्रेम की पवित्र संज्ञा नहीं पा सकता । 
उसे छिछली रसिकता या कामुकता ही कहा जायगा | उपभोग की वृत्ति प्रधान होने 
के कारण रीति कवियों में प्रेम का गंभीर मानस पक्ष उभर कर सामने नहीं आा 
सका है । रीति के प्रमुख कवियों-केशव, मतिराम, पद्माकर, दास श्रादि को प्रेमी कवि ने 
कहकर रसिक कवि ही कहना पड़ेगा क्योंकि इनकी प्रेम-साधना रूप-रंग और बाह्याकार 
के आकर्षण तक ही सीमित थी। प्रेमिका के और अपने अथवा प्रेमी के मनोदेश की 
गहराइयों में उत्रकर श्रांतरिक भावनाश्रों को ऊपर लाने का प्रयत्न इनमें गोचर नहीं 
होता | यह काम रसखान, बोबा, ठाकुर, घत-आवच्द आदि स्वच्छुल्द धारा के शव गारी 
कवियों ने किया है तभी तो उनकी वाणी का विधान ही श्रलग है और व्यंजना की 
आमिकता भी सर्वया दूसरी है। इनमें छिछलापन है उनमें गहराई, इनमें बहिर्मखी 
प्रासक्ति है उनमें आ्रांतरिकता से परिपूर्ण समपंण । 

रीति कवि की दृष्टि में नारी उपभोग का एक उपकरण मात्र थी। सामंती 
वातावरण में सर्वाधिक महत्वपूर्ण विलास-सामग्री के रूप में उप्तकी स्वीकृति हो चुकी 
थी । भोग-व[सना से भिन्न सन्दर्भों में नारी का चित्रण इस युग के कवियों ने किया ही 
नहीं । नारी का कोई निजी चेतन व्यक्तित्व हमें वहीं मिलता, वह स्मयमेव भोग-विलास 
को वासनाश्रों को तुष्ट करने के लिए सहर्ष तत्पर दिखाई देती है । उसके हाव-भाव 
च्रेष्टाएँ, गति-विधियाँ इसी एक श्राशय को व्यक्त करने वाली हैं कि वह नर के सुख- 
संभोग की सजी-सजाई सामग्री है। उत्तका यह रूप इन शगारी कवियों का ही दिया 
हुआ है | नारी का जितना सारा रूप-चेष्टा-क्रीड़ा-विलास[दि का चित्रण नायिका-भेद 
अथवा श्रन्यात्य कृतियों में फैला हुआ है वह सब उसकी उपभोग-योग्यता का ही प्रसार 
है । उसे कामकेलि का सरोवर समझ कर रसिक कवि जन उसके रूप: और अंग-जल 
में निमस्नामग्न होते रहे हैं। उम्तके प्रति कवियों की जो दृष्टि रही है इस प्रकार के 


कुछ कथतों से ही भली-भाँति व्यक्त हो रही 
तातें कासिनि एक हो कहन सुनन को भेद । 


राचे पागे श्रम रस मेटे मन के खेद |। 

कौन गने पुर बन नगर कामिनि एके रीति । 

देखत हरे विवेक कों चित्त हरे करि श्रीति |. (देव) 
इस यक्तियों से जाहिर है कि तायिका-भेद का सारा पसारा इसी एक बात को 
लेकर है कि वह अपने सोन्‍्दये-रस में कवि के मन को या पुरुष सात्र के मन को 
अनुरक्त कर लेती है श्र उसके समस्त मानसिक संतापों को मिटा देती है । उसके 
रूप-रंग-अंग आदि का श्राकर्षण नर के चित्त एवं विवेक सब कुछ को हरण कर 
लिया करता है | नारी मात्र के प्रति यही एक दृष्टि थी जिसे लिये-दिये कविजन चले 
अल रहे थे--- 
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जग जीवन को फल जानि परयो घनि नेननि को ठहर यतु है । 
पद्मचाकर ह्यों हुलसे पुलके तनुसिघु सुधा के अन्हैयतु है | 
मन पैरत सो रस के नद में अति आनन्द में मिलि जैयतु है | 
अब ऊँचे ऊरोज लखे तियके सुराज को राजसो पेयतु है || 
नारी के प्रति कोई सम्माव एवं गौरवपूर्ण भावता भी उनके मत में थी ऐसा 
जान नहीं पड़ता--दिवि, माँ, सहुचारि, प्राण' आदि विविध रूपों में उसे देखने को 
कदाचित्‌ अपेक्षा ही न थी । उसका महत्व ग़ृहस्थी के बीच भी कुछ था, वह ग़हिणी, मां, 
बहन, पुत्री, परामशंदात्री श्रादि रूपों में देखी ही नहीं गई । कामिनी का एक ही रूप --- 
उपभोग-सामग्री का--ही उनके मन के समूचे पर्दे पर छाया हुआ था। नायिका-लशेद के 
प्रन्‍्थों में मानवती, खंडिता, स्वकीया, परकीया, सुख्धा, मध्या श्रादि जो शत-शत रूप 
दिखाए गए हैं वह उसके इस एक ही रूप के श्रवान्तर भेद हैं और कुछ नहीं । 
इस प्रकार रीति कबि एक अस्वस्थ जीवच-दर्शन लेकर चल रहा था । उसका 
कर्मक्षेत्र इतना संकुचित हो गया था कि संघर्ष और वृत्तियों के विकसित होने का 
अवसर ही न था। कवियों का निजी जीवन निश्चिन्तता का जीवन था। जीवन एक 
निश्चित लीक पर चल रहा था। राज्याश्रय में होने से जीविका की समस्या सुलझी 
ही हुई थी, काव्य-रचना उनका कत्तंव्य कर्म था और रफप्राप्ति ही उनके समग्र 
जीवन का लक्ष्य था । परिस्थितियों से टक्कर लेते हुए जीवन के कर्ममय क्षेत्र में श्रग्नसर 
होते रहने से व्यक्ति के व्यक्तित्व में जो स्फूति और वैशिष्य्य श्राता है. वह रीतिक्रवि में 
नहीं आने पाया । एक ही दिशा में निरन्तर लिप रहने के कारण उसकी वृत्तियाँ 
अ्रसंतुलित हो गयीं, उसके व्यक्तित्व का विकास अ्रवरुद्ध हो गया और उसकी सूट्टि 
कविता निविशिष्ट हो गई । व्यक्तित्व का तेज और दीप्रि उनकी रचनाओं में न उत्तर 
सका । सभी कवियों की रचना बहुत-कुछ एक-सी ही हो गई है क्योंकि पारस्थितियां 
वही, कवि का जीवन वही । नवीन अनुभवों या अनुभुतियों की गुल्लाइश नहीं, भावना 
के नए-नए क्षेत्रों तक दोड़ नहीं । ऐसी दशा में कवि और काव्य दोनों 'टाइप' मात्र हो 
कर रह गए। केशव, बिहारी, मतिराम, पद्माकर सरीखे कुछ बड़े कवियों में अ्रवश्य 
थोड़ा व्यक्तिवैशिष्व्य दिखाई देता है फलतः इनकी रचना भी थोड़ी विशिष्टता लिये 
हुए है. किन्तु टाइप फिर भी वही है; क्योंकि रस, ताग्रिकाभेद, श्लंकार के सिर्धारित 
लक्षणों पर ही तो छुन्द बाँधने पड़ते थे, बहुत मिन्‍्तता आती भी तो कहाँ से । 
परिणाम यह हो गया. है कि कवियों की रचनाएँ एक दूसरे में मिल जाने लगीं और 
परवर्ती काव्यरसिकों की रचना के बल पर कृषि की पहचान में धोखा होने लगा । 
संग्रह प्रस्थों में यहु घाल-मेल बहुत हुआ। किसी की रखता किसी के लाभ चढ़ गई | 
बिहारी, रसनिधि, रसलीन, मतिराम शभ्रादि के दोहे एक दूसरे के नाम पर चढ़ गए | 
कवित्त-सवैयों की भी यही दशा होने लगी । कविता ही जहाँ श्रथोपार्जन और प्रतिष्ठा 
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का एक बड़ा आधार हो वहाँ अ्रसमर्थ और चौर बृत्ति वाले लोग भी जैसे-तैसे स्वार्थ 
साधन के लिए आगे झ्राये । कविता की चोरी होने लगी । भावापहरण तक तो कोई 
बात न थी परन्तु इस काल में तो शब्द, पद, वाक्य, चरण यहाँ तक कि पूरा का पूरा 
कवित्त चुराया जाने लगा-- 
सुन महाजन चोरी होत चारि चरन की 
ताते सेब्रापति कहे तजि करि ब्याज को 
लीजियो- बचाह ज्यों घुराबै नहिं कोई, सौंपी 
वित्त को सी थातीं में कवित्तन की राज कौ' | (सेनापति) 

स्वभावत: कवियों को अपनी परिश्रम से बनाई हुई इस सूल्यवान पूँजी के संरक्षण 
की बड़ी चिता हुई। वे अपनी रचनाओं को अपने श्राश्रयदातात्रों को समपित 
करने लगे | ग्रंथापंश करने में कभी-कभी जागीरें तक मिलने लगीं साथ ही प्रन्थ के 
चोरी जाने का भय भी कम हो गया । रीतिकाल में लिखा हुआ प्रत्येक छन्द अपने 
कर्त्ता का नाम वहन करता है उसका प्रधान कारण कवि के श्रहं की तुष्ठि और चोरी 
का भय प्रतीत होता है । 

रुढ़िबद्ध जीवन, श्रवेयक्तिक दृष्टि, राजनीतिक और श्राथिक पराभव, वृत्तियों 
का असंतुलन, ऊँचे लक्ष्यों के प्रति अ्रनाशक्ति, संघर्ष का श्रभाव या संघर्षों से बचते 
रहने की चेष्टा--संक्षेप में यही सामंती जीवन था जिसके बीच व्यक्तित्व का स्वस्थ 
और चतुर्मुखी विकास सम्भव न था । ऐसा रुढ़ि से ग्रस्त-रग्णा और जर्जर जीवनक्रम 
में तेजस्वी कवि-व्यक्तित्व का जन्म नहीं हो सका । यह भी इस एक ही बात को 
प्रमारित करता है कि इस युग का कवि अ्रपती परिस्थितियों से' ऊपर उठने की शक्ति 
नहीं रखता था। निस्‍्तेज और स्वाभिमानरहित सामन्‍्तों की भोगवृत्तियों को तोष 
देने के लिए कविता लिखनेवाले कवि किसी स्वतन्त्र श्रौर व्यापक जीवनहृष्टि को 
सामने न ला सके तथा अपने श्राभ्रयदाता को मात्र भोग-विलास के जीवन से नजात 
न दिला सके । वे उन्हें प्रबुद्ध करते वाली सरस्वती व दे सके जो उन्हें लोककल्याण- 
कारी कर्मों में प्रवृत्त करती । श्रत्यन्त बँधी हुई परम्परागत दृष्टि रखने के कारणा ये 
कवि उससे बाहर न जा सके । जिस प्रकार ये रीतिकवि किसी सूक्ष्म एवं गम्भीर 
ग्राध्यात्मिक आाशयों को श्रपने काव्य में प्रतिफलित न कर सके उसी प्रकार ये लोग 
भौतिक जीवन के भी नाना पक्षों को न ला सके, भौतिक जगत श्र जीवन की अमेक- 
रूपता इनके काव्य में न आ सकी । भौतिक जीवन का स्वस्थ एवं सुन्दर चित्रण के 
योग्य अनन्त विस्तार छोड़कर ये कवि नारी के देह की सुन्दरता के ही अमर बचे 
रहे । इससे आगे वे नहीं जा सके । काम की ऐसी: सार्वभीम उपासना इन लोगों ने की 
कि उस वृत्त से ये बाहर ही न जा सके। कामवबृत्ति की तृप्तिशका यह श्रायोजन अपमे 
आप में ही एक बड़ा लक्ष्य था, किसी महत्तर लक्ष्य की सिद्धि का साधन नहीं । भोग 
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की चतुर्मुखी प्रभा ही ये कवि देखते रह गए । उसके श्रागे इन्हें भ्रवत्त अन्बकार हैं 
गोचर होता था । लोक के प्रति ऐसी श्रंधी-पथ राई हृष्टि रखते हुए भी ये कवि अपनी 
अ्रनन्त सीमाओं के बावजूद चित्तातुरंजक भावलोक प्रस्तुत कर गए इस बात से इतकार 
नहीं किया जा सकता । श्रपती इस श्रतुरंजनकारिणी उपलब्धि के कारण वे श्रविस्म र- 
णीय भी हो गए हैं। जीवन-संघर्ण से टक्कर लेने की बात से दूर रह कर भी इस्डोंने 
अपनी कविता की गागर में जीवन-रस का जो सागर भरा है वह श्रापको प्रिपुण 
संतोष देने वाला है--यह बात द्विवाहीव भाषा में स्वीकार करनी पड़ेगी | 
रीति कवि ने जन जीवन और सानव व्यक्तित्व को रुफुर्त कैरने देने बाली 
कोई बात नहीं लिखी । राजनीतिक, सामाजिक, धामिक श्रादि क्षेत्रों में आन्दोलन 
मचा देने वाली कोई संवेदना ये पैदा न कर सके, परम्परा और रीति की दासता की 
शुंखलाशों को इन्होंने भी तोड़ने का उत्साह नहीं दिखलाया। सर्वया मोलिक और 
अछूते भावलोक का दिग्दर्शनये न करा सके । रीति कबि के निजी विचार प्रायः 
हष्टिगत नहीं होते । जीवनानुभव या नीति-सम्बन्धी जो विचार इनमें आए है वे भी 
परम्पराप्राप्त कथनों के मेल में ही हैं। काव्य-विषयों के सम्बन्ध में भी उनकी हृष्टि 
स्वतन्त्र या वेयक्तिक न होकर रूढ़िबद्ध ही रही है। रीति के पालन या अ्नुसरणा में 
ही उसकी निजी प्रतिभा का विनियोग हुआ्ला है इसलिए उसका काव्य निर्वेबक्तिक रह 
है शोर काव्य दृष्टि भी । यदि श्रात्मप्रसार या वेयक्तिकता कहीं मिलती भी है तो बह 
अ्पवाद स्वरूप ही । घनआाननद की निजी वेदतासमन्वित रचनाओं में रीति की 


काव्यधारा का सच्चा प्रतिनिधित्व नहीं होता । 

रीति कवि के व्यक्तित्व में अलंक रण की प्रवृत्ति विशेष परिलक्षित होती है । 
इसका कारण है जीवन के प्रति किसी गहरी दृष्टि का श्रभाव । स्वतन्त चेतना और 
जीवन-उदभाविनी क्षमता के अभाव में ये कवि रीति से बँधे रह गए और श्रल॑क्तारों 
के परम प्रेमी बन चले | गम्भीर जीवन-हष्टि न होने पर सतहीं या ऊपरी झोभा 
तथा दिखावों के चक्कर में पड़ जाना स्वाभाविक ही है । उनके काव्य में वेयक्तिकता 
की कमी का भी यही कारण है--नई स्फूर्ति, स्वच्छन्द जीवन और गहरी जीवन- 
दृष्टि का अभाव । उन्होंने काव्य के कलापक्ष को खूब बनाया, सजाया, सँबारा और 
निश्लारा । सीमित भावजगत के भीतर ही उन्होंने भावना, कल्पना और कला की 
समूची कारीगरी दिखलाई तथा समसामयिक कवियों और अपने पूर्ववर्तियों से वे उक्त 
क्षेत्रों में बढ़ जपते का तिरन्तर प्रयास करते रहे । काव्यान्तगंत कला विधान के प्रति 
ऐसी सजग दृष्टि रखने वाले कवि हिन्दी में इस युग से पहल कभी नहीं हुए थे । और 
चाहे जिस चीज में ये कलाकार पीछे रहे हों पर कला की साधना तथा अपने जीवन 
धर्म कावि कर्म' में थे लेशमात्र भी पीछे न रहे । क्‍ 

रीतिकवि के व्यक्तित्व के सस्बन्ध में एक महत्वपूर्णा प्रश्ण यह उठता है कि बे 
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भक्त थे श्रथवा नहीं ? ऊपर जो कुछ रीति कवि के सम्बन्ध में कहा गया है उसे रीति- 
कवि द्वारा लिखित काव्य को दृष्टि में रखते हुए यह बात स्पष्ट रूप से ध्यान में रख 
लेती चाहिये कि इन कवियों के काव्य की प्रेरणा भक्ति वहीं थी। भक्ति की किसी 
तीत्र भावना से श्रनुप्रेरित हो ये काव्यक्षेत्र में प्रविष्ट हुए ऐसी बात नहीं । भक्ति 
संस्कार रूप में या परम्परागत काव्य-पद्धति के प्रभाव रूप में इनके काव्य में आ्राई है 
किलु वह चमत्करण, शझ्ुूंगारिकता, कौशल-प्रदर्शन, राजप्रशस्ति झादि प्रबलतर 

वृत्तियों के सामने दब-सी गई है। जब कभी उसका थोड़ा-बहुत उद्रेक हुआ है कुछ सुन्दर | 
पंक्तियाँ रीतिकवि द्वारा लिखी जा सकी हैं। भक्तिकाव्य सम्बन्धिनी जो धाराएँ 
रीतिकाल में प्रवाहित हो रही थीं उनकी चर्चा तो शअ्रन्यत्र की गई है किन्तु यहाँ पर 
हमारा श्रमिप्रेत रीति के कर्त्ताश्रों द्वारा की गई भक्ति भावपरक रचनाओं से है तथा 
उनके आ्राधार पर इन कर्त्ताश्रों के व्यक्तित्व के विश्लेषण से है। रीति की ओर ये 
कवि मुड्े इसलिए कि रीति या कला-कौशलप्रधान रचना द्वारा राजा के सभा का 
शुद्भार बनना इस युग के कवियों के लिये जरूरी हो गया था । वह सामंती युग की 
ही सही, अ्रपने युग की माँग थी। रीति-भक्ति की प्रतिक्रिया न थी। मविति और 
रीति की धारायें भक्ति भौर रीति थुगों में समानान्तर चल रही थीं। प्राधान्य के ही 
कारण ये युग दो विभिन्न नामों से श्रभिहित हुए हैं। रीति कवि में भकक्‍त्र कवि की 
भाँति परमात्मा के प्रति सर्वस्व श्रपित कर देने की वृत्ति नहीं, लोक से उसे वैराग्य न 
था, लोकमंगल की प्रबल स्पृह् उसमें न थी, लोक को प्रबुद्ध करने की तथा' रूढ़ 
विश्वासों से पृथक कर उसे जीवन का सात्विक मार्ग बतलाने की कामना रीति कवि 
में न थी। भक्ति-भावना की वह गम्भीरता और पवित्रता तथा भावावेश की वह 
तीब्रता उसमें लक्षित नहीं होती जो सूर, जायसी, तुलसी, मीरा श्रादि संतों में स्वतः 
व्यक्त है । ये कवि हाड़-माँस की देह को पाकर फुले-फूले फिरने वाले थे । संसार कीं 
अतित्यता से भीत न थे । जीवन की इच्छाओ्रों और प्रवृत्तियों में रसात्मक भाव से 
प्रवृत्त होने वाले प्राणी थे । ऐन्द्रिक तृप्ति, नारी का रूप-जाल, धत और वेसमव का 
उन्‍्मादक श्राल्नाद इनके समक्ष मुल्यवान उपकरणा थे, त्याज्य और विगहंणीय नहीं । 
हरि और गोपाल, राधा और कृष्ण, गोपी और नम्दलाल, मोहन श्रौर घनश्याम ऐसे 
लोकप्रिय एवं पुनीत नामों को लेते हुए इन्होंने श्रति श्जुारिक उदभावनाएँ की हैं । 
अपने पूज्य ईश्वरावतारों की नितांत लौकिक, मांसल और कामुक वर्णाता की है । 
जहाँ यह सब है भक्ति इनसे कोसों दूर है । उधर जब कभी अपनी शज्भारिकता से 
विरवित हुई हैं या जिस क्षण भोगप्रधान जीवन की घुशितता का भाव मनोगत 
हुआ है इन्होंने वराग्यमिश्चित भक्ति-निवेदन किया है। ऐसे समय रचनाएँ श्रच्छी बन 
पड़ी हैँ परन्तु यह इंच कवियों का स्थायी और मूलवर्ती स्वर नहीं। यह व्यंजन तो 
स्वाद बदलने के लिए उपयोग में लाया जाता है। गम्भीर और सात्विक बिचा॥ ॥| 
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राशि से इन कवियों का काव्य प्रायः शुन्‍्य है। तीत्र भौर गहरी संवेदनाशों से रिक्त 
है। रीतिकवि 'कविताई” के लिए तो काव्यक्षेत्र'में श्राए ही थे, वही इसका झुख्य 
लक्ष्य था । उसकी सिद्धि न होने पर इन्हें पश्चाताप न होने पाए इस उद्देश्य के लिए 
इन्होंने उसमें “राधिका-कन्हाई! का नाम और जोड़ दिया है । काव्य-रचता इन्होंने 
प्रहेतुकी भाव से न की । कवि-समाज में प्रतिष्ठा उसका प्रथम उद्देश्य था। उसकी 
सिद्धि से धन, सम्मात, वैभव, भोग के उपकरण सब कुछ सुलभ होते थे । उसमें यदि 
कहीं अश्फलता हुई तो हरिनामस्मरण तो कहीं गया नहीं । रीतिकवि की इसे 
मनोवृत्ति का खुलासा करते हुए भिखारीदास 'फिसल पड़े की हर गंगा” बाली उर्वित 
चरितार्थ कर गए हैं। बहत बढ़िया बात इन कवियों के विषय में यह हैं कि इसका 
व्यक्तित्व जो कुछ भी है, जैसा भी है एकदम स्पष्ट है, ह्विधारहित नहीं है । $छ 
विद्वानों ने कहा है कि रीतिकवियों में प्राप्य भक्ति-भावना ते सामाजिक कब्रच का 
काम किया, ये कवि लोक-निन्‍्दा से इसी कारण बच सके । असल बात यह है कि 
शुद्भारप्रधान काव्य-रचना के कारण उस यूग में कोई तिरस्कृत या निन्य नहीं माना 
गया। भक्ति की भावना या राधाक्ृष्ण और गोपी का नामोल्लेख इन्होंने कदाचित्‌ 
परम्परागत काव्यसंस्कारवश किया है न कि लोकापवाद से आत्मरक्षण के निर्मित्त । 
डा० नगेच्द्ध ने रीति कवियों में प्राप्य मक्तिभावता को एक “मनोवेज्ञानिक श्रावश्यकता? 
कहा है--भौतिक रस की उपासना करते हुए भी उतके विलासजर्जर मन में इतना 
नैतिक बल नहीं था कि भवितरस में श्रतास्था प्रकट करते या उसका सेद्धान्तिक निपेध 
करते ।* सच तो यह है कि भक्त की क्रमागत भावना के विरोध का सवान ही नढीं 
उठता । वह भावना तो उन्होंने स्वीकार ही कर ली थी । भवित के वे भाव जो सूर, 
तुलसी झ्रादि ने व्यक्त किये हैं जगह-जगह रीति कवियों में भी पाये जाते हैं श्नना 
ही नहीं कभी-कभी कबीर का स्वर भी कहीं-कहीं सुनाई पड़ जाता है--- | 
जप माला छापा तिलक सरे न एकी काम । 
मन काॉँचे मनाचे छघुथा सांचे राॉचवे रास || (बिहारी) 

इसलिए भक्ति-रस में श्रनास्था या उसके संद्धान्तिक विशेध का कहीं कोई प्रश्त 
ही नहीं । वह भावना और वह सिद्धान्त तो इन कवियों की यथावत्त मान्य रहा 
है सिर्फ उसकी स्वीकृति का स्वर उतना तीत्र नहीं था। इसका कारण विलासज्र 
ग्रग, सामंती धातावरणा, कवियों की पार्थिव दृष्टि भ्रादि में स्पप्ट देखा जा सकता है | 
इसीलिये इनकी भक्तिमयी रचनाएँ ने उतनी श्रावेज्वपूर्ण हैं ने उतनी विष्ठासलत्र, से 
उसमें बह आत्मसमर्पण है ने वह गहरी श्रासक्ति है। उस उन्मेप का ने तो बह 
काल था और ते इन कवियों में संसार-त्याग और ईश्वरानुराग की वंसी गहरी बृत्ति 
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थी। इसी कारण भक्तिकालीन श्रावेशोन्मेष से पूर्ण गहरी धवल श्रौर पवित्र भक्ति 
की एक हलकी कित्तु निश्चित छाया रीति कवि के काव्य और व्यक्तित्व में दृष्टिगोचर 
डोती है। रीति और भकक्‍त कवियों के जीवन-विषयक मानदण्ड भिन्न थे। यही 
भिन्नता उनके काव्यों के बीच स्पष्ट भेदक रेखा खींच देती है। भक्तिक्रालीन काव्य में 
ईश्वर-मक्ति और आस्तिकता लोक की चेतना के लिए एक बहुत बड़ा सहारा थी पर 
रीतियुग तक आति-श्राते वह बात न रह गई । शूद्धारिकता इतनी बढ़ी कि ये कवि 
भक्ति का सहारा केवल स्वाद बदलने के लिए ले लिया करते थे या विपदा के चक्‍कर 
में श्रा फँससे पर ईश्वर का नामोच्चार और माहात्म्य कथन कर चलते थे । ऐसी 
रचताएं इनकी श्रसाधारण लीनता का द्योतव नहीं करतीं । भवित के कवियों में जिस 
अकार अंशत: रीति विद्यमान थी उसी प्रकार रीतिकवियों में भवित भी । भक्तों की 
अति श्यृंगारी रचना ने इतकी राधाक्ृष्णपरक भअ्रति छूंगारी काव्य सृष्टि का अनुभोदन 
कर उसका पथ प्रशस्त किया । सूर शभ्रादि में प्राप्त उत्तान शुंगार से रीति-श गारी 
कवियों को बहुत बड़ा नैतिक बल मिला । भक्ति भी इन रीतिकारों ने उसी दैवत के 
पति अधिकतर निवेदित की है जो उनके शझ्ुंगार का श्रालम्बन था-- 

मन मोहन सों नेहु करि तू घनस्थास निहारि। 

कुज बिहारी सों बिहरि गिरधारी उर घारि। 

तजि तीरथ ही राधिका तन थूति कर अलुरागा । 

जेहि ग्रज केलि मिकुंज मग पण पग होत प्रयाग || 
इस प्रकार रीतिकवि की भक्ति उसकी झूगारी वृत्ति से कुछ-बहुत भिन्न या 
अलग न थी, वह उनकी मूल वृत्ति श्र गारिकता के ही अनुकूल थी । एक शोर भक्ति- 
परक*रचनाश्रों द्वारा वे पूज्य एवं परम सम्मानवीय भक्ति की परम्परा का“वहुत करते 
हुए लोक का आदर प्राप्त करते थे दूसरी ओर उनका झचि-परिवर्तत भी हो जाता 
था। भक्ति की मन्दाकिनी में नहाकर ये अपनी वासनापरक भावों की पंकिलता इस 
प्रकार की उर्वितियों द्वारा थोड़ा-बहुत धो डालते थे-- 

होत रहे. मन यों मविराम कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजे । 
हो बन माल गरें रहिये अरु हो मुरली अधरा रसु पीजै || (सतिराम) 

विलासिता में डूबा हुआ व्यक्तित्व लेकर युग में प्रचण्ड रूप से बहने वाली भक्ति की 
दृवाओ्रों का नियेध ये न कर सकते थे । इसी रूप में भक्ति इनके काव्यों में श्रवतरित 
हुई है। 


भाषा ओर रचना-शेली 


भाषा छा सब रूप--रीतिकाल के काव्य की प्रधान भाषा ब्रज भाषा थी | 
धदवी का प्रयोग सूफी काव्यों में हो रहा था, संतों को सधुक्कड़ी भाषा भी ब्रजभाषा 
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हो चली थी । रीतिकाव्य में जिस ब्रजभापा का एकच्छत्र साम्राज्य हो चला था 
उसका स्वरूप क्या था यही मूत्र दृष्टब्य है। रीतिकाल में व्यवहुत ब्रजभाषा में ब्रज 
प्रदेश की बोली का ठेठ रूप नहीं मिलता । उसमें अनेक भाषाओं झौर बोलियों क 
सस्मिश्रण है जैसे अ्रवधी, बुंदेली, प्राकृत, श्रपन्न श, संस्कृत, फारसी, अरबी, खड़ी 
बोली, पूर्वी बोली आदि | इस तथ्य को कुछ डदाहरणों द्वारा भली भाँति हृदयंगम 
किया जा सकता है--- 

संस्क्रत शब्द-- हिन्दी का रीतिशाखश्ौर रीतिकाब्य दोनों संस्कृत काव्यशास्क 
थ्रौर काव्य से प्रभावित रहे हैं साथ ही हिन्दी अथवा हिन्दी ब्रोलियों का शब्दभंडार 
मूलतः संस्कृत शब्दों से ही व्युप्न्तव है तथा ब्रजभाषा के अनेता उत्कृष्ट कवि संस्कृत 
भाषा के ज्ञाता थे भ्रतएवं उनके काव्यों में संस्कृत शब्दावली निःसंकरोच झप में व्यवहुत 
हुई है उदाहरण के लिए देखिये--कजल, अद्वेतता, हंज-सुधा-दीधित, सचिक्कन, 
सुगंध, निदाध, जालरंध्र, श्रम स्वेद कन कलित, पावस्त प्रथम पयोद, काग्रव्यूह ऐसे 
प्रयोग बिहारी में: कंत, सीमंत, अभिवव, परिकर, कंदप, अ्रनंत, अनलज्वाल, ज्वलित- 
ज्वाल ऐसे शब्द मतिराम में; चामीकर, ऊर्व, शंत्ररारि तथा सरीक्षपष, भ्रासीविष ऐसे! 
क्लिप्ट शब्द देव में; अ्रंतर्वतिवि, भ्रासमुद्र, कुचद्वय, क्षिप्र, क्षामोदरी, दोपाकर, परिधान, 
वक्रतुंड, विश्वखंड, वेत्ता, ब्रीड़ित, सुक्गत ऐसे शब्द मिखारीदास में मिलते हैं। अन्यान्य' 
कवियों की भी यही स्थिति है, केशव की कविता विशेष रूप से संस्कृत चहला है । 
कितने संस्कृत शब्द ब्रजभाषा के अनुरूप ढाल लिये गये हैं । 

प्राकृत अपभ्र श शब्द--बिज्जु, मेह, दिच्छ, खग्ग, चक्‍क, गुण्जर, जूह, 
नाह, दिग्ध, रद ऐसे शब्द ब्रज के अंग हो गए हैं। ब्रजभापा स्वयं शौरसेनी अप- 
अ्रद् से विकसित हुईं है । म 

फारसी-अरबी शब्द---रीतिकालीत काव्य से पहल की भाषा कविताओं में भी 
फारसी श्ररबी के शब्दों का प्रयोग मिलता है। रीतिकाल में एक तो फारसी राजभाषः 
थी, दूसरे रीतिकवि राजकवि थे फलस्वरूप ये लोग फारसी ग्रबी के विद्वानों और 
शायरों की भापा और शायरी के निकट सम्पर्क में आए । शाह की झुचि का भी इस 
भाषा-कवियों को ध्यान रखना पड़ता था; तीसरे थे कवि प्रदर्शन या भाषा-चमस्कार 
या बहुभावा- ज्ञान द्वारा अ्पत्री धाक भी. जमाने के अभिलाबी थे । परम्परागत काज्य 
में भी ये श्ररबी-फारसी का व्यवहार देख चुके थे अतएवं इन विदेशी शब्दों के ग्रहण में 
इन्होंने किसी कटुरता या संकीर्ण मनोबृत्ति का परिचय नहीं दिया । सुगल शासन और 
वातावरण का प्रभाव भी इस काल के कवियों की भापा पर घोड़ानजहुत पड़ा है 
परन्तु रीतिकवि ने अपनी भाषा को फारसी से बोमिल तहीं किया हे -- उसरदराज, 
बच्त, बलद, कुबत, चश्मा, जोर, बेकाम, नेजा, शिकार, कबूल, मिम्नान, हुवे, हमाम', 
गुलाम, गिरद, कसीस, कहुरु, करामति, जरह, दस्ताने, तमवः, पाद्धिर पावत ; बिराग, 
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कसाला, कलाम ऐसे चलते झौर बोलचाल के शब्दों के साथ-साथ इजाफा, ताफता:, 
रोहाल, सेल, रकम, छांहगीर, सबी, महल. मखमल, किच, कज्ञाक, महुम, गलीम,, 
सफजंग, गिलमें, गजक ऐसे साहित्यिक या अ्रपेक्षाकृत कठिव छब्दों का प्रयोग बिहारी, 
देव, भिखारीदास, पद्माकर, भूषण, रसलीन, ग्वाल ऐसे श्रच्छे कवियों की रचनाओं में 
पाये जाते हैं । श्रपवाद स्वरूप कहीं-कहीं किन्हीं-कित्हीं कवियों की तो पदावली ही 
फारसी की हो गई है जैसे -- 
(क) मुसकाय के मोतन हेरि दियो तिरछो अंखियाँ चितवन के मझूरत | 
होशस रफ़्त न झुंद बदस्त शुद्े दिल्ल अस्त ज़िदीदने सूरत || 
(ये पंक्तियाँ गंग की कही जाती हैं)' 
(ख) मी गुजरत ई दिल्लरावे दिल्लदार | 
इक हक साअत हम यूं साल हजार ।। (रहीम) 

कहीं कहीं खुशबू' से खुसबोयन! ऐसे भद्दे प्रयोग भी मिलते हैं जिससे परिष्कृत 
रुचि को श्राघात पहुँचता है पर ऐसे दोष स्वदेशी काव्य परम्परा से अ्रपरिचित 
साधारण कवियों में ही देखे जाते हैं। उत्कृष्ट कवियों ने तो विदेशी शब्दावली का" 
मिश्रण बड़े कौशल से किया है। 

बोलियों के शब्द-- रीतिकाल की काव्यभाषा में बंदेली, अवधी, पूर्वी तथा 
कभी-कभी राजस्थानी शब्द थ्रा मिले हैं। केशव और बिहारी में बुंदेली प्रभाव 
स्पष्ट है । 

बुंदेलखंडी शब्द--देखबी, गीधे, बीधे, घेर, धरबी, श्रानवी, मानबी, जानबी, 
पहिचानबी श्रादि | द 

अवधी या पूर्वी दाव्द--दीन, कीन, लीन, बिहान, कवन श्रादि.। 

साहित्यिकता--इस प्रकार के नाना शब्दसमूहों के सम्मिश्रसु से मधुर 
ब्रजभाषा का ठेठ, शुद्ध था श्रमिश्रित रूप रीतिकाव्य में देखने को नहीं मिलता; 
परिणामस्वरूप उत्तका वह माधुर्य जो सूर के काव्य में बहुत-कुछ अब भी सुरक्षित है 
रीतिकाव्य की भाषा में दुलंभ है । मथुरा, आगरा श्रादि के समीपवर्ती प्रदेश की लोक- 
भाषा की सहज मिठास रीतिकाव्य की भाषा में नहीं ! उप्तके स्थान पर उम्में उक्त 
प्रकार का सस्मिश्नणा तथा अलंकरणा (शाब्दी, आर्थी श्रादि) तथा. शब्द-शक्तियों के 
प्रयोग द्वारा! उत्पन्न वैदरध्य दूसरे शब्दों में साहित्यिकता पैदा की गई है और इस 
प्रकार से उसमें लोच, मार्दव, नाद-सोन्दर्य आदि के विधान द्वारा रुचिरता, रोचकता" 
और सरसता लाई गई है । इस काल के सभी कवि ब्रज प्रदेश के नहीं थे । श्रधिकांश 
उत प्रदेश से बाहर के हैं इसीलिए उनकी भाषा में ब्रज का नेसमिक माधुर्य न होकर 
उसके उस साहित्यिक स्वष्य का सौष्ठव 'देखने को मिलता है जो बिना ब्रजवास 
किये सिद्ध कवियों की वचनावल्नी का अनुशरण करके भी सिद्ध किया जा सकता है ४ 
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आ्राप्त कवियों की वाणी से ज॑बाँदानी आ सकती है यह बात भिखारी दास बता गए 


हैं $--- 
सूर, केशव, मंडन, बिहारी, कालिदास, अक्ष, 
चितामणि, मतिराम, भूषन सु जानिए | 
लीलाघर, सेनापति, निपटठ, नेवाज, निधि, 
नीलकंठ, मिश्र सुखदेव, देव मानिए ॥ 
आलम, रहीम, रसखान,  सुन्दरादिक, 
आनेकन सुमति भए कहाँ लो. बखानिए । 
बजभाषा देत बजवास ही न अजुसानों, 
पेसे ऐसे कविन की बानी हू सों जानिए |! 
मिश्रित भाषा का आदश--इस प्रकार पहली बात जो रीतिकाब्य की 
'जजभाषा में लक्ष्य करमे की है वह यह कि रीति कवि को मिश्रित भाषा को बात 
सिद्धान्तत: स्वीकार है। वैसे भाषासम्बन्धी सिद्धान्त या विचार दास के श्रतिरिक्त 
किसी अ्रन्य रीतिकवि ने व्यक्त नहीं किये हैं। उनके भाषा-प्रयोग से ही उक्त कथन 
समर्थित होता है। दास ने माषा-प्रयोग या भाषा-स्वरूपसम्बन्धी क्रपना अभिमत 
लगभग १०० वर्षों की काव्य-परम्परा के निरीक्षण के अनस्तर व्यक्त किया है :-- 
मापा अजमापा रुचिर, कहें सुमति सब कोई । 
मिले संस्कृत पारस्थों, पे अति प्रकट जु होंइ |! 
अज मागधों मिले अगर, नाग यवन साखानि | 
सहज पारसी हू मिले,घट विधि कहत' बखानि || 
ब्रज भाषा में संस्कृत, फारसी, मागधी (पूर्वी भाषा अभ्रवधी), नाग (अपन्न श]) 
'यबन (खड़ी बोली) का मिश्रण उन्हें दिखाई पड़ा। यह सम्मिश्रण पूर्ववर्ती एवं सम- 
कालीन ब्रजभाषा काव्य में उपलब्ध था इसीलिए उन्होंने उदारतापूर्वक भाषा समस्मिश्रण 
'के सिद्धान्त को स्वीकार किया । तुलसी शौर गंग ऐसे सुकृवि सरदारों में भी विविध 
प्रकार की भाषाओं का सम्मिश्रण देख उनके मन्त में मिली-जुली भापा की बात झौर 
'भी जम गई थी। वैसे भाषा-प्रयोग के संवन्ध में सम्सिश्रण का सिद्धान्त सर्वत्र व्यवहृत 
होता है उससे भाषा सशक्त और व्यापक बनती' है । जो भी भाषा समर्थ और समृद्ध 
होती है वह अन्यान्य प्रदेशों के शब्द भ्रात्मसात करती जाती है। हिन्दी साहित्य के 
अध्य-काल में यही हाल बज भाषा का था । राजस्थान, बुन्देलखंड, भ्रवध शोर जिधर- 
लिध्वर इसे काव्य भाषा के रूप में स्वीकार किया गया उधर-उधर के शब्द इसके 
भण्डार में भ्रा गए । ब्रज भाषा के विकास और प्रसार का कारण जहाँ उसका नैक्षगिक 
भाधुर्ग भौर वक्तव्य कृष्णप्रेम में देखा जा सकता है वहीं उसका एक और भी कारगा 
है.। ब्रज' भारतवर्ष के उस मध्य देश या हृदयदेश की भाषा रही हैं जहाँ परमस्तरामत 
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रूप से ही समर भाषाएँ ज्ञान-विज्ञान के प्रसार में आगे रही हैं । वैदिक संस्कृत, संस्कृत, 
_पालि, श्रौर शौरसेनी प्राकृत और झौरणफेनी अ्रपश्नश का समुद्ध वाहुमय भारत की 
सारी संस्कृति को अपने विशाल वाह मय में समेटे हुए है । इसी मध्यदेश को शौरसेनी 
भाकृत से विकवित होने के कारण संस्छतादि पूर्ववरतिती भाषाश्रों की भाँति ब्रज॑भाषा 
की व्यापकता दूर-दूर तक हुई ।" भक्तिकाल में यही ब्ज भाषा बंगाल, मद्दाराष्ट्र, गुज- 
रात, श्रौर पंजाब तक पहुँची थी । उधर अन्वेषकों ने अनुमान किया है कि विक्रमी 
१४ वीं शताब्दी में भी ब्रजभाषा में साहित्य अ्रवश्य प्रणीत हुआ था, भले ही प्रभूत 
प्रामाणिक सामग्री आज इस संबन्ध में हमें उपलब्ध न हो । इस प्रकार रीतिकाव्य की 
भाषा पर्याप्त पुरानी तथा सूर और तुलसी ऐसे कवि-पुंगवों की परम्परा की उत्त रा- 
धघिंकारिणी ऐसी मधुर और कोमलकांत ब्रजभाषा रही है जो अपने समय में दूर-दूर 
तक व्याप्त तो हुई ही किन्तु जिसको महिमा झताब्दियों पूर्व राजशेखर ऐसे काव्य 
मीमांसक स्वीकार कर चुके थे |* 

भाषा संबन्घी अव्यवस्था--रीति काव्य की भाषा-विवेचना करते हुए 
आचार्य रामचर्ध शुक्ल और डा० रसाल ने अ्रपने-अपने इतिहासों में भाषा की गड़- 
बड़ी उसके स्वरूप की श्रव्यवस्था श्रादि की विगर्हणा की है । यह गड़बड़ी कई प्रकार 
की रही है उदाहरण के लिए उसका अश्रनियंत्रित होना, च्युतसंस्कृत-दोष-युक्त होना, 





नी 





3), मसध्यकाल में ब्नजभाषा का इतना परिविस्तार एवं सांस्कृतिक-साहित्यिक प्रभ्नुत्व 
क्यों संभव हुआ इसका कारण खोजते हुए ब्रज भाषा की तीन सहायक शक्तियों का 
उल्लेख किया गया है --१ . कृष्ण भक्ति, ३. राजागण, ३. संगीत। कृष्ण भक्ति के साथ 
एक ओर वह बंगाल के क्ृष्णदास, श्यामदास आदि नब्रजबुली' के कवियों की मैथिली 
मिश्रित भाषा को ब्रज के संस्कार प्रदात कर सकी दूसरी झोर गुजरात के केशवदास 
दरथा भालया जैसे कवियों की संभवतः १५ वीं, १६ वीं शताब्दी से ही श्रपने प्रयोग 
की श्रोर प्रेरित करने में समर्थ हुई | दक्षिण भी ब्रजभाषा के श्रमाव से श्रछूता नहीं 

हा यद्यपि बंगाल श्रौर गुजरात की तरह कदाचित्‌ ब्जमिश्चित किसी विशिष्ट भाषा 
रूप का विकास वहाँ नहीं हुआ । कृष्ण काव्य पदबद्ध दौली में रचा गया और पद 

गबद्ध किये गये श्रतएव संगीत भी ब्रजभाषा को प्रचारित करने में सहायक हुथा । 
जहाँ तक रीति काव्य का संबन्ध है उसके ब्रजभाषा में विनिमित होने का कारण मेरे 
विचार से पंरम्परा में अधिक निहित है| कृष्णभक्ति और राजाश्रय उसके पोषक 
माने जा सकते हैं। संगीत से रीतिकाव्य, वैष्णव काव्य की तरह कभी संबद्ध नहीं 

॥। डा० जगदीश गुप्त : रीतिकाध्य संग्रह (सन्त १६६१) पृ १२२ 

5 अथुरा के झास-पास की भाषा का नैधगिक माधुय काव्य मीम[साक[र! राजशेस्तर 

को भी मान्य था-- मधुर मधुरावासि भग्गिति: । 
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सदोष वाक्य-रचना, शब्द-रूपों की श्रस्थिरता, शब्द-विकृृति, या उनकी तोड़-मरोड़, 
कवि की इच्छानुसार ब्रज और अवधी का सम्मिश्रण श्रन्यान्य बोलियों के शब्दों का 
प्रहण ही नहीं उनके कारक चिन्हों और क्रिया रूपों का भी यथेच्छ व्यवहार इन कवियों 
ने किया । इसका कारण यही है कि यद्यपि शताधिक वर्षो से ब्रज भाषा व्यवहृत होती 
रही फिर भी किसी ने उसे व्याकरणबद्ध नहीं किया श्रोर न ही उसके संस्कार- 
परिष्कार द्वारा शब्द-रुपों में स्थिरता लाने की चेष्टा की । काव्यरीति का तो विवेचन 
खूब हुआ परन्तु काव्य-भाषा का नहीं। भाषा में सफाई, क्रिया-कारकादिकों की एक- 
रूपता, वाक्य-रचना में सुव्यवस्था, शब्द-रूपों को स्थिरता की ओर किसी का ध्याव 
न गया । भिखारी दास ने भाषा-स्वरूप की कुछ चर्चा अ्रवश्य की किन्तु ये भी भाष:- 
मीमांसा की सुक्ष्मताशों से विरत रहे । फलस्वरूप भाषासंबन्धी गड़बड़ी बची रहीं । 
समूचे रीतिकाल में भाषा की सफाई और उसके स्वरूप की स्थिरता झादि की दृष्टि से 
बिहारी, घनानन्द ऐसे कुछ कवि ही मिलेगे। आचार्य शुब्ल शर डा[० रसाल ने कहा है 
कि इस प्रकार को अध्यवस्था इस काल में झ्राकर दूर न की जासकी यह बड़े खेद की बात 
हैं । इसीलिए ब्रज भाषा विदेशी काध्य-पाठकों के लिए दुर्बोध रहेगी ही, स्वदेशी इतर 
भाषाभाषियों के लिए भी दुर्ग ही रहेगी। साहित्यिक भाषा के लिए जो स्थिरता 
आवश्यक है वह रीतिकालीन ब्रज भाषा में न भ्रा सकी--उसमें श्रपेक्षित संस्कार, 
व्यवस्था , नियम-नियंत्रण, स्थिरता, सर्वमान्य व्यापकता, व्याकरणबद्ध निश्चितता 
या एक रूपकता न लाई जा सकी । कबियों ने प्राप्त स्वतस्त्रता से काम लिया। वे 
काव्य-रवना करते हुए भाषा को श्रलंकृत तो कर ही रहे थे किन्तु उसके स्वरूप का 
सुनिश्चित, परिनिष्ठित और व्याकरणानुमोदित रूप नहीं दे रहेंथे। बिहारी जैसे 
एकाध लोग अपने ढंग से भाषा के स्वरूप का विधान करने में लगे किन्तु अपनी उस 
निजी व्यवस्था को विश्लेषित करने वाला व्याकररा वे प्रस्तुत त कर सके । इसी' 
कारण उनकी हौली का अनुक रण तो हुआ किन्तु भाषागत स्वरूप का परिपालन नहीं 
मिलता । ब्रज भाषा का व्याकरण लिखने की श्रोर तो कोई आचार्य प्रवृत्त ही नहीं 
हुआ । फलत: नये शब्द स्वतत्ततापुनक गढ़े गए, तोड़-मरोड़ भी लोगों ने निविश्न रूप 
से किया तथा वावय-विन्यास की व्यवस्थादि पर किसी ने ध्यान ने दिया। अम्यान्य 
भाषाशों या बोलियों के शब्दों का मिश्रण भी अनियंत्रित ढंग से हो चला। भाषा की 
इस गड़बड़ी या भव्यवस्था की ओर बड़े-बड़े सावधान कवियों का भी ध्यान ने गया, 
यहू बड़ी ही शोचनीय बात हुई । समसामयिक वातावरण, कवियों की अ्रभिरुचि एवं 
उनकी परिस्थितियाँ इन बातों के लिए उत्तरदायिनी हैं। फारणी आदि के प्रभाव- 
स्वरूप भी भाषा में अयोग के प्रति एक प्रकार की स्वेच्छारिता देखने में आई | गापा 
स्वरूप की स्थिरता ने होने थे झ्गर बोलियां के शब्द तो शब्द कारप-चिल्ले और क्रिया- 


न: 
न 


०7 कम की जिओ कक 2 न न हि नर कक प्य “५ श्रम्ही द्वांतीं 3२ 9; रे 
रूप भी धड़तले से व्यय दत द्वान लगे । ऐसे मनगाने प्रयोग विन्‍्ही रिद्धांती पर आधारित 
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रहे हों सो बात भी नहीं । जैसा कि शुक्त्र जी ने बताया है छंद की श्रावश्यकता के 
अनुसार करना” या देना क्रिया के कितने ही भूतकालिक रूप प्रचलित हुए--क्रियो, 
कीतनो, करयो, करियो, कीन, किय श्रादि या दीन्‍्हा, दीन्ह्यों, दीन, दियो आ्रादि अनेक, रूप 
चले । भाषा के सम्बन्ध में ऐसी अव्यवस्था बड़ी ही लज्जास्यद बात रही । दिन्दी से 
अपरचित व्यक्ति के लिए शब्द-छूपों की इतनी विविधता कितनी कठिनाई उत्तन्न कर 
सकती है यह सहज ही अनुमानित किया जा सकता है । भाषा की यह भ्रतिश्चित और 
दर्बोधस्वरूप भाषा-विज्ञान के उतर विद्यार्थियों के लिए बड़ी कठिताई उपस्थित करता 
जो विकास का अध्यन करना चाहते हैं। किसी जापा में अन्यात्य साषाश्रों का 
सम्मिश्रणु का भी एक सिद्धांत होता है, अपनी सूल भाषा का स्वरूप श्रव्याहित र 
प्रमाण, स्थान या अवसर का भी ध्यान रखता पड़ता है। इत सब बातों या सिद्धांतों 
की श्रोर रीति कवियों का ध्यान न था । सौन्दर्य के लिए वे कुछ भी कर डालते थे । 
ऐसी बात साधारण कवियों में विशेष रूप से देखी जाती है। वैप्ते श्रव्यवस्था रही 
'सभी कवियों में, शब्दों को तोड़-मरोड़ तथा व्य|क रणिक अनियंत्रिण के परिणामस्वरूप 
भाषा का जो हाल हुआ उसे दिख्ललाने के लिए यहाँ कुछ उदाहरण श्रतुपयुक्त न होंगे । 
मृषण शब्दों की तोड़ मरोड़ में आगे थे | उन्होंने सुझार (सुष्ठु), भौदिलु (ग्रादिल शाह) 
'तनाय (तनाव), बिधनोल (बिदतुर), मैरति (नगरों में), ऐसे प्रयोग किये | देव कवि भी 
शब्दों के रूप बिगाड़ने में पीछे न रहे तथा कन्द (कंदुक), ईच्छी (इच्छा), श्रनिरव्या 
(अ्भिलाषिणी), विधोत (विदित), दंदरा (दस), पुमतेच्दु (पुणाच्दु) व्योह (व्यामोह), 
लपना (जल्पना), पंडल (पांड्ुर), हेमन्त (हैँउत) ऐसे प्रयोग कर डाले हैं । 
बड़े-बड़े कवियों में इस प्रकार की उच्छु खलता देखकर ग्लानि होती है। माना 
कि तुक, छुन्द या अनुप्रास के आग्रह से शब्दों के रूग-कभों कभी बदलने पड़ते हैं किन्तु 
उन्हें ऐसा बदल या बिगाड़ देना कि वे श्रासाती से पहचाने ही न जा सके या समझे 
जा सकें कवि के लिए श्रेयस्कर नहीं हो सकता । भाषा को निद्वन्द्र भाव से इत कवियों 
ने इच्छानुस्नार विकृत किया । 
कारक-प्रयोग -- ब्जमाष। में एक-एक कारक के अनेक विकल्प रखे गए हैं । 
विभक्ति का लोप भी बहुत बार देखा जाता है । कर्ता कारक की विभक्ति ने का प्रयोग 
ब्रज भाषा में साधारणतया मिलता ही नहीं । 
(क) जोर करि जैहें अब अपर नरेस पर 
| लरि हैं लराई ताझे सुभट समान पे | (सूथण) 
यहाँ करण की जगह अधिकरण कारक का प्रयोग हुआ है । | 
(ख) चूनों होह न चतुर तिथ, क्यों पट पोछयों जाइ। (बिहारी) 
यहाँ पट पोछयो' में करण विभ्क्ति का झ्ोप हैँ । . * 
क्रियाओं के रूप--जैसा पहले बता श्राए हैं एक ही क्रिप्रा के विविध रूप 
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प्रयोग में लाए जाने लगे जैसे देना क्रिया के सामान्य भूतकाल दीन्हा, दीन्‍्द्यों, दीन, 
दियो, आदि कितने ही रूप चले । जाना, होना के भूत कालिक रूप गयो और हुयो 
तो चले ही, गो और भो भी प्रयोग में लाए गाए। कभी-कशी दुहरी विभक्तियाँ लगाकर 
कवियों ने क्रिया पद को बिगाड़ दिया है जैसे भ्विष्यत्‌ काल सूचक प्रयोग बिलेहोगी' | 
यहाँ 'हौ' के रहते हुए 'गी' श्रनावश्यक है । ब्रज में कीजिए दीजिए ऐसे प्रयोग विध हैं | 
इनके लिए कीजै दीजै ऐसे प्रयोग अनेक बार 'इयत' प्रत्यय लगाकर क्रिय्ायें प्रयुक्त की 
गई हैं । जैसे दीजियत कीजियत, भ्राइयतु, भागियतु आदि । 
वाक्य-विन्यास--पत्च में गद्य जैसा वाक्य विन्यास नहीं हो सकता फिर भी 
वाक्य-व्यवस्था निर्दोष रहे इस श्रोर कवि का सतत्‌ ध्याव रहवा चाहिए अन्यथा 
दूरानवय, न्‍्यून पदत्व, अ्रधिक पदत्व, अनावश्यक आवृत्ति श्रादि के दोष काव्य की 
पंक्तियों में श्रा जाया करते हैं जैसे-. 
(क) आज कक औरे भए, छुए नए ठिक ठेन | 
चित के हित के चुगल ए नित के होहि न नेन । (द्रान्वय दोप) 
(से) कातिक की विमल पून्‍्यो राति की जुन्हाई जाति। 
जगमग हाति रूप ओप जपजति है | (अधिक पदत्य) 
(ग) बअहबच्यो गंध बहुंब्यो हे सु्ंघ 
(अ्रनावश्यक पृष्ठपेपशा) 
लिड्ग-दोष--हिन्दी में एक ही शब्द देश के विभिन्न भागों में विभिन्न लिक्षों में 
प्रयुक्त होता है। ब्रज भाषा में रीति कब्ियों ने कभी-की एक ही शब्द की छीलिज 
शोर पुलिग दोनों में प्रयुक्त किया है जैसे बिहारी ने वायु' शब्द और देव से लक 
दब्द को । इस प्रकार के दोषों से रीतिकाल की ब्रजभाषा मुक्त ने हो सकी, भाषा का 
साफ, शुद्ध और परिनिष्ठित रूप रसखान, पद्माकर और बिहारी ऐसे कुछ ही कवियों में 
देखा जा सका | 
भाषा की सजाबट--रीति काव्य की त्रजभाषा मिश्रशा-दोप, अ्व्यवस्था 
एवं व्याकरण-दोषों तथा शब्द-प्रयोगों की स्वेच्छारिता श्रादि दोओों के होते हुए भी 
काव्य के लिये पर्याप्त उपादेय, रुचिर श्रोर रुचिकर बनी' रही । उपर्यक्त दोषों के बावजूद 
रीतिकालीत भाषा का अपना सौन्दर्य एवं आकर्षण है, उसकी अपनी एक समावद् है, 
की मलता भ्रौर लावण्य है, पद-विन्यास की शिरकत है, ताद का सौन्दर्य है जिसके 
कारण वह मनोरम और रगणीय है| उसका यह गण एक बंडी सीमा तक उसके 
दोषों का परिहार कर देता है। रीतिकवबियों से अपने ढंग से काव्य-्भापा ब्रज का 
पूरा सजाव शुंगार- किया जिससे उसमें मार्दव, लोच, माधुर्य, अलंकृति श्रादि गुरा भरा 
गए। पदावली के सौन्दर्य पर सभी कवियों की हष्छि मिबद्ध रही। यमक, अनुप्रास 
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आदि की ओर कवियों का विशेष ध्यान रहा । उन्होंने बड़े श्रभिनिवेश के साथ शब्द- 
साधना की । शब्द-चयन, शब्द-शोधन, शब्द-परिमार्जन, अनुरंजवात्मक सौन्दर्य; शब्द: 
मैत्री, वर्णा-मैत्री, शब्दगत अलंक्रण, लाक्षरिाक एवं व्यंग्यात्मक सौन्दर्य, अ्थ-चमत्कार, 
वृत्ति, गुण आदि पर इन कवियों ने इतना श्रधिक ध्यान दिया कि अलंकरण श्र 
कलात्मकता उनके काव्य की एक प्रधान प्रवृत्ति ठहराई गई। सौन्दर्य श्रथवा कला- 
विधान की दृष्टि से उनकी यह जागरूकता विशेष सराहनीय है । इन्हीं कारणों से इस 
युग का काव्य इतना समाकर्षक रहा कि ब्रज की तुलना में दूसरी भाषाएँ खड़ी न हो 
सकीं | ब्रज भाषा को संस्कृत श्रौर फारसी ऐसी समद्ध भाषाश्रों की ग्रतिद्वंद्विता में खड़ा 
होना पड़ा इसलिए भी इस युग के कवियों ने उसका विशेष सजाव-शुंगार किया । 
ऐसा न करने से उनकी हेठी होती थी । इन कबियों ने ब्रजः भाषा को ललित और 
मधुर बनाने के लिए ढूंढ़-ढूंढ़ कर कठोर वर्णों को अपने काव्य से बहिष्कृत किया और 
खोज-खोज कर ललित और कोमल वर्ण ले भ्राए। ब्रज की पदावली मधुर और 
कोमलकान्त तो यों ही हुआ करती थी, ये कवि उसमें अ्रतिरिक्त कोमलता औ्ौर 
माधुर्य ले श्राए । इसके लिए वे विशेष रूप से श्रायासशील हुए। 'श' और 'ण' के स्थान 
पर स? और “न का स्व॒र संकोच द्वारा प्रविष्ट और दृष्टि के स्थान पर पैठि श्रौर दीठि 
श्रावण, अाद्र, चंद्र, श्यृंगार, कृष्ण ऐसे संयुक्त वर्णावाले शब्दों की जगह सावन, भादों, 
चंद, सिगार, कान्‍ह ऐसे शब्दों का प्रयोग किया गया | एक शब्द के लिए उसके अनेक 
रूप व्यवहृत हुए जैसे श्राँखों के लिए श्राँखित, अ्रैँखियाव, अ्रेखियन आदि फलत: छुंद 
भर तुक की कठित समस्या सरल हो गई । वैकल्पिक विभक्तियों और निर्विभक्तिक 
प्रयोगों से भाषा में व्याकरण की बलि चढ़ाकर भी ये कवि सौष्ठव, लोच, व्यंजकता: 
झौर माधुयय ले आए । एक ही विभक्ति हि! कितनी विभक्तियों का काम देने लगी । 
कबियों ने व्याकरण से बड़ी छूट ली परन्तु उसका उद्देश्य भाषा को सजाना शौर सँवा रना 
ही रहा । भाषा को सक्षम, विकासशील तथा व्यापक बनाने के लिए ही इन कवियों 
ने राजस्थानी, बुन्देली, अवधी, अरबी, फारसी श्रादि शब्दों को ग्रहण किया । इससे 
भाषा की श्रभिव्यंजन-शक्ति में वृद्धि हुई फिर ये कवि संस्कृत, प्राकृतत और श्रपश्र'श 
ऐसी समद्ध काव्य भाषाश्रों की परम्परा के वाहक थे। व्रजभाषा में आरंभ से ही' 
आभिजात्य संस्कार अधिक मिलते हैं वह लोकमुखी व होकर नागर-पुखी विशेष रूप से 
हुई । लोक-भाषा की भिठास के बजाय साहित्यिक भाषा का सौन्दर्य उसमें विशेष रूप" 
से लाया गया । भक्तिकाल की ब्रजभाषा की भअ्रपेक्षा रीतिकाल की ब्रजभाषा में सजा- 
वट और लालित्य श्रधिक है यही कारण है कि यह भाषा कई सौ वर्षों तक साहित्य के 
क्षेत्र में अपना प्रश्ुत्व कायम रख सकी । श्रपने समय में यह भाषा इतनी लोकप्रिय 
हुई कि भ्रनेक सहृदय मुसलमानों ते इस भाषा में काव्य-रचना की ।' बंगाल के कतिपय' 
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कृष्ण-भक्तों और गुजरात के कवियों तक ने इसके प्रभाव में आकर काव्य-सर्जना की, 
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यह हम पहले ही बता आए हैं। बजभाषा के निरन्तर सजाब और परिमार्जन होते 
हमे के कारण उसमें जो वेदग्घता और प्रोढ़ता शाई उसी का परिणाम था कि आधुनिक 
युग में गद्य की भाषा खड़ी बोली स्वीकृत हो जाने पर भी बहुत से श्रेष्ठ कवि बहुत 
काल तक बज भापा में ही काव्य-रचना करते रहे । यहां तक कि श्राज भी बज भाषा 
में काव्य-रचना करने वाले अनेकानेक काव्यप्रेसी उस परंपरा वो चलाते चल रहे 
हैं । जहाँ भाषा के बाह्य रूप को सुसज्जित और अलंकृत किया गया वहीं उसक 
भंगिम[ और व्यंजकता को बढ़ाने का भी उद्योग बराबर होता रहा । मतिराम, घनानंद 
देव, बिहारी जैसे प्रतिभाशाली कवियों ने भाषा की सुक्ष्म व्यंजना-शक्ति को खुब बढ़ाया । 
उक्ति का वैचिब्य, कयवन पद्धति में वेदसध्य ये कि खूब ले श्राए । भावव्यंजना की नई- 
'मई शैलियाँ आाविष्कृत हुई जिससे भाषा सम्पन्न और समर्थ 
शचना-शैज्ञी और छुन्द--रीति काव्य प्रधानत: सुक्तक शैली में प्रणीत 
हुआ है । मुक्तक रचना वँध या कथा निरपेक्ष होती है । वह स्वतन्त्र तथा अपने आप 
में पूर्ण रसोद्रेक में सक्षम अथवा चमत्कृत होने वाली रचना हुप्ना करती है । पूर्वापर 
'निरपेक्षता, श्रात्मपरिपृर्णता, रससञ्ञार-समर्थता या चमत्कृतकारिशी क्षमता और 
'कथाबन्ध से मुक्ति मुक्तक रचना के प्रधान लक्षण हैं । रीति काव्य का श्रविकांश ऐसा 
ही है इसीलिए रीति काव्य की प्रधान शैली मुक्तक रचता की ही है । मुक्तक स्वत: 
पर्यवरसित रचना होती है जब कि प्रवन्ध में श्रथ का पर्यवसान कथाक्रम पर निर्भर 
'करता है । प्रबन्ध में रसास्वाद किसी एक ही छुन्द से पूरा नहीं हो पाता । उसके लिए 
प्रबन्ध के भ्रन्‍्य काव्यांशों पर भी दृष्टि रखनी होती है किन्तु मुक्तक रचना के एक ही 
'छुन्द में रसचर्वश[ या चमत्कृति के समस्त उपादान सेजोए गए होते हैं। मुक्तक 
रचना का समूचा सम्वेद्य, उसकी पूरी रस व्यज्जना, उसका पूरा सौन्दर्य उसी में 
पर्णतः व्यक्त हुआ करता है ।! संस्कृत में मुक्तक रचता को प्रबन्ध रचना या महा- 
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मुक्तक में प्रबन्ध के समात रस की धारा नहीं रहती जिसमें कथा-प्रसज्ञ में अपने 
'को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है । इसमें तो रस के जैसे छींट पड़ते हैं जिनसे 
'हुदय की कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है । यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत 
वनस्थली है तो भुक्तक काव्य एक चुना हुआ गुलदस्ता है। इसीलिए सभा-समाणों के 
लिए भ्रधिक उपयुक्त होता है । उसमें उत्तरोत्तर अ्रनेक हष्यों द्वारा सद्भठित जीवन या 
उसके किसी एक पूर्ण अंग का प्रद्शन नहीं होता बल्कि एक रमणीय खण्ड हृश्य इसी 
_ जअ्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है। इसके लिए कवि को मनोरम वस्तुओं और 
ब्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक कल्पित कर के उन्हें श्रत्यन्त संक्षिप्त और सशक्त 
भाषा में चित्रित करना पड़ता है । श्रत: जिस कवि में कल्पना की समाहार-आक्ति 
जितनी अधिक होगी, उतना ही वह मुक्त की रचता में अधिक सफल होगा --- 
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काव्य के समान महत्व नहीं दिया गया । कवि को यदि नैपृण्य लाभ करना है ओर 
प्रतिष्ठित होना है तो उसे प्रबन्ध-रचना में प्रवृत्त होना चाहिए । मुक्तक रचना तो 
विकास का सोपान मात्र है। कालांतर में इस हष्टिकोश में परिवर्तत झ्राया ।” प्रसिद्ध 
5क्तककार श्रमरुक के एक-एक श्लोक पर सौ-सौ प्रबन्ध निछावर होने लगे-- अमरुक 
बवेरेक: इलोक: प्रबन्ध शतायते' भले ही इस कथन में श्रति हो किस्तु मुक्तक की 
महिमा प्रतिष्ठित हुई । एक्त तो पूर्ववर्ती ग्राकृत संस्कृत और अ्पम्र'ण भाषाओं में 
“ुंगारी मुक्तकों को परम्परा पहले से चल ही रही थी दूसरे रीति ग्रन्थ लिखने के 
लिए मुक्तकों की ही अ्रपेक्षा थी, प्रबन्धों की नहीं | और तीसरे राज्याश्रय जहाँ शेरों 
झोर इलोक! दी जोड़-तोड़ में स्वतन्त्र छन्दों को आवश्यकता थी । चौथे समसामयिक 
राजसिक वातावरण में प्रबन्ध सुनते-सुताने की फुरसत और धीरज किसी को कहाँ 
थी | वहाँ तो एक भाव, कल्पना या बंधान बाँधा ओर चट से सभा के बीच सुनाया । 
प्रतिष्ठा, प्रशंसा-पुरस्कार श्रादि तुरत मिल जाया करते थे । इन्हीं कारणों से रीति 
काल में मुक्तक रचना-शैली का विशेष विकास हुआ । कवियों ने प्रणय की कविता 
लखते हुए '्युंगार-काव्य के मे-दण्ड राधाहृष्ण या गोपी-कऋष्ण से सम्बन्धित असंख्य 
बंबान बाँधे, कितनी ही रमणीय उदभावनाएँ कीं । उनके मधुर अनुरागपूर्ण जीवन के 
कितने ही खण्ड-चित्र कल्पित शौर प्रस्तुत किये जिनमें जीवन की जीवंतता ओर 
अर्मस्पशिता है । पाठक सहज ही रस ग्रहण करने लगता है फिर रीतिकाव्य का 
जो वर्ष्य दी प्रधानतः राधाकृष्णाशित छंगार था, उत्तके भटकने का कहीं कोई सवाल 
नथा। 
रीतिकान में मुक्तक रचनाओं की प्रधानता का एक बड़ा कारण कृष्ण-चरित्र 
या कृष्ण की लीलाओं का वर्गान करना भी रहा है । कऋृष्णु-काव्य के रचयिताश्रों ने 
कृष्ण के जीवन के उसी माग का मुख्यतः वर्णन किया है जिसका सम्बन्ध उनके 
योकुल, वृन्दावन और मथुरा के जीवन से सम्बद्ध रहा है फलत: कृष्ण की मोहक 
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५. संस्कृत में मुक्तक रचना का सूत्रपात तो वैदिक काल से ही मिलता है किन्तु मुक्तक 
काव्य में रस की स्थिति नाख्य एवं प्रबन्ध के बहुत पीछे स्वीकृत हुई। राजशखर ते 
तो मकतक कवियों को महाकवियों में स्थान ही नहीं दिया । आचाय वामन ने भी 
यही माना है कि मुबतक रचना तो कवि की प्रथम सीढ़ी है, उसे निपुणता प्राप्त करने 
के लिए प्रबन्ध काव्य में प्रबृत्त होना चाहिए । कहने का तात्पर्य यह है कि सुकक्‍्तक 
काव्य को प्रररम्भ में उच्च स्थान प्राप्त नहीं हुआ किन्तु कालास्तर में मुक्तक को 
श्रेष्ठता स्वीकृत हुई । 

डा० विजयेन्द्र स्नातक : हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास, प्रष्ठ भाग 
(सं० २०१५) पृष्ठ ०४ । 
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क्रीडाओं एवं लीलाञों का वर्सन प्रबन्ध रूप में न क्रिया जाकर स्फुट या मुक्तक रूप 
में ही श्रधिक किया गया । मुक्तक रूप में कृष्ण-लीला के बर्णन का मार्ग सूरदास तथः? 
प्रन्‍्य अ्रष्टछाप के कवि, मीरा, रसखान, सेनापति आदि दिखा चुके थे । फल्त: रीति 
के कवि प्रबन्ध-रचना की ओर गए ही नहीं #शबव और ब्रजबासी दास भ्रादि ने 
रामचन्द्रिका और ब्रजविलास की रचना का जो झ्रादर्श रबखा वह चल नहीं सका" 
क्योंकि इस युग की रचनाश्रों को दरबार की मांग भी पूरी करनी थी । भक्‍त कवियः 
ने कृष्ण-लीला के मोहक और रमणीय एवं कोमल प्रसज्ञों को ही उठाया, रीति 
कवियों से भी उसी से प्रेरणा प्राप्त की और कण्ण के जीवन के मोहक एवं प्रेमोत्तेजक 
प्रसक्लों को ही विशेष रूप से काव्यबद्ध किया । भक्तों ने गीतों या पदों का प्रयोग 
किया श्रौर रीति कवियों ने मुक्तक रचना के उपयुक्त कवित्त-सवैयों को उठाया । 
भगवाव और भक्षित में अशेष भाव से निमसग्न रहने वाले भक्‍तों के लिए पद लैेली 
बिलकुल ठीक थी | उस तमन्यता के अभाव में रोति कवि पद या गोति-शैलो स्वीकार 
ने कर सके । उन्हें अपना कवित्व चमत्कार भी दिखलाना था। इसके लिए पदों की 
अपेक्षा कवित्त और सवैये ही अधिक अनुकूल प्रतीत हुए । फिर रीति कवियों को लक्षण 
ग्रन्‍्थों की रचना करते हुए लक्षणों को घटित करने बाले उदाहरण भी प्रस्तुत करने 
थे । रस, अ्रलक्रार, नायिका आदि के उदाहरण भी शुकतक रूप में ही रखे जा सकते 
थे । मुसलमानी दरबारों के फारसी राजकबियों की प्रतिद्वन्द्रिता में त्रजभाषा के कवियों 
को कविता के दक्षल में जो रचनाएं प्रस्तुत करवी पड़ती थीं उनका स्वृछप भी मुक्तवः 
ही रखना पड़ता था । शेरों और गजलों की वराबरी पर कवित्त सवेगे ही पढ़े ज। 
सकते थे | आश्युकवित्व का भी कवियों को जब तब राजसभा में परिचय देना पड़ता 
था। यह परिचय भी घझुकतकों द्वारा ही संभव था । दरबारी मुक्तकों में श्ज्ञारपरक 
तवनाएँ नायिका-भैद के प्रकरण से ही ला-ला कर उपस्थित की गई । जो रचनाएँ 
दरबार की श्रावश्यकता की पूति के लिए लिखी जाती थीं उतका स्वरूप कथाबद्ध 
नहीं हो सकता था। भ्रत्पकाल में ही जिस रचना के माध्यम से प्रभाव जमाया जा 
सकता है वह रचना मुक्तक ही हो सकती है, प्रबन्ध नहीं । इन्हों कारणों से इस युग 
की कविता की प्रधान बैली मुक्तक ही रही जिनमें चमत्कृति, अ्लकूरण और कल[- 
कौशल का प्राधान्य रखखा गया । सभा-समाणजों में ऐसी ही रचताग्रों की इज्जत होती 
है जिनसें चमत्कार का वैशिष्य्य हुआ करता है । रीतिकाल में कवित्त, सवैया तथा 
दोहा ऐसे मुक्तकों के अतिदशय प्रयोग का कारण श्राचार्य विश्वनाथ प्रसाद गिश्र ने 
भी दरबारदारी ही ठहराया है---“रशीविवद्ध रसना मक्सक ही क्यों रही इसका भो 
कारण राजदरबार या राजसभा ही है । दरबार में जो रचनाएँ सुनाई जाती हैं 
उनके लिए कथाबक्ध प्रबन्धों से काम नहीं चलता । थोड़े सगय के लिए जो रचना रस- 
. भरत करने वाली हो वही वहाँ काम की हो सकती है, उसका सुबतक होता बहुत 
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आवश्यक होता है। झाधुनिक युग में भी सभा-सम्मेलनों में प्रबन्ध काव्य नहीं पढ़े 
जाते, मुक्तक गीत, प्रगीत ही चलते हैं। दूसरी बात राजसभा की कविता के लिए 
हें श्रपेक्षित होती है कि उसमें कला-पक्ष प्रधान हो । जिस रचना में चमत्कारातिशय 
न होगा वह सभासदों को श्रधिक रक्षित नहीं कर सकती |” दरबारी कविता 
में नाद का विधान कुछ अ्रधिक श्रपेक्षित होता है। हिन्दी के पदुूंत कविसम्मेलनों में 
कवित्त-सवेयों को राग से पढ़ने का तो विधान है ही, दो बार पढ़ने का भी विधान 
है; |? /6889%8२%६ जिन हिन्दी कवियों को दो पंक्तियों वाले छोटे आकार के शेर' की 
प्रतिहन्द्विता करनी होती थी वे दोहा? सामने लाते थे और अपनी पूरी कारीगरी 
दिलाया करते थे; किन्तु जो नाद सौन्दर्य द्वारा भी लोगों को अभ्रधिक प्रभावित करना 
चाहते थे वे 'सवया' सामने करते थे | यह बताने की आवश्यकता नहीं कि 'सर्वेये? के 
नाद-माधुयय के समक्ष शिेरः ठहर नहीं सकते थे श्नौर सज्ञीत के बल पर हिन्दी के 
कंवि मैदान मार लिया करते थे ।”* 
हिन्दी में मुक्तक-रचना की व्यापक प्रवृत्ति का एक और भी कारण है श्रौर 
वह है संस्कृत की श्ूंगार-मुक्तक परम्परा जिससे हिन्दी का शुगर काव्य पर्याप्त रूप 
से प्रभावित हुआ है। हिन्दी रीति ग्रन्थों में काव्यशास्त्र के सूक्ष्म विवेचन के प्रति विरक्ति 
और श्वुगारी रचना की प्रवृत्ति भी इसी तथ्य को प्रमाणित करती है | श्ज्ञारी मुक्तक 
प्रम्परा का आरस्म हालरचित प्राकृत की गाथा सप्तशती से साना गया है जिसका 
रचना-काल ईसा की दूसरी हाताब्दी के आस-पास ठहरता है। इसके बाद प्रसिद्ध 
मुक्तककार अ्रभरुकक्ृत भ्रमरूक शतक, गोवधन की श्रार्या सप्तशती आदि ग्रन्थों के 
माध्यम से मुक्तक शैली में लिखित श्ुगार की यह परम्परा चलती रहो | संस्कृत प्राकृत 
अप्रश्न शा श्रादि से होती हुई रगारी मुक्तकों की यह परम्परा भाषा-काव्य में भी 
आई। गाथा शप्तशती, श्रमरूक शतक और श्रार्या सप्ततती आदि की झॉंगार मुक्तक 
परम्परा ही हिन्दी की » गार-मुक्तक-परम्परा की पूर्वपीठिका के रूप में समझी जाती 
चाहिए । संस्कृत में शंगारप्रधान मुक्तक रचनाओ्रों के प्रसिद्ध संग्रह ग्रन्थ हैं शुंगार- 
तिलक, घटकर्परि, भतृ हरिक्ृत शूंगार शतक, विल्हुण कृत चौर पंचाशिका श्रादि । 
हिन्दी के बिहारी आदि मुक्तककारों के प्रधान उपजीव्य उपर्यक्त ग्रंथ ही हैं, जिनसे 
प्रेरणा लेकर हिन्दी के मुक्तककार श्र गारी छंदों की रचना में प्रवृत्त हुए । संस्कृत और 
प्रकृत भाषाओं के साहित्य में प्राप्य यह मुक्तक परम्परा अ्रपश्चन श॒ की रचनाश्रों में भी 
खोजी जा सकती है। हेमचरूद के प्राकृत व्याकरण तथा दृयाश्रय काव्य, सोमप्रभाचार्य 
के कुमार प्रतिपालबोध, राजशेखर सूरि के प्रबन्ध कोष, प्राकृत पेंगलम और पुरातन 
प्रबन्ध संग्रह में से श् गा र, वीर तथा इतर रसों से सम्बन्धी मुक्तकों की एक अच्छी राशि 
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शहर] [ रीतियुगीन काव्य 
क्रीड़ाश्नों एवं लीलाओ्ों का वर्णन प्रबन्ध रूप में न किया जाकर स्फुट या मुक्तक ड। 
में ही अधिक किया गया । मुक्तक रूप में ऋष्ण-लीला के बर्गान का मार्ग सूरदास तथा! 
अन्य अश्रष्टछाप के कवि, मीरा, रसखान, सेमापति आदि दिखा चुके थे । फलत: रीति 
के कबि प्रवन्ध-रचना की ओर गए ही नहीं केशव और ब्रजवासी दास श्रादि ने 
रामचन्द्रिका और ब्रजविलास की रचना का जो आदर्श रक्खा वहु चल नहीं सका: 
क्योंकि इस युग की रचनाओं को दरबार की माँग भी पूरी करती थी | भक्त कवियों 
ने कृष्णु-लीला के मोहक और रमणीय एवं कोमल प्रसज्ञों को ही उठाया, रीति 
कवियों ने भी उसी से प्रेरणा प्राप्त की और कष्ण के जीवन के मोहक एवं प्रमोत्तेजक 
प्रसड्ों को ही विशेष रूप से काव्यबद्ध किया । भक्तों ने गीतों या पदों का प्रयोग 
किया और रीति कवियों ने मुक्तक रचना के उपयुक्त कवित्त-सवैयों को उठाया । 
भगवान और भक्त में अ्शेष भाव से निमग्न रहने वाले भक्तों के लिए पद लेली 
विलकुल ठीक थी । उस तमन्यता के श्रभाव में रोति कवि पद या गीति-शैली स्वीकार 
ने कर सके । उन्हें अपना कवित्व खमत्कार भी दिखलाना था। इसके लिए पदों की 
श्रपेक्षा कवित्त और सबैये ही अ्रधिक अनुकूल प्रतीत हुए । फिर रीति कवियों को लक्षण 
ग्रन्थों की रचना करते हुए लक्षणों को घटित करने वाले उदाहरण भी प्रस्तुत करने 
थे । रस, अलड्डार, नायिका श्रादि के उदाहरण भी सुक्‍तक रूप में ही रखे जा सकते 
थे । मुसलमानी दरबारों के फारसी राजकवियों की प्रतिद्वन्द्रिता में त्रजमाषा के कवियों 
को कविता के दज्ल में जो रचनाएं प्रस्तुत करनी पड़ती थीं उनका स्वरूप भी सुक्तक 
ही रखना पड़ता था । शेरों और गज़लों की बराबरी प्र कवित्तः सवैये ही पढ़े जा 
सकते थे । श्राशुकवित्व का भी कवियों को जब तब राजसमभा में परिचय देवा पड़ता 
था। यह परिचय भी मुक्‍्तकों द्वारा ही संभव था । दरबारी घुकतकों में शृज्भारपरक 
भावताएँ तायिका-भैद के प्रकरण से ही ला-ला कर उपस्थित की गईं । जो रचनाएँ 
दरबार की श्रावश्यकता की पूति के लिए लिखी जाती थीं उनका स्वरूप कथाबद्ध 
नहीं हो सकता था। अ्रल्पकाल में ही जिस रचना के माध्यम से प्रभाव जमाया जा 
सकता है वह रचना मुक्तक ही हो सकती है, प्रबन्ध नहीं । इन्हीं कारणों से इस युग 
की कविता की प्रधान शैली मुक्तक ही रही जिनमें चमत्कृति, श्रलद्भुरणा और कला- 
कौशल का प्राधान्य रबखा गया । सभा-समाणजों में ऐसी ही रचनाग्रों की इज्जत होती 
है जिनमें चमत्कार का वैशिष्थ्य हुआ करता है । रीतिकाल में कवित्त, सवैया तथा 

दा ऐसे मुक्तकों के अ्रतिशय प्रयोग का कारण श्राचार्य विश्वनाथ प्रसाद गिश्न ने 
भी दरबारदारी ही ठहराया है--“रीविबद्ध रचना मुक्तक ही क्‍यों रही इसका भी 
कारण राजदरबार या राजसभा ही है । दरबार में जो रचनाएं सुनाई जाती हैं 
उनके लिए कथावछ प्रबन्धों से काम वहीं चलता । थोड़े सगथ के लिए जो रचना रस- 


# ५ 


मस्त करने वाली हो वही वहाँ काम की हो सकती है, उसका अ्वतक बहुत' 
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आवश्यक होता है । श्राधुनिक यूग में भी सभा-सम्मेलनों में प्रबन्ध काव्य नहीं पढ़े 
जाते, मुक्तक गीत, प्रगीत ही चलते हैं । दूसरी बात राजसभा की कविता के लिए 
यह श्रपेक्षित होती है कि उसमें कला-पक्ष प्रधान हो । जिस रचना में चमत्कारातिशय 
न होगा वह सभासदों को अधिक रज्ञलित नहीं कर सकती |” दरबारी कविता 
में नाद का विधान कुछ अधिक श्रपेक्षित होता है। हिन्दी के पढ़ंत कविसम्मेलनों में 
कवित्त-सवेयों को राग से पढ़ने का तो विधान है ही, दो बार पढ़ते का भी विधान 
हि 300 जिन हिन्दी कवियों को दो पंक्तियों वाले छोटे श्राकार के 'शेर' की 
प्रतिद्वन्द्रिता करनी होती थी वे दोहा? सामने लाते थे और अपनी पूरी कारीगरी 
दिखाया करते थे; किन्तु जो नाद सौन्दर्य द्वारा भी लोगों को श्रधिक प्रभावित करना 
चाहते थे वे 'सवंया” सामने करते थे । यह बताने की आवश्यकता नहीं कि 'स्वेये! के 
नाद-माधुर्य के समक्ष शेर! ठहर नहीं सकते थे और सलन्भीत के बल पर हिन्दी के 
कवि मैदान मार लिया करते थे |”! 

हिन्दी में म्क्तक-रचना की व्यापक प्रवृत्ति का एक और भी कारण है और 
वह है संस्कृत की ख्यंगार-मुक्तक परम्परा जिससे हिन्दी का शछुंगार काव्य पर्याप्त रूप 
से प्रभावित हुआ है। हिन्दी रीति ग्रन्थों में काव्यशासत्र के सूक्ष्म विवेचन के प्रति विरक्ति 
भर श्युगारी रचता की प्रवृत्ति भी इसी तथ्य को प्रमाणित करती है। श्ज्गञारी मुक्तक 
प्रम्परा का आरम्भ हालरचित ग्राकृत की गाथा सप्तशती से माना गया हैं जिसका 
रचना-काल ईसा की दूसरी हताब्दी के आस-पास ठहरता है। इसके बाद प्रसिद्ध 
मुक्तककार अभ्रमरुककृत अमरुक शतक, गोबधन की' श्रार्या सप्तशती आदि अ्रस्थों के 
माध्यम से म्ुक्तक शैली में लिखित छ्ूगार की यह परम्परा चलती रही । संस्कृत प्राकृत 
अप्रश्न श श्रादि से होती हुई शगारी मसुक्तकों की यह परम्परा भाषा-काव्य में भी 
आई। गाथा दप्तशती, अ्मरूक शतक और श्रार्या सप्तशती श्रादि की शुगार मुक्तक 
परम्परा ही हिन्दी की &गार-मुक्तक-परस्परा की' पूर्वपीठिका के रूप में समझी जानी 
चाहिए । संस्कृत में श्ुंगारप्रधान सुक्तक रचनाश्ों के प्रसिद्ध संग्रह ग्रन्थ हैं श्ंगार- 
तिलक, घटकर्पोरे, भतृ हरिक्रृत श्रृंगार शतक, विल्हुण कृत चौर पंचाशिका आदि । 
हिन्दी के बिहारी आदि मुक्तककारों के प्रधाव उपजीव्य उपर्युक्त ग्रंथ ही है, जिनसे 
प्रेरणा लेकर हिन्दी के मुक्तककार घूगारी छुंदों की रचना में प्रवृत्त हुए | संस्कृत और 
प्राकृत भाषाश्रों के साहित्य में प्राप्य यह मुबंतक परम्परा श्रपशञ्न श॒ की रचनाओं में भी 
खोजी जा सकती है । हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण तथा दृयाश्रय काव्य, सोमप्रभाचार्य 
के कुमार प्रतिपालबोध, राजशेखर सूरि के प्रबन्ध कोष, प्राकृत पेंगलम और पुरातन 
प्रबन्ध संग्रह में से श्र गार, वीर तथा इतर रसों से सम्बन्धी मुक्तकों की एक अच्छी राशि 
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संग्रहीत की जा सकती है। हिन्दी में मुक्तकों की रचना इतने अधिक परिमागशा में हुई 
कि ब्रज भाषा काव्य का संडार भर गया। रीतिकाब्य के सभी नदीष्ण समीक्षकों ने 
एक स्वर से स्वीकार किया है कि हे गार के एक-एक अंग को लेकर उत्तमोत्तम छंदों 
का जितना विशाल संग्रह ब्रजभाषा में है उतना संस्कृत साहित्य में भी नहीं मिलता । 

जहाँ तक प्रबन्ध-रचना की बात है ऐसा नहीं है कि लोग उधर प्रवृत्त ही नहीं 
हुए । जो रीति और दरबारदारी के झमेले में नहीं पड़े वे प्रबन्ध-रचना में तत्पर हुए 
किन्तु कृष्ण के प्रारम्भिक जीवन-वृत्त को लेकर कोई महत्वपूर्ण प्रबन्ध ग्रंथ नहीं लिखा 
जा सका | दान लीला, मान लीला, रास लीला शआदि प्रसंगों पर झुकतकों से बढ़े तो 
निबन्ध काव्य या प्द्यात्मक निबन्ध तक पहुँचे । कृष्ण के जीवन के उत्त रार्द्ध से सम्ब- 
न्धित कुछ खण्डकाव्य अवश्य लिखे गए जैसे नरोत्तमदास का सुदामा चरित्र, आलम का 
सुदामा चरित और इ्यामसनेही। माधवानल कासकंदला की प्रसिद्ध प्रेम-कथा को 
लेकर आलम ने एक प्रबन्ध प्रंथ लिखा और बोधा ने 'विरहवारीश” नामक दूसरा । 
कृष्ण-चरित्र पर विस्तृत वर्णानात्मक शैली में ब्रजबासीदास ने श्रज-विलास और राम- 
चरित्र पर केशव ने रामचन्द्रिका लिखी । केशव की इस प्रबन्ध-शैली का प्रनुकरण न 
हो सका क्‍योंकि वे संस्कृत के प्राचीन काव्यादर्शों को लेकर चले 4 हाँ, आश्रयदाताश्रों 
को लेकर अ्रवर्य श्रनेक प्रबन्ध-कान्य लिखे गए जिसका विवरण वीर-काव्य और 
रासो-काव्यों की चर्चा करते हुए दिया गया है। इधर फ़ारसी और ब्रज की भुक्तक 
रचनाओं में अभिनव श्राकर्षण पैदा किया जा रहा था । कवि लोग उधर ही विशेष 
श्राकृषष्ट हुए । 


अपनी प्रतिभा द्वारा सृष्ट काव्य के रस-बोध या चमत्कार-बोध के लिए रीति 
कवियों ने प्रमुख रूप से तीव छंद छुने--कवित्त, सवेया और दोहा | चलने को तो और 
भी छंद चले जैसे रोला, सोरठा, छप्पय, बरवे,कुण्डलिया आदि, किन्तु ये रीति-काल के 
प्रधान छंद नहीं कहें जा सकते । रोला का प्रयोग श्रश्षिकतर प्रबन्ध काव्यों में किया 
जाता है । दोहे या श्रन्य छुंदों का प्रयोग करते-करते कोमल रुचि-परिवर्तन के लिए 
जब-तब कवियों ने बीच-बीच में सोरठे रख दिये हैं। छप्पयः वीर-काव्य का 
छंद है जिसका प्रयोग कभी-कभी झूंगार या नीति के लिए भी किया गया है । 
बरवे श्रवधी का प्रिय ऋुंद है । रहीम का बरवे नायिका भेद और तुलसी की 
 बरव रामायण प्रसिद्ध ही है। रीतिकाल में बेनी :प्रवीन, जगनभसिह और यत्योदानंदन 
ने इसका प्रयोग विशेष किया है | क्ुण्डलिया का प्रयोग नीति काव्य में मिलता है । 
दीनदयाल गिरिधर कांवराय ने इसका विशेष उपयोग किया । पदों का उपयोग रीति- 
युगीन कृष्ण-काव्य में. विशेष मिलता है। रीतिकाब्य के प्रधान छंद कवित्त, सर्वेया 
और दोहा ही रहें | इंतका प्रधान कारण बही है कि एक तो ये ब्रज॒भापा की प्रकृति 
के श्रधिक से अधिक झनुकूल थे और दूसरे ये छंद वर्णित भावों की उत्क्ृष्ठत्तम झ्भि- 
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चरणांत में गुरु और रूप घनाक्षरी के चरणांत में लघु होना आवश्यक है | संति- 
विधान का नियम शिथिल भी कर दिया गया है और इसलिए मनहूर में १६, १४ प्र 
तथा रूप घनाक्षरी में १६, १६ पर यति खखी जाती है । कवित्त छंद रीति काल में 
खूब मजा । देव, मतिराम और पद्माकर में वह अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँचा | आधु- 
निक युग में भारतेलु और रत्नाकर ने उसके परिमाजित सौन्दर्य को सुरक्षित रबखा। 
इस छुंद का इस युग में यथासम्भव परिष्कार और परिमाजन हुथ्ा तथा इसे बृत्यनु- 
प्रास, वीप्सा, अंत्यनुप्रास, लयगत संगीतात्मकता आदि युक्तियों द्वारा सौन्दर्य श्रोर 
गरिमा की चरम सीमा पर पहुँचा दिया गया । भक्तियुगीन कवियों तुलसी श्रादि के 
कवित्तों से कहीं श्रौर अधिक सौन्दर्य भावोत्तेजक और मूर्तिविधायक क्षमता देव शोर 
पद्माकर के कवित्तों में मिलती है। यह सब छन्द को सौष्ठव प्रदान करने के प्रति 
सजगता का ही परिणाम है। रीतियुग के श्रेष्ठ कवित्तकारों के छुंद पढ़ते समय 
हृदय जिस प्रकार भावोद्देलित और दोलायित होता है उसका कारण उसमें श्रायोजित 
नाद, लय और प्रवाह का शौदय ही है। ये छुन्द जहाँ एक ओर चित्त में वर्ण्य 
के श्रनुकूल वातावरण निभित करते चलते हैं वहीं दूसरी शोर बिब भी अंकित करते 
चलते हैं | ही हे हा 
सब्बंथा--सवया की व्युत्पत्ति सपादिका से कही गई है क्‍योंकि पुराने भाट 
इसके चोथे चरण को पहले शुरू में पढ़ दिया करते थे बाद में पूरा छंद पढ़ा करते थे । 
इसकी प्रयोग भी हिन्दी में कवित्त के साथ-साथ ही पहले पहल श्रकबर के समय के 
कवियों--गंग, टोडरमल, नरोत्तमदास, तुलसीदास श्रादि द्वारा किया गया मिलता है | 
प्राकृत पंगलम (रचनाकाल सं० १३०० के आस-पास) में स्वेया से मिलते-जुलते ८ 
भंगण वाले किरीट और ८ सगण वाले दुर्मिल का विवरण मिलता है। असम्भव 
नहीं कि विक्रम की १६ वीं शताब्दी से पूर्व भी कवित्त सर्वेये किसी न किसी रूप में 
प्रयुक्त होते रहे हों । सर्वेया की कोमलता और म॑जुलता अद्वितीय होती है | सुकुमार 
वृत्तियों के प्रकाशन में इससे श्रधिक सक्षम छंद दूसरा नहीं । वेसे आवेशपूर्णा भावों के 
लिए भी इसका व्यवहार किया गया है। संगीतात्मकता, सौकुमाय, प्रवाह, चारुना 
श्रादि के लिये यह श्रादर्श छंद है। ब्रज-भाषा का तो यह्‌ श्रपता छुंद है | देव, मतिराम, 
रसखान, पद्माकर, घनानन्‍्द, ठाकुर, बोधा आदि के सवये तो भाषा के श्रृंगार हैं । 
इस छंद का भी रीतिकवियों ने सम्यक्त परिमार्जव क्रिया। २२ से २६ वर्णों तक के 
सेये होते हैं। भातु जी ने सवेयों के १४ भेद किये हैं | गण तथा लघु-गुरु के भेद से 
इसके श्ौर भी कई भेद सम्भव हैं किन्तु मत्तगर्थद, दुर्मिल, किरीद और सुभुखी 
सवये रीतिकाव्य में विशेष प्रचलित रहे । इन चारों में भी मत्तगयंद सर्वाधिक लोक- 
प्रिय एवं प्रचलित रूप है। सबेयों में गुरु वर्ण को लध्ु करके पढ़ने की छूट है । 
मत्तगयंद में ७ मग़ण और दो युरु होते हैं। सवैये को कोमलता या सौकुमार्य प्रदान 


डे 
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करने के लिए, उसमें नाद-सौन्दर्य विन्‍्यस्त करने के लिए कविजन सालुप्रासिक पदा- 
वली का उपयोग करते देखे जाते हैं। सबेये के परिष्करण और परिमाजंव के प्रति 
सतत सजग रहते के कारण रीतिकालीन कवियों के सबंये भक्तिकालीन तुलसी आदि 
के सबयों की अपेक्षा अधिक रमणीय और आकर्षक बन पड़े हैं । 
दाहा--दोहा एक अत्यन्त लोक प्रिय छंद है तथा उसकी उत्पत्ति कवित्त- 

सबवेयों से पहले की है । विद्वानों ने विक्रम की ८ वीं शताब्दी में इसके प्रयोगारंभ का 
प्रनुपान किया है। १० वीं और ११ वीं दती के अपभ्र श साहित्य में दोहा उसी प्रकार 
प्रधानता से प्रयुक्त होता था जिस प्रकार पौराणिक युग में अनुष्ट्रप । १२ वीं शती में 
हेमचन्द्र के छंंदोनुशासनम्‌” में इसके लक्षण उदाहरण तथा १३ वीं शती में प्राकृत 
पंगलम! में दोहे के २३ भेद वर्णित हैं। श्रपश्नश का यह सर्वाधिक प्रयुक्त छंद है । 
इलोंक कहने से जिस प्रकार संस्कृत का तथा गाथा या गाहा कहने से प्राकृत का बोध 
होता है उसी प्रकार दुह्द' कहने से अपभ्रश का । मध्ययुगीन हिन्दी काव्य का तो 
यह एक श्रति प्रसिद्ध छंद है । तुलसीदास तथा संत कबियों ने इसे खूब प्रयुक्त किया । 
रीति-काल के काव्य का पर्याप्त महत्वपुर्णा अंश दोहों में ही लिखा गया है । रीति ग्रंथों 
का अधिकांश रीति-निरूपण, समस्त सतसई-साहित्य, संत काव्य और नीति काव्य 
के अतिरिक्त प्रभूत परिमाण में लिखित स्फुट रचनाएं दोहों में ही हैं। दोहा अर्ध- 
सममान्रिक छंद है। इसके विषम चरणों में १३ तथा सम चरणों में ११ मात्राएँ 
होती हैं | बिहारी के दोहों के आधार पर रत्ताकर जी ने दोहों का नियमन किया है 
तथा इस छंद पर पर्याप्त विमश किया है। दोहे में माषा की सामासिक शवित अपेक्षित 
होती है । गायर में सागर भरने वाला ही उत्तम दोहे रच सकता है । इन्हीं युगों के 
कारण बिहारी के दोहे हिन्दी में बेजोड़ हैं। दोहे में शब्द-घंगठन, चित्रात्मकता, व्यंजना, 
उक्निवेलक्षण्य तथा चोट करने की शक्ति श्रपेक्षित होती है । संक्षेप में अ्रधिक की 
व्यंजन दोहे की प्राथमिक श्रावश्यकता है। इसी वेशिष्य्य के कारण रहीम ने दोहे 
की प्रशस्ति में लिखा है--- 

दोश्घ दोहा अर्थ के आखर थोरे आहि । 

ज्यों रहीम चट कंडलो, सिसिटि कूदि चलि जाहि | (रहीम) 

है ही. 

रीतिसिद्ध काव्य (लक्ष्यमात्र काठय) 
रीतियुग में शज्लार की रचना करने वाले रीतिबद्ध या रीति ग्रव्थकार 

कवियों के साथ-साथ कवियों का एक श्रन्‍्य वर्ग भी था जो खझ्ूंगार रस की रचतायें 
तो किया करता था और काव्यशासत्र का सहारा भी लिया करता था; किन्तु काव्य- 
गास्रीय या रीति-पग्रन्थों की रचना नहीं करता था । इन कवियों को रीतिशिद्ध कवि 
था काव्य कवि और इसकी रचना को. रीतिसिद्ध काव्य या लध्ष्यमात्र काव्य कहा गया 
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है । इन कवियों का वर्ग संख्या की दृष्टि से रीति ग्रन्थकार कवियों की श्रपेक्षा छोटा 
है किन्तु इनकी प्रवृत्तियाँ बहुत स्पष्ट हैं। रीतिस्चिद्ध कवियों में बिहारी, सेनापति, 
बेती, कृष्ण, कवि, रसनिधि, नेवाज, पजनेस, नृपसंभु, प्रीतम, रामसहाबंदास, हटी 
आदि का नाम लिया जाता है ।' बिहारी-सतसई, मतिराम सतसई, रसनिधि कृत 
रतन-हजा रा, रामसहाय दास कृत रामसतसई आदि ऐसे ग्रन्थ हैं जो लक्ष्यमात्र काव्य 
या रीतिसिद्ध काव्य की कोटि में रखे जा सकते हैं । इसी प्रकार रीतियुग में लिखी 
गई वारहमासा, नखशिख, पडऋतुसम्बन्धिती रचतायें भी इसी कोटि में आती हैं । 
इन कवियों की रचना रीति से नथी हुई है । उसमें रीति की ऐसी छाप मिलती है कि 
जो रीति की परम्परा से अपरिचित है वह इनकी कविता का पूरा-पूरा आनब्द नहों 
ले सकता । इनकी रचनायें ऐल्ी होती हैं जिन्हें रसों तथा उसके भ्रवयवों, श्रलंकारों 
एवं नायिक्रा-भेद में सरलता से विभक्त किया जा सकता है । लक्षण ग्रन्‍्थों की रचना 
से विरत रहकर भी रीति की पूरी-पूरी छाव रखने के कारण ये कवि रीतिसिद्ध कवि 
या काव्य कवि कहलाये और इसका काव्य रीति-सिद्ध काव्य अभिद्दित हुआ । रीतिबद्ध 
लक्षणकार कवियों [शाज्न कवि या आचार्य कबियों] से ये भिन्‍त थे । 

रीति-सिद्ध कवियों की रचनाझ्रों में शाखीय सिंद्धान्तों का निरपण श्नौर लक्षण 
निर्माण तो नहीं हुआ फिर भी इनकी रचसनायें ऐसी बन पड़ी हैं जो किसी न किसी 
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काव्यांग के उदाहरण रूप में अवध्य रखी जा सकती हैं। इच्हें रीति-सिद्ध या 
रीत्यनुसारी यथा लक्षणानुसारी कवि कहने का यही कारण है । लक्षणों का नियमत: 
इरा-पुरा पालव न करने पर भी ये उनसे सम्पुर्गात: मुक्त न थे जैसा कि स्वच्छत्द कवि 
थे परन्तु नियमानुसरण करते हुए भी ये स्वतन्त्रता लेते थे । लक्षण ग्रश्थों की रचना 
से ये बिरत रहते थे पर रीति की पूरी छाप भी रखते थे । रीति ग्रन्थों के कर्ता 
कवियों से ये भ्रवश्य कुछ विशिष्टता रखते थे इसी से इन्हें पृथक करने की आवश्यकता 
समझी गई । पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र के छाव्दों में 'इस प्रकार के कवियों को जो 
रीति विरुद्ध नहीं और लक्षणा-प्रत्थों से बँधे भी वहीं तिल भर भी उसमे हट न सकें, 
भले ही वे रीति की परम्परा को अपनी श्रभिव्यक्ति का आधार बनाते हों, रीति-सिद्ध 
कवि कहना चाहिये! ।* रीति की बँधी परिपाठी में इसकी आस्था पूरी थी किल्तु ये 
उसके पूरे गुलाम होकर नहीं चलना चाहते थे । उससे झ्रलग हटना भी इस्हें अ्रभनीप्ट 
न था, उत्तकी पूरी दासता भी इन्हें स्वीकार्य न थी। इस प्रकार से थे मध्यमपं्थ! 
थे। रीति की सारी परम्परा का इन्हें श्रच्छा ज्ञान था, कह सकते हैं कि रीति का क्‍ 
समूचा झा इन्हें सिद्ध था और इन्होंने रचनायें भी तदनुरूप ही की हैं किन्तु उसकी 








“ हिन्दी साहित्य को वृहद्‌ इतिहास : घष्ठ भाग पूृ० ०८-४१ 
- श्षृद्धार काल : पू० ५४५० 
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बाध्यता इन्हें व थी। ये इच्छानुसार स्वतत्त्र भावों को भी सामने लाते थे और: 
अभिनव सूक्तियों का भी विधान करते थे। लक्षण ग्रन्थों से बाहर जाते की इन्होंने 
पूरी छूट ले रखी थी इसी कारण बिहारी, रसनिधि, सेनापति शआरादि के छन्द रीत्यनु- 
सारी होकर भी रीतिग्रस्त नहीं थे । रीति कवियों की श्रेणी में भ्रगर इन्हें बिठा दिया. 
जाये तो ये अपनी स्वतंत्र चेतना के कारण प्रथक्‌ दिखाई पड़ेंगे । काव्य-रीति से ये 
पूर्णतः अभिज्ञ थे किस्तु इतकी स्वतंत्र चेतचा रीति की वेदी पर पूरी तरह चढ़ा नहीं 
दी गई थी | ये रीति से हटकर भी जब-तब अपनी कल्पना या उद्भावना की करामात 
दिखा दिया करते थे । तात्पर्य यह कि रीति के बन्धन में ये रीति ग्रंथकार कवियों की 
तरह एकदस कसकर जकड़े नहीं जा सके थे, ये रीति का बन्चन ढीला करके चलते थे 
फलत: स्वृतन्त्र काव्य-शक्ति एवं श्रभिनव उदभावना के निदर्शन का इन्हें अधिक 
अवसर था श्र इन्होंने निदर्शित भी किया । रीति के नियमों से ये चालित तो होते थे 
किन्तु जब-तब ये उसका स्वतंत्र प्रयोग भी करते थे । इसी से इनकी रचना में रीति-: 
ग्रन्थानुसारी' कवियों की अपेक्षा कुछ उत्कर्ष दिखाई देता है। यह बात भी ध्यान में. 
रखने की है कि ये रीति स्वच्छुन्द धारा के कवियों की भाँति रीति से सर्दथा मुक्त न 
थ। रीति की सारी परघ्परा इन्होंवे अवश्य सिद्ध कर रखी थी, उसकी छाप इन पर 
पूरी-प्री तरह थी किन्तु ये श्रावश्यकता पड़ते पर भाव अथवा कल्पना के आग्रह पर: 
रीति से दायें-बायें होकर भी श्रपता करतब दिखाते थे । रीति रानी के ये सदंव दास 
ही नहीं बने रहते थे इच्छा होने पर अपना स्वामित्व भी दिखा जाया करते थे । 
लक्षणानुधावन से विरत रहने के कारण इनकी रचनायें कुछ स्वतंत्रता लिये 
हुए हैं तथा उसमें व्यक्ति-वैशिप्य्य का भी थोड़ा विकास हुआ है, उनका निजी अस्तित्व 
बना रह सका है। जो लोग रीतिग्रंथ लिखते थे उन्हें लक्षणगत नियमों के पालन क; 
पुरा ध्यान रखना पड़ता था श्रौर सारी कल्पनायें तदनुकूल करनी पड़ती थीं । उपमाये, 
उत्प्रेक्षायें, प्रसंग, वर्ण्य सभी कुछ शासत्रानुकूल ओर परम्परागत ढंग से बिठाते चलते 
0 | लक्षणों से बाहर जाने की उन्हें गुज्ञाइश न थी। पर ये रीतिसिद्ध कब रीति से 
केवल संकेत ग्रहण करते थे और भाव तथा कल्पना का बन्धाव स्वतंत्र ढंग से भी 
करते थे । यही कारण है कि जहाँ ये लोग नवीन उदभावनायें कर सके हैं रीति- 
ग्रन्थकार कि अपनी रचनाओं में प्राय: नवीनता का बवैशिष्स्य नहीं ला सके हैं । 
बिहारी की रचनाश्रों के वैशिष्य्य का यही कारण है। यदि वे रीतिग्रन्थों में दिये 
लक्षणों से बंधकर रखना करने में दत्तचित्त हुए होते तो उनकी रचनाओं में व्यक्त 
उनकी जो स्वतंत्र सत्ता है वह लुप्त हो गई होती । कवित्त-सवेया ऐसे अधिक प्रचलित 
छुन्दों की अपेक्षा बिहारी ने दोहे को जो ग्रहण किया बहू भी इसी व्यक्ति-बशिष्ट्य का 
सूचक है, उनके दोहों में जो सूक्ष्म कारीगरी है, वर्ण एवं नाद-सौंदर्य का विधान है, 
गहरी श्र्थवत्ता और घ्वन्यात्मकता है वह कोरी रीति-प्रथा का अनुरण नहीं । वह: 
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स्वतंत्र कवि-अ्रस्तित्व के विकास का बिणाल प्रयास द्योतिव करती है ॥ मांत्र रीति- 
बद्धता से पूरा पड़ता न देख बिहारी, रसनिधि श्रादि कवियों ते अपने स्वतंत्र कृवि- 
उयक्तित्व की सूचना शअ्रपनी रीति से पृथक और विशिष्ट कलात्मक योजनाभ्रों एवं 
साज-संभार द्वारा दी । बिहारी के दोहों को लक्षश-लक्ष्य लिखने वाले रौतिकारों के 
'उन दोहों के साथ यदि रख दिया जाय जिनमें लक्षणों के उदाहरण दिये गए हैं तो 
रीति-सिद्ध कवियों के बेशिप्ट्य का पता चल जायेगा । रीति ग्रन्थों के ऐसे कर्त्ता कवि 
जो अ्रपनी व्यक्तिगत विज्येपताओं के कारण पहचाने जा सके देव, मतिराम, सरीखे 
कम ही हैं; जो पहचाने जा सकते हैं। उनके पहचाने जाने का कारण यही है कि उन्होंने 
जब-तब या वार-बार अपनी स्वतंत्र कवित्व-शक्ति या अपने वशिष्ट्य का परिचय 
दिया है जो रीति से बँधी रहकर भी नवीनता का विधान करती रही है । 
रीति की सुनिश्चित परिपादी के श्रनुकूल रचना करते हुए भी रीतित्िद्ध 
कवियों ने लक्षण ग्रन्थों की रचना नहीं की । ये कवि रीति या लक्षण ग्रंथों की रचना 
में इसलिए ज्बृत्त न हुए क्योंकि इन्हें कविगुर, कविशिक्षक या आचार बनने का 
प्रचलित रोग न था । ये रीतिसिद्ध कवि ऐसे हैं जिनकी उक्तियों या अ्शिव्यक्तियों में 
"रीति की पूरी परम्परा सिमटी हुई है साथ ही साथ ये उससे ऐसे चिपक भी नहीं गए 
हैं कि तिल भर न हुट सके । इसका कारण यही था कि ये कवि-गौरव के अ्भिलाषी 
-थे; कविशुरु, काव्यशिक्षक या काव्याचार्य बनने के नहीं। इनकी दृष्टि में कंवित्व- 
'जक्ति के निदर्शन द्वारा काव्य-रचना के पुनीत क्षेत्र में वैशिष्य्य लाभ करना अ्रधिक 
श्रेयस्कर था उसके बजाय कि कविशिक्षा की साधारण पराख्य-पुस्तक लिखकर रीति 
का आचार्य कहलाना । इनमें कवित्व की स्पा थी । ये कवि होना श्रधिक सम्मान की 
बात समभते थे अपेक्षाकृत इसके कि छोटी-मोटी कवि-शिक्षा की पुस्तक लिखकर 
काव्याचार्य का बहुकांक्षित पद प्राप्त कर लें । गुरुत्व या कवि-शिक्षक होने की कामना 
इन्हें व थो । ये कवि अवश्य इस बात से भली भाँति परिचित रहे होंगे कि संस्कृत 
काव्य शासत्र की विकसित, सूक्ष्म विवेचनापूर्णा परम्परा के सामने भाषा में लिखें गये 
अलड्भाार-प्रन्थ कितने साधारण कोटि के हैं; ऐसे रीति प्र॑ंन्‍्थों के संग्रह अथवा अनुवाद 
'से कोई विशेष लाभ या गौरव नहीं । इसी कारण इनका काव्य' अधिक सरस और 
भामिक बन पड़ा है। उक्तियाँ चमत्कार से पूर्ण हैं, रीति की पद्चति से संयुक्त भी; 
फिर भी रीति के लक्षणों से जहाँ-तहाँ स्वतस्त्र लक्षण पीछे छूट गए हैं। रीति की 
'सारी बातों को प्रहण करते हुए चलने में इनका विश्वास न था। “शास्त्र स्थिति 
'संम्पादन” ज्रात्र से ये संतुष्ट न होते थे । कभी वे अपने काव्य में शाव्दिक एवं झ्रधिक 
अलझ्भएरों की नई चमत्कृति दिखलाते थे तो कभी अभितव कल्पना-विधान एवं स्वतन्त्र 
“भाव-सृष्टि द्वारा नुतव ढड़ का रस-सम्जार भी करते थे । आँख मूंदकर काव्य-प्रौढ़ियों 
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“का अवतरण ये सदा नहीं क्रिया करते थे; कभी कविता में ये श्रपनी जिल्‍्गी के 
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अनुभव भी उड़ेल दिया करते थे । इसी में इनकी रचना की विशिष्टता है। कोरे 
रीति ग्रंथकारों में यह बात नहीं, वे तो लक्षण के इधर-उधर हटे नहीं कि सारा खेल 
बिगड़ा । शुद्ध रीतिकार लक्षणों से इधर-उधर नहीं जा सकते थे, रीतिसिद्ध कवि 
लक्षणों को दिशानिदेशक मात्र समभते थे। इनमें रीति है, चमत्कार भी किन्तु 
स्वानुभूति और रस की व्यक्ञना भी | रस-सञझ्जञार के लिए ये काव्य-कवि स्वालुभूतियों 
के सहारे श्रभितव कल्पताश्रों एवं उद्भावनाओ्रों की सृष्टि कर काव्य में नवीनता ओर 
रमणीयता का सब्भचार करते थे, केवल शास्त्रों की ही ग्रिनी-गिनाई बातें सामने नहीं 
रखते थे वरत्‌ संसारविषयक श्रपने अनुभव के भी सहारे भाव एवं सौन्दर्य-विधान की 
नई सामग्री पेश करते थे । यदि ये भी लक्षण-ग्रंथ-रचना में प्रवृत्त होते तो ऐसे सरस 
ओर अभिनव उक्तियों से पूर्रा काव्य की रचना ये न कर पाते जिनके कारण इनका 


वेशिष्ट्य स्वीकार करना पड़ता है । 
शुंगार की सुन्दर सरस रचना प्रस्तुत करने में ये रीतिसिद्ध कवि संस्कृत की 


आुंगार की मुक्तक परम्परा से भ्रवश्य प्रभावित हैं | प्राकृत में लिखी हाल की “गाथा 
सप्तशती” संस्कृत के श्रमरुक कवि के “अमरुकशतक'” तथा गोर्वधन की “आर्या 
सप्तशती” भतृ हरि के “शंगार शतक? आदि काब्यों का प्रभाव रीतिसिद्ध कवियों 
पर पुरा-पूरा है | पं० पद्मसिह शर्मा ने अपने. “सतसई संहार”'” में बिहारी के अनेक 
दोहों पर श्रार्याशप्तम्ती के इलोकों का प्रभाव दिखलाया है। संस्कृत शौर प्राकंत 
से होती हुई यह छांगार-मुक्तक परम्परा अ्रपश्रश भाषा के ग्रन्थों में भी प्राप्त होती 
है--हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण तथा द्वयाश्रय काव्य, सोमप्रभाचार्य के कुमारपाल 
प्रतिबोध, राजशेखर मरि के प्रबन्ध-कोष, प्रतकृृत पंगलम्‌ और पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह । 
संस्कृत के शुंग[र-तिलक, घटकर्परिं, भतृ हरिरचित खझुंगारशतक, विल्हण की चौर 
पंचाशिका आदि भी शख्यंगारप्रधाव सुक्तक ही हैं। बिहारी आदि काव्य कवियों के 
आगारी मुख्तकों को इस परम्परा से थोड़ी-बहुत प्रेरणा प्राप्त हुई क्योंकि इन 
रचनाओ्रों में एक तो लक्षणानुधावत का बच्चन नहीं और ये कवि बन्धन ढीला 
करके चलना चाहते भी थे । दूसरे इन मुक्तकों में जीवच के ऐहिक एवं भोगपरक 
पक्ष के चित्रण का आग्रह था जो इनकी श्रौर समसामयिक रुचि के अनुकूल भी था । 
इस परम्परा का उद्देश्य ही शख्ूंगार के रसात्मक मुक्तकों द्वारा चित्त को उत्फुल्लता 
प्रदान करना था । बही कार्य हमारे रीतिसिद्ध कवियों ने भी अपने जमाने में किया । 
रीतिबद्ध कवियों ने काव्यांग-विवेचन तो किया किन्तु बह बहुत हल्के ढंग का 
रहा । संस्कृत में काव्यशासत्र की जैसी मीमांसा हो च्रुकी थी वैसी व्याख्या-विवेचना, 
खब्डन-सन्डन की न तो रीतिबद्ध काबियों में वृत्ति ही थी श्रौर न त्षुमता । कुछ कवि 
अवश्य आचार्य कोटि के हो गये हैं जैसे केशव, भिखारीदास, कुलफति, प्रतापशाही झ्ादि 
कित्तु विशद मीमांसा श्रादि की ओर ये लोग भी न गये। अ्रधिकांश' आचार्य तो 
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संस्कृत के उत्त रवती अलंकार ग्रन्थों का ही पलला पकड़कर रह गये जिनमें काव्यांगों 
का सरल और स्पष्ट विवेचन मात्र हुआ था । उदाहरण के लिए चन्द्रालोक, कुवलथानन्द, 
रसतरंगिणी, रसमंजरी आदि | बहुत आगे गये तो साहित्य-दर्पण और काव्य-प्रकाश 
तक किन्तु स्वतंत्र सिद्धान्तों की स्थापना करने वाले मौलिक ग्रन्थों जैसे 5 कक | 
लोचन वक्रोक्ति जीवितम्‌, काव्यालंकार सूत्रवृत्ति, काव्यादर्श, काव्यालंकार तक ये कि 
प्राय: नहीं गये । रस-स्वरूप, काव्य-स्वरूप, काव्यात्मा, रसनिष्पत्ति आदि सूक्ष्म 
शास््रीय प्रसंगों की ओर तो किसी ने जाने का साहस भी नहीं क्रिया | शाखज्ञता और 
ग्राचार्यत्व के लोभ में थे हिन्दी रोतिकार या रीतिबद्ध कवि संस्कृत काव्यशास्त्र के 
विज्ञाल प्रासाद की बाहरी परिक्रमा या श्रधिक से अधिक आँगन फ्रॉककर लोट श्राये 
और मोटे-मोदे काव्यांग-लक्षण-निरूपण के व्याज से श्ुंगार-रस के उदाहरण प्रस्तुत 
कर सके श्रौर इसी में अपने कवि-कर्म की उन्होंने इतिश्री समझ ली किन्तु रीतिसिद्ध 
कवियों ने इस सम्दन्ध में अधिक विवेक से काम लिया | वे जानते थे कि काव्यशारू 
के इस सिन्धु का साधारशा श्रम और मेघा से संत्रण संभव नहीं श्रतः ये लोग उस 
शोर गये भी नहीं | उसका ज्ञान इन्हें अवश्य था और काव्य-रचना के समय भी वह 
सब इनके दिमाग में रहता था । इनकी रचना में रीति की जो पूरी छाप है उसका 
कारण भी यही है कि रीतिशाख की विचारावली और उसमें निरूपित विषयों और 
बातों की इन्हें पूरी जानकारी थी किन्तु उसे ये सामने रखकर काव्य-रचना में प्रवृत्त न 
होते थे । वह पृष्ठभूमि में ही रहती थी श्रौर उससे ये संकेत या प्रेरणा ग्रहण करते ५ 
किन्तु संस्कृत काव्यशास्र के अतिरिक्त ये कवि संस्कृत के श्रृंगारी मुबतकों की परम्परा 
से विशेष प्रभावित हुए जिसका विकास पंचाशिका, शतक एवं सप्तशती पद्धति के प्रन्‍्थों 
के माध्यस से संस्कृत, प्राकृत, श्रपश्रश आदि में हो चुका था जिसकी चर्चा हम पहले 
कर आये हैं । 

'रीतिसिद्ध कवियों की मानसिक पृष्ठभूमि की निम्मिति में संस्कृत रीति ग्रन्थों 
का भी हाथ रहा | जैसा हम पहले कह आये हैं ये रीतिसिद्ध कवि रीति की परी 
परंपरा से वाकिफक रहे । रस, ध्वनि, अलंकार भ्रादि सम्प्रदायों की इन पर भी पुरी- 
पुरी छाप थी। नेवाज, वेती, दृपशंभु, रसनिधि, हठी, पंजनेस भ्रादि रसवादी कावि 
ही थे । बिहारी को लोग रसवादी कहते हैं किन्तु डा० रामसागर त्रिपाठी ने श्रपते 
प्रबन्ध में उन्हें रीतिकाल का प्रधान ध्वनिवादी कवि सिद्ध किया है १। सेनापति अवश्य 
अलंकारवादी थे । इतना तो स्पष्ट ही है कि कवित्व के प्रेमी ये रीतिसिद्ध कवि 
अलंकार और वक्रोक्ति सम्प्रदायों से कम, रस और ध्वनि.-सम्प्रदायों से विशेष प्रभावित 
थे। इनको काव्य-बृत्ति देखते हुए यह बात ठीक ही ज॑ँचती है | 





), मुक्‍्तक काव्यधारा और बिहारी : डा० रामसागर त्रिपाठी 
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रीतिशासत्रीय विषयों की ही मानसिक पृष्ठभूमि होने के कारण इन कवियों 
ने भी नायिका-भेद, ऋतुवरणव, बारहमासा, नखशिख श्रादि परम्परागत और शाखतर- 
कथित विषयों को काव्य के वर्ष्य के रूप में प्रचुरता से ग्रहण किया परच्तु उसमें अपनी 
नूतन गति का परिचय दिया । ये विषय ऐसे थे जिन पर स्वतन्त्र ढड्भ से निजी अनुभव 
के बल पर काफी कुछ कहते का श्रवकाश था । ये विषय रीतिबद्ध श्रौर रीतिश्िद्ध 
दोनों ही प्रकार के कवियों द्वारा उठाये गये किन्तु भावनाप्रों एवं उदभावनाओं की 
'नृतनता रीतिसिद्ध कवियों में ही श्रधिक मिलेगी । 

इत काव्य-क्वियों ने काव्य के कला-पक्ष के साथ-साथ भाव-पक्ष पर भी पूरा 
बल दिया है फलत: दोनों का श्रच्छा समन्वय इसके काव्य को एक सर्वमान्य विशेषता 
है | ये कवि-कर्म के प्रति श्रधिक स्वस्थ और संतुलित हृष्टि रखते थे फलस्वरूप काव्य 
के भाव और कला दोनों पक्षों को समान महत्व देते थे | एक ओर जहाँ इन काब्य- 
कवियों ने अपनी कविता के भावपक्ष या वर्ण्य को नवीनता और ताजगी देने को चेष्टा 
'की, उसे चवित-चर्वश्‌ मात्र होने से बचाया, अपनी और अपनी युग की सीमागश्रों से 
सीमित या बँघे रहने पर भी ऐहिकतापरक शख्ूंगारी रचनाश्रों द्वारा रस-संचार और 
आनन्द-सूष्टि का शायोजन किया वहाँ दूसरी ओर उन्होंने काव्य के कला-पक्ष के 
वास्तविक संभार की ओर भी ध्यान दिया । रीतिकालीन आचार्य कवियों की श्रपेक्षा 
रीतिबद्ध काव्य-कवियों ने भाषा की लक्षणा ओर व्यंजवा-शक्ति पर अ्रधिक व्यान 
दिया और उसे श्रधिक विकसित किया । लाक्षरिकता और ध्वन्यात्मकता बिहारो, 
रसनिधि आदि में रीतिबद्ध श्राचार्य कवियों की शअ्रपेक्षा श्रधिक है। इनमें भाषा का 
अधिक सामाजिक रूप मिलता है । बिहारी, रसनिधि, रामसहाय श्रादि काव्य-कवियां 
मे अपने दोहों को भावपुर्ण, सुगठित तथा सौंन्दर्यसंपत्न करने के लिये काव्य की समास- 
पद्धति का पर्याप्त उत्कर्ष दिखलाया है। अलंकारों के प्रयोग में भी इतकी दृष्टि अधिक 
विकसित और पूर्ण थी, वक्रोक्तियों के ,माध्यम से भी पूर्ण रस-संचार और काव्य को 
आनंद-प्रदान-क्षम बनाने में सहायता पहुँचायी | भाषा को मुदुल, कोमल, नांद- 
सौंदर्य से परिपूर्ण बनाने की उन्होंने चेष्टा की तथा प्रचलित कवित्त, स्वेया के श्रति- 
परिक्त दोहों पर इन्होंने विशेष ध्यान दिया । | 

रीतिबद्ध काव्य-कवियों की प्रवृत्तियों और विशेषताश्रों के उपर्युक्त निर्वचन के 
अनन्तर रीतिबद्ध और रीतिसिद्ध काव्यकर्ताशों के बीच की भदक रेखा खींच देना 
भी श्रतिवार्थ जान पड़ता है क्योंकि दोनों की काव्य-रचना-पद्धति और ध्येय में एक 
“निश्चित भिन्नता थी। रीतिबद्ध कवि लक्षण ग्रन्थों की रचना करते थे और लक्षणों 
को घटित करने वाले उदाहरण के रूप में अ्वत्ती कविता लिखते थे | रीतिसिद्ध कवि 
लक्षण ग्रन्थ नहीं लिखते थे फिर भी रोति की पूरी-पूरों छाप लिए हुए थे | रीति का 
शीछा नहीं छूटा था किन्तु रीति की जकड़न से ये अ्रवश्य मुक्त थे। पहली श्रेणी के 
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कंवि हैं केशव, देव, भूषण, मतिराम, दूलह, दास, पद्माकर आदि; दूसरी श्रेणी के कर्त्ता 


हैं बिहारी, सेनापति, रसनिधि, पजनेस झ्रादि | पहली श्रेणी के कवि रीतिबद्ध कवि 
रीति भ्रन्थकार, लक्षणकार आदि कहलाते हैं और दूसरी श्रेणी के रीति-सिद्ध, 
लक्ष्यकार, काव्य कवि झआ्ादि । रीति-पग्रन्थकार कवि रीति के बन्धनों से वेतरह जकड़े 
हुए थे । उन्हें लक्षण-लक्ष्य का समन्वय करते हुए चलना था, वे लक्षणों से बाहर नहीं 
जा सकते थे पर सतसई और हजारा लिखने वाले रीतिसिद्ध कवि रीति का बन्धन 
ढीला करके चलते थे तथा शास्रोक्त सामग्री अथवा नियम का उपयोग अपने ढंग से 
करते थे इसीलिए नायिकाओओरों, श्रलंकारों श्रादि का न तो इन्होंने क्रमिक रूप से वर्रन 
किया और ते उनके समस्त भेदोपभेदों का सांगोपांग वर्शान हो। फलस्वरूप, रीतिसिदध 
कवि रीतिबद्ध कबि की श्रपेक्षा स्वतंत्र थे । इस स्वतंत्र त। का उपथोग इन्होंने श्रपनी 
कवित्वशक्ति के प्रदर्श और नई-नई उद्भावनाओं के निरदर्शन में किया | फलतः 
काव्यत्व का उत्कर्ष श्रौर रमणीयता इनमें रीति ग्रन्थकारों से अधिक ही मिलेगी ! 
इनका संत यह था कि शास्त्र में कथित बातें मार्ग-निर्दशन के लिए हैं, उनके सहारे नई 
कल्पनायें और बातें पैदा की जा सकती हैं पर रीति प्रन्थकार कवि लक्षणों को ही 
सेब कुछ समभते थे, उससे बाहर नहीं जा पाते थे । रीति ग्रन्धकार कबियों ने 
आचार्य पद पाने और कवि-शिक्षक का गौरव प्राप्त करने के उद्देश्य से लक्षणों का 
बोक ढोना पसन्द किया किन्तु कवि-गौरव के भ्रभिलाषी लक्ष्यकार कवि रीति का संभार 
लेकर ही रीति के पचड़े में नहीं पड़ता चाहते थे। रीति के एक-एक नियम का श्रनुस रण 
काव्य-सौंदर्य के लिए इनकी दृष्टि में घातक था इसी से ये रीति में बँधे भी थे और 
उससे कुछ पृथक भी । हाँ, रीतिमुक्तों की माँति ये रीति से सर्वथा स्वतंत्र भी न थे । 
रीति इन पर हावी न थी परल्तु ये रीति के विरुद्ध भी न थे । रीति इनके लिए सहारे 
का काम देती थी। रीति के सहारे ये काव्य-कवि के गौरवपूरा पद तक पहुँच सके 
थे | गुरुत्व का भी रीतिकारों की प्रतिभा अपना वह उन्मेष न दिखा सकी जो कवित्व- 
कामी कवियों की प्रतिभा द्वारा संभव हो सका । शास्त्र-स्थिति-संपादन और कवियों: 
का प्रशिक्षण इसका लक्ष्य न था, कवित्व-शक्ति का उत्कर्ष दिखलाना इनका चरम 
काम्य था । रीतिसिद्ध कवियों को स्वतंत्र काव्योदभावना का अवकाश लक्षणकार 
कवियों की अपेक्षा अधिक था फलत: इसमें भावुकता, मौलिकता, अभिनव कल्पना 
श्रादि लक्षणानुधावन करने वाले रीति कर्ताश्रों से श्रधिक थी और व्यक्ति वशिष्त्य के: 
प्राधार पर भी इन्हें पहचाना जा सकता है। बिहारी अपनी नई सूभ-वूक वाली 
उक्तियों के बल पर ही रीतिबद्ध कवियों से पृथक किये जा सकते हैं जबकि रीति की 
उंगली पकड़ने वालों की बहुत-सी रचना एक-सी ही हो गई है। उन्हें व्यक्तिगत 
विशेषता के झ्राधार पर श्रलग कर सकना संभव नहीं है । वयक्तिकता का यहु विकास 
रीतिमुक्त कवियों में और भी श्रधिक मिलेगा । रीतिबद्ध कवियों में पिष्ठपेषंण और 
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ग्रोर चवित-चर्वण सबसे अ्रधिक है। रीतिबद्ध कवियों में कलापक्ष प्रधान है श्रोर 
पक्षमाव गौण । रीतिसिद्ध कबियों में कलापक्ष और भावपक्ष का समभाव है श्र 
रीतिविरद्ध या रीतिमुक्त कबियों में भाव पक्ष-प्रधावन और कला-पक्ष गोण है । 
कला और भाव-पक्ष का यह तारतम्य तीनों धाराश्रों की पृथकता का सबसे श्रच्छा, 
आधार है | 


कील. 

रैतिमुक्त काव्य (रीति स्वच्चन्द काव्य-धारा ): १४ 
5 प्रेम के जिन उन्पुक्त गायकों की चर्चा यहाँ ग्रभीष्ट है वे हैं रसखान, आलम, 
घनश्रानन्द, बोधा, ठाऊुर और द्विजदेव । इसमें संदेह नहीं कि हिन्दी-काव्य में स्वच्छन्द 
प्रेम-मावना को जैसा पोषण इन कवियों से प्राप्त हुआ दूसरों से वहीं । प्रशय-भावना 
तो सभी देशों के काव्यों में सभी समय मिलेगी । हिन्दी काव्य-साहित्य में इत रीति- 
निरपेक्ष कवियों की प्रेम-भावना विशिष्ट है | ऐसा प्रतीत होता है कि ये कवि प्रेम' के 
ही बने थे, इनमें झ्पर तत्व कुछ था ही. नहीं । इन कवियों का प्रेम निबंेन्ध है--वह 
लाज नहीं मानता, लोक-रीति का अनुसरण नहीं करता, मान-श्रपमान की परवाह 
नहीं करता, कुलधर्म की श्रवहेलना करता है श्रौर स्वच्छन्द वायुमण्डल में जीता है । 
इनका प्रेम-काव्य शास्त्रीय श्राचारों और मर्यादाश्रों में बद्ध नहीं है । इनके प्रेम का 
निवेदन सखी, सखा या दूतियाँ नहीं करतीं और न ही वे इन कवियों तक रूप-सों दर्य, 
विरह वेदना आदि के सँदेशे ला कर इनमें किसी के प्रति रचि या करुणा ही जाग्रत 
करती हैं । इनमें रुचि आप जगती है, ये प्रेम का निवेदन श्राप करते हैं। इसीसे 
इनके प्रणुय-भाव का रीतिकार या रीतिबद्ध कवियों के प्रणाय-भाव से विभेद देखा 
जा सकता है । ये किसी आरोपित प्रेम-भाववा को लेकर नहीं चल सकते । ये गोपियों 
के प्रेम का काव्य, परम्परा, रूढ़ि श्रथवा कल्पना पर आश्रित अनुभव करते हुए काव्य- 
रचना नहीं करते । प्रेम इनके जीवन में आया हुआ होता है । वह इनके हृदय से हो 
कर गुजरी हुई चीज होती है । लगभग सभी रीतिस्वच्छन्द कवियों की प्रेम-कहानी: 
संसार में प्रसिद्ध है। श्रालम और शेख का प्रेम, घवावन्द श्रौर सुजान का, बोधा 
श्रौर सुभाव का इसी प्रकार ठाकुर का भी वेयक्तिक प्रेमाख्यान श्रविदित नहीं । रस- 
खान भी किसी से दिल लगाने के बाद ही भगवदोन्मुत्न हुए थे। जाहिर है कि इनके. 
प्रेम में तीव्रता होगी, सच्चाई होगी जो इनके काव्य में भी यथावत प्रतिफलित है । 
इनके काव्य में जो तीज स्वानुभूति और व्यक्तिनिष्ठता है वहु भी इसी कारण। 
सारांश यह कि इसका जीवन और उ्यवितत्व ही प्रशयविनिरमित था जो अत्यन्त जीवंत 

रूप में इनके काव्यों में प्रतिच्छायित मिलेगा । 
ये कवि काव्य की समसामयिक प्रवृत्तियों और पूर्ववर्तिनी परम्पराश्रों से अन- 
भिन्न रहे हों सो बात भी नहीं । सभी किसी न किसी सीमा तक तत्सम्बन्धी संस्कारों 
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में संप्क्‍्त हैं किन्तु ये प्रभाव इतने जबरदस्त नहीं रह हैं कि वे इब कवियों को अपने 
“नियम श्र रूढ़ियों के शिकज्ञों में बाँध सकते जैसा कि रीतिबद्ध कवियों के साथ 
हुआ । इन कवियों का निजी व्यक्तिव अत्यन्त प्रबल था । वे काव्य-रूढ़ियों को छोड़ 
'कर स्वतनिर्मित मार्ग पर चलने के अ्रभिल्ाषी थे । उन्होंने काव्य-क्षेत्र में तव पथ का 
निर्माण किया | भाषा और शैली-शिल्प में उन्होंने अनेक तवीतताश्रों का विधान 
किया । ये कवि यह अच्छी तरह समभते थे कि काव्य में भाव या रप्त-तत्व ही मुख्य 
'होता है शैली-शिल्प तो आशित वस्तु है । वहु सावन ही हा सकता हैं, साध्य नहों। 
साधन को ही साथ्य मान लेने की भ्ल उन्होंने नहीं की जैसा कि आचार्य केशव सरीखे 
कई रीतिकार कर चुके थे । इसीलिए श्राप देखेंगे कि भाषा-अ्रलबू रण आदि का 
आग्रह रीति-स्वच्छन्दप्रेमी कवियों में नहीं मिलिगा । रसखाव और ठाकुर की भाषा 
“की सादगी अपनी उपमा आप है। घतानूू्द में व्यञ्जना की जो वक्ता है वह उतके 
'दारा अनुसरित काव्य-वस्तु था प्रेम-वंषम्य के कारण । इन कवियों में शैज्लोगत जो 
सौन्दर्य और भंगिमा है वह इनके व्यक्तिगत बैशिष्स्य के कारण । 

. ” काव्यगत दृष्टिकोण को मिन्नता--काव्य के सम्बन्ध में रीतिस्प्रच्छन्द 
'कृवियों का दृष्टिकोश रीतिब्रद्धों से भिन्न था | वे रोति के सेंकरे पथों पर नहीं चजता 
चाहते थे, वे काव्य-मन्दाकिती का मार्ग प्रशस्त करने के अभिलाषी थे । वे काव्य को 
'स्वानुभूतिप्रेरित मानते थे श्रायासप्रयुत नहीं; इसो से वे रीतिब्रढ्ठ काव्य को उपेक्षा 
'ही नहीं निश्चित विगह॑णा की दृष्टि से देखते थे । पिडे-पिटठाएं ढक्कल पर छुल्द-रचवा 
कर चलना उनकी दृष्टि में निद्य था। परम्परागत उपमातनों के विधान मात्र में (जो 
उस काल की कविता को प्रधान प्रवृत्ति थी) कवि श्रौर काव्य को अ्रप्मार्थक्ता थो इसों 

मे ठाकुर ने काफी खीक के साथ उत्त युग के रोतिबद्ध कवि को फटकारा है--- 
सीख लीनहों सीन झूम खंजनन कमक्ष नैन, 
सीख लीगहों यश औ पअताप को कहानो है | 
सीख लीन्‍न्हों कल्पश्त्त कामघेनु चिंतामणि, 
सीख लीन्हों मेरु ओ कुघेर गिरि आनो है । 
ठाकुर कहत याकी बड़ी है कठिन बातु, 
याको नहीं मूल कहूँ बाँधियत बानो है | 
डेल सी बताय आय मेलत सभा के बोच 
क्‍ लोगन कबित कोबो खेल करि जानो है ॥ (ठाकुर) 
काव्य के महत्तर लक्ष्य से श्रनवगत उसके साथ खिलवाड़ करने वाले कृवियों और 
उनकी आने वाली पीढ़ियों पर इस फठकार का शअ्रच्छा प्रभाव पड़ा । रतिकाल में तो 
यह अभिनव पंथानुछावन हुआ ही आधुनिक काल में आकर रीति से ऊबे हुए कवियों 
ने काव्य-क्षेत्र में सर्वधा तवीत पथ का अनुसरण किया। भारतेन्दु काल में और 
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उसके बाद स्वच्छन्दता का भण्डा फहराने वाले कवियों में श्रीधर पाठक, राय देवी 
प्रसाद पूर्ण, सत्यनारायण “कविरत्न', रामचन््र शुक्ल, मन्नत ट्विवेदी, बदरीनाथ भट्ट, 
शामनरेश त्रिपाठी और मुकुट्थर पाण्डेय श्रग्नगण्य हैं।” दूसरे खेवे के छायावादी 
कवियों में भी रीतिकालीन रुढ़ियों के प्रति जो उम्र विद्रोह-भाव है वह पंत के पल्‍लव 
की भ्रूमिका में तीत्रतम रूप में निदर्शित है । कविवर घनानन्द ने श्रपतती काव्य-प्रवृत्ति 
'का क्रमागत एवं समसामयिक काव्य-प्रवृत्ति से पार्थंथय इन शब्दों में घोषित किया है -- 

तीछुन ईछुन बान बखान सो पेनी दसाहि ले सान चढ़ावत । 

प्राननि प्यास भशे अति पानिप मायल थायल चोप चढ़ावत ।| 

६ घन आनन्द छावत भावत कान सजीवन ओर ते आवत । 

लोग हैं लागि करवित्त बनावत सोहि तो मेरे कवित्त बनावत || (घनानन्‍्द) 
उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि कवित्त-रचना मेरा साध्य नहीं, वह साधन मात्र है। 
साध्य तो मद्तत्तर है| इसी प्रकार मेरे काव्य की प्रेरणा भी सघन और तीक्र है। 
सुजान के प्रति मेरा उत्कट प्रेम और तीब्र व्यामोह, उसके लिए भेरे प्राणों की जो 
तूषा है वही मेरे काव्य में कांति का सृजन करती है । जाहिर है कि कावे-कांव्य किसे 
कहते हैं, उनकी काव्यविषयक धारणा कितनी उन्नत है। इसके विपरीत इसी युग 
के रीतिबद्ध शीर्षस्थ कवियों ने कितनी तुच्छतर सिद्धियों में ही काव्य की सिद्धि 
पान ली थी -- 

ऋ--जदुपि सुजाति सुलच्छुनी सुबरन सरस सुबृल | 
भूषण बिन न विराजई कविता बनिता मित्र | (केशवदास) 
ख - सेवक सियापति कों सेनापति कि सोइ | 


जाकी हे अरथ कविताई निरचाह की | (सेनापति) 
इ--देपन को करे के कबितत बिन भूषन को 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो कौन सुरझुनि है। (सेनापति) 


'घ--राखति न दोषे पौषे पिंगल के लच्छुन कं 

जुत्च कवि के उपकंठ ही बसति है। 

जोए पदु मन को हर॒प उपजावति है 

तज्े को कनरसे जो छुल्दु सरसति है || (सेलापति) 
छ--बानी सौं सहित मुबरन मेँह रहें जहाँ 
धरसि बहुत भाँति अर्थ समाज को । 

संख्या करि लीजे अलंकार हैं अधिक यासें 

राखो मति ऊपर सरस ऐसे साज को ।। (सेनापति) 





हि पकरकितेकशे-अीनरूबम-फेलफनक, 
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९, श्रीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य--डा० रामचद मिश्र 
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स्वच्छन्द कवियों ने साधन को साध्य समझ बैठने की भूल न की। अ्रल॑कृति 
में ही काव्य की सफलता है ऐसा न उन्होंने न कभी कहां न कभी माना जैता कि 
सेनापति, केशव श्ादि ने स्वीकार किया है । काव्य की चित्तहारिणी शत में ही 
उन्होंने कवित्व का अ्रधिवास माना | और काव्यगत यह चित्तहरण शक्ति यमक, 
अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा के विधान द्वारा प्राप्य नहीं, इसका उद्गम तो तीक्र अतु- 
भतियों का कोष उनका अन्तस्तल ही था। स्वछन्द काव्य की इसी विशिष्ठता को 
लक्ष्य करके आचार्य पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने कहा हैं--स्वच्छन्द काव्य भाव- 
भावित होता है, बुद्धिबोधित नहीं, इसलिए आन्तरिकता उसका सर्वोपरि गुण है। 
ग्रान्तरिकता की इस प्रवृत्ति के कारण स्वच्छन्द काव्य की सारी साधन संपत्ति शासित 
रहती है और यही वह दृष्टि है जिसके द्वारा इन कर्ताश्रों की रचना के मुल उत्स 
तक पहुँचा जा सकता है। “४ रीति काव्य के कर्त्ताश्रों का मूल श्राधारशत तत्व 
है भंगिमा । स्वच्छुन्द कर्त्ता में भंगिमा कहीं कदाचित व भी ही, पर श्रनुभूतिशुत्य उसकी 
रचना नहीं हो सकती । रीतिकर्ता में पनुभूति चाहे न भी हो, पर भंगिमा अवश्य 
रहेगी । ““'““अनुभूति में बाहरी ग्राकर्षणु न भी हो तो भी वह हृदय खींच लेती है । 
अनुभूति हृदय से उठती है, हृदय को श्राक्ृष्ट करती है । “' इस हृदय, भाव या श्रन 

भृति-तत्व को ही रीतिग्रुवत काब्य में प्रधान स्थात प्राप्त हुआ हैं, अलंकरण या 
भंगिमा को जो बुद्धि एवं कल्पता की उपज हैं गोण स्थाव दिया गया हैं। ऐसा नहीं 
होने पाया है कि भंगिमा या शअलंकृति ( बुद्धि तत्व ) को स्वच्छन्द काव्य-क्षेत्र से खदिड़ 
दिया गया हो, उसे रहने दिया गया है किन्तु भाव या अनुभूति (हृदय तत्व) के आधीन 
बना कर । रीति-काब्य में तो बुद्धि (भंगिमा या अलंकृति) को पद महिदी का पढे 
प्राप्त हुआ था हृदय (भावानुमूृति) को अ्रवीनस्थ दासी का पद किन्तु रीतिस्वच्छुंद 
काव्य में क्रम उलट गया है, चेरी (हुदय) रानी हो गई है और रानी (बुद्धि) चेरी--- 

रीफि सुजआान सची पटरानी बचों बुधि बावरी ह्व करे दास | 


'ये कबि भावावेग में रचना किया करते थे, भाव के ऐसे आवेग में जिसके सामने काव्य- 


रीति, कुल-मर्यादा, लोक-लाज सभी के बच्चन हूट जाया करते थे । उनका तो कहना 
था कि बंधन और मर्यादा के चक्कर में पड़ता हो तो इस पंथ पर पाँव मत रक्खो--- 

लोक की सीत घरा घरो मौत तो प्रीति के पैंडे परो जनि कोऊझ | ---बोघा 
सच बात है, काव्य और प्रेम जगत के इस श्रभित्य-पंथ पर बहुतों ने पाँव नहीं दिया, 
इस पथ पर आने वाले थोड़े ही थे चुने हुए किन्तु सच्चे जवाँमर्द। प्रेम की पीर मर 
कर नहीं जीवित रह कर भेलने वाले--- 





) घनानन्द और स्वच्छुलद काव्य धारा परिचय पृष्ठ ५, डा० मनोहर लाल गौड़ 
(से ०२०१२ ) 
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मरिंबो बिसराम गने वह तो यह बापरों मोत-तज्यों तरस । 
वह रूप छुठा न सहारि सके यह तेज तवै चितये बरसे | 
घन आंननन्‍दु कौन अनोखी दूसा मति आवरी बावरी हूं थरसे । 
विुरे-मिलें मीन-पतंग-दुसा कहा सो जिय की गति को परसे ॥ 


जीते जी मृत्यु को वरणु कर लेने वाले जैतते घनानन्द, कुल और धर्म को तिलाजलि दे 
देने वाले रसखान और बोधा | ये कवि काव्य-रीति को पकड़ कर भला क्या चलते ! 
इन स्वच्छुन्द कवियों के काव्य का क्या आझादर्श था उसके परखने की कसौटी क्या है 
इसे घनानन्द के कवित्तों के संग्रहकर्ता ने बहुत मर्मजता से व्यक्त किया है। उन्होंने 
कहा है कि घनानन्द सरीखे निर्बन्ध प्रेमी के गृढ़ प्रेमभावभरित काव्य को समभने में 
साधारण व्यक्ति समर्थ नहीं । उप्ते तो प्रेम की तरंगिणी में भली भाँति डूबा हुभा 
व्यक्ति ही समझ सकता है । फिर उस व्यक्ति को ब्रजभाषा का भी श्रच्छा जानकार 
होना चाहिए औौर नाना प्रकार के सौद्दर्य-भेदों से भिन्न भी। उसे संयोग और 
वियोग की स्थितियों एवं अ्रस्ख्य अंतव त्तियों को समभने की शक्ति-संपन्नता भी श्रपे- 
क्षित है। किन्तु इन सारी विशेषताग्रों से भी विशेष जो विशेषता उसमें होनी चाहिए 
बह यह कि उस काव्यरसास्वादक का हृदय अहितिशि प्रेम के तरल रंग में सराबोर 
होना चाहिए तथा वियोग और संयोग दोनों स्थितियों में अ्तृप्त और भ्र्शात रहते वाला 
होना चाहिए श्रौर वित्त का स्वच्छुन्द , निर्वन्‍्ध होता चाहिए तभी वह घनानन्द के काव्य 
के मर्म तक पहुँच सकता है--« 

नेही महा बज भाषा प्रबीन औ सुन्द्तानि के भेद को जाने | 

जोग वियथोग की रीति में कोबिद, भावना ओेद स्वरूप वें ठाने || 

चाह के रंग में भींज्यों हियौ, बिछुरें-सिलें प्रीवम सांति न माने | 

भाषा प्रबीन, सुछुन्द सदा रहे, सो घन जो के कबित्त बखाने )। (बजनाथ) 
जिसने चर्म-चक्षुओं से नहीं श्रंतश्चक्षुओं से, हृदय की श्राँखों से प्रेम की पीड़ा देखी हो, 
सही हो, वही घनानन्द की कृत्तियों में अ्रंतर्व्याप्त वेदवा का मर्म समझ सकता है, मात्र 
शाख्ज्ञान-प्रवीणता से काम चलने वाला नहीं । जिसके हृदय की प्रणाली खुली है वह 
घनानन्द की रचना को अन्य साधारण अथवा रीतिबद्ध कवियों की रचना मात्र समफ 
कर रह जाएगा -- 

जग की कविताई के घोखे रहें हाँ प्रयीननत की मति जाति जकी | 
समुर्के कविता घन आनंद की हिय-आँखिन नेह की पीर तकी | (जजनाथ) 

भावावेग या भाव-प्रवशणुता--इस प्रकार स्वच्छन्द धारा के कवियों की. 
पहली विशेषता जहाँ काव्यगत दृष्टिकोश में देखी जा सकती है वहीं उनकी दूसरी' 
प्रमुख विशेषता उनके काव्य में प्राप्य भावावेग भ्रथवा भाव-प्रवणता में देखी जा सकती 
है । कवित्व उनका साध्य ने था श्रंतःक रण की भाव-राशि को मुक्त भाव से उड़ेल देते 


१८० | | रीतियुगीन काव्य 


में ही उनकी तृप्ति थी | ये ही कवि ऐसे थे जो हृदय की मुक्तावस्था प्राप्त कर रसदणा 
को पहुँचा करते थे। काव्य-रचना करते हुए ये आ्ञात्मविभोर हो जाया करते थे। इस 
रस-दशा को प्राप्त कर उनकी वाणी स्वतः भंगिमामयी हो जाती थी | अ्रंतश्वेतना की 
ऐसी द्रवीभूत स्थिति की व्यंजना सीधी भाषा में सम्मव भी न थी इसलिए इन स्वच्छन्द 
कवियों की भाषा-शैली में जो बाँकपन है वह सहज और अझ्नायास है उसके लिए इन्हें 
माथापच्ची नहीं करती पड़ी है ! इसीलिए उसमें नव्यता है पिष्टपेषण अथवा चवित- 
चर्वश नहीं । उनकी कावध्य-विभूति की सुपमा नेंसगिक है श्राभ्यंतरिकता से संपृक्‍त । 
इन कवियों की इसी विशेषता को लक्ष्य कर आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा 
है--ये वासना से पंकिल राजाओं के मानस का रंजन करने वाले चादुकार नहीं थे । 
ये अपनी उमंग के आदिश पर थिरकने वाले थे। “४ जग के कवि काव्य के बहिरंग 
में ही लिपटे रह गए, उसके अंतरंग में प्रविष्ट नहीं हुए । इसी से 'स्वच्छन्द क्रति! 
की दौड़ के लिए राजमार्ग चाहते थे, रीति की सेंकरी गली में घवकम-धक्‍का करता 
नहीं । ये कविता की नपी-तुली नाली खोदने वाले न थे । ये काव्य का उत्स प्रवाहित 
करने वाले या मानस-रस का उन्मुक्त दान देने वाले थे । पश्चिमी समीक्षकों के ढंग से 
कहें तो रीतिबरद्ध कर्ता की कृति चेतनावस्था ( (:07807008 87& ८6 ) में गढ़ी जाती 
थी ओर रीतिमुक्त कर्ता की कविता अंतःस्ंज्ञा ( 87960786ठ405 #थ्णढ या 
प607567005 8६8६८ ) में लीन हो जाने पर आप से श्राप उदभूत होती थी ।४४* 
रीतिमुक्त कवि का काव्यश्रोत स्वत्तः उदभावित होता था । रीतिबद्ध कवि की काव्य- 
प्रशाली उसकी बुद्धि के संकेत पर टठेढ़े-सीबे माग पर बहुती थी, पर रीतिमक्त था 
स्वच्छुत्द कवि अपनी भाव-धारा में स्वत: बह जाता था । इस प्रकार दोनों का श्रन्तर 
स्पष्ट है ।! 

अननुभृत वस्तु या विषय में कवि सामने नहीं आया करते थे जो सांसारिक 
सत्य, जीवनगत तथ्य, भावगत अनुभूतियाँ इनकी अपनी हुआ करती थीं, इनका काव्य 
उसी से निर्मित होता था । पराई शनुभूतियाँ, पराए भाव, पराई उक्तियाँ इनमें नहीं । 
रीति से लगे-लिपटे कवियों में जहाँ-तहाँ चोरी की बात बहुत थी । भाव का अपहरण, 
भाषा की चोरी ये सब चलती थीं । संस्कृत कवियों की कितनी ही उक्तियाँ, कल्यनाएँ, 
भाव, हिन्दी कवियों ने छुराये, विशेषकर रीतिबद्धों ने। बिहारी, देव, केशव सरीखे 
प्रतिभावान कवियों तक ने ऐसा किया फिर श्रौरों की तो बात ही क्‍या । ये चोरी 
छोटे कवि आ्रपस में भी कर लिया करते थे। सेनापति सह मेधावी और प्रतिभा- 
सम्पन्न कवि को तो इस साहित्यिक चोरी का ऐसा भथ था कि उन्हें हर छुंद में अपना 
नाम रखना पड़ा और बार-बार कहना पड़ा-- 


कु 
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सुनु महाजन चोरी होति चारि चरन को 
तालें सेनापति! कहे लज्जि करि ब्याज को | 
+< कं ५ | के बडा ली, 
लोजियो बचाई उ्यों चुरावे नाहि कोई सौंपी... 
बित्त को सी थाती में कवित्तन की राज को | (सेनापति) 
किन्तु रीति स्वच्छन्द धारा के किसी भी कवि को इस प्रकार डरने की आवश्यकता 
न थी। उन्हें कविता लिखकर कुछ धन या कीति कमाना न था, कोई उनका ऐहिक लक्ष्य 
न था | उनकी कविता उनके हृदय का भार हल्का करते वाली थी, उनका दुख-दर्द 
मिटाने वाली थी, उनकी तड़प और टीस को राहत देने वाली थी | वह स्वानुभूति- 
निहरूपिणी थी। औरों से उन्हें क्या लेवा-देता इसलिए उनकी कविता भी औरों के 
लिए न थी । औरों को उनकी अनुभूति से राहुत मिलती हो, रसोपलब्ध्रि हो जाती हो 
हू बात अलग प्र वह उनका लक्ष्य न था । अपनी कविता से वे श्रपना संस्कार कर 
लिया करते थे, श्रपनी प्यास बुका लिया करते थे -- 


2] 


लोग हैं स्ागि कवित्त बनाचत मोदि तौ सेरे कबित्त बनावत | (ब' आनन्द) 
व्योक्तिबेशिष्टय--भाव-वेगमयी कविता लिखने के कारण रीतिमुक्त 


कवियों के काव्य में जो व्यक्तिवेशिष्ट्य आ गया है वह भी इन कवियों की एक प्रमुख 
विशेषता है | ठाकुर, बोधा, रसखान, घनानन्द आदि की कविता सहज ही पहचानी 
जा सकती है । इनकी रचनाओ्रों से यदि इनके नाम निकाल भी दिये जाय॑ तो भी 
काव्य-पाठक इनकी वृत्ति, भावानुभूति और अभिव्यक्ति पद्धति के बेशिष्दय के कारण 
इनकी पहचानने में भूल नहीं करेगा । इसके विपरीत रीतिबद्ध या 'रीतिसिद्ध काव्य- 
कारों की सैकड़ों की संख्या के बीच बिहारी, भूषण, मतिराम, प्माकर आदि कुछ ही 
कवि ऐसे मिलेंगे जिन्हें उनकी व्यक्तिगत विशेषता के कारण पहचाना जा सकता है । 
शेष सकड़ों कवि ऐसे मिलेंगे जिनकी रचना को (नाम निकाल देने पर) पृथक करना 
असम्भव ही है; क्योंकि उनमें वृत्ति और शैलीभेदजन्य विशेषता है ही नहीं । उनका 
व्यक्तित्व और उनकी रचना-शैली इतनी भावेगमयी ने थी जिससे काव्य-पटल पर 
उनकी निजी लीक खिच सकती । एक दूसरा भी कारण था । ये कवि सुनिश्चित लीकों 
पर चले फलत: नवीनता-विधान की गुझ्लाइश ही कहाँ । कवि शिक्षा के ग्रंथ पढ़-पढ़कर 
उन्हें नये मार्गों पर चलना तो दूर सोचने की दाक्ति भी शेष न रही थी । अ्रधिकांश 
तो अलंकार और नायिकाभेद विषयों पर लक्षणोदाहरण प्रस्तुत कर देने में ही कवि- 
कर्म की इयत्ता समभने लगे थे। फलतः एक-सी उक्तियाँ, एक-से वर्गात, एक सी 
विशेषताएँ श्रधिकांश क्ृतियों में उत्पन्न हुई । किसी ऋतु अबबा नायिकाविशेष के 
वर्शात से सम्बन्धित पचीस भिन्‍त कवियों के छुन्द एकत्र कर लीजिये और उपर्यक्त 
कथन बिना विशेष श्रम के सिद्ध हो जायगा | ऋतुगत वें ही वर्ण्य अथवा उपकरण, 
नायिका विशेषगत वे ही बातें थोड़े हेर-फेर से लगभग सभी छेदों रे मिलेंगी। कहीं - 
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कहीं तो उक्ति, दब्दावली और शअलंकृति तक का साम्य मिल जायगा । इसका कारण 
यह नहीं कि सभी कवियों ने अ्रनिवार्थ रूप से भाव अथवा उक्ति का अपहरणा किया 
व्रत यह कि उनके सोचने की दिनाएँ इतनी निर्दिष्ट हो चली थीं, बिचार या कल्पना- 
जगत इतना संकुचित हो चन्ना था कि वे उस काव्य-परम्परा से इतर दिशाश्रों में 
अपनी दृष्टि और कल्पना को दौड़ा सकने में ग्रसमर्थ थे जिसका पठन-पाठन वे नियमित 
रूप से करते आते थे । विशद साहित्यिक अध्ययन अनुशीलन की न तो वर्तमाल युग- 
सी उस युग में शुत्रा थी और न सुविधा । प्रतिभायें थीं किन्तु 'गाडर की जाति! की 
भाँति एक ही पथ पर अंधानुसरणु करने वाली । रीतिमुक्त कवियों में ये श्र्धानुकरण 
ने था। उनका अपना जीवन था, अ्रपना जगत था । प्रेम की अपनी अनुभूति थी और 
वृत्ति का भ्रपनापन था । इसीलिए उनके काव्य का वस्तु-जगत, कल्पना-जगत और 


शिल्प-जगत विशद्‌ और विस्तृत है, रीति से मुक्त और निरपेक्ष है। और इसी कारण 
उनमें व्यक्ति-वशिष्व्य का विशेष विकास भी लक्षित होता है । दोटूक बात कहते में 


बोधा श्रपना सानी नहीं रखते, लोकोक्तिगर्भित प्रवाहपूर्ण भाषा लिखने में ठाकुर 
अपनी मिसाल नहीं रखते, प्रीतिविषमता का शअ्नुभूति-प्रवश-चित्रण और विरोधाश्रित 
भाषा-शैली का चमत्कार दिखाने में घनानन्‍द की समता कहाँ और उत्मादिनी परा- 
नुरक्ति का रसखान-सा सरस सरल चितेरा दूसरा कहाँ ! श्रपनी इसी निजता के 
कारण ये कवि हिन्दी की काव्य-संपदा के संवर्धक और रीतिबद्ध काव्यकाल में एक 
श्रभिनव प्रेम-धारा के प्रवाहक हो गए हैं । 

काव्य सम्प्रदायानुसरण से विरत--रीतिमुक्त कवियों ने किसी काव्य 
सम्प्रदाय का अनुसरण नहीं किया । ठाकुर, बोधा, घनावन्द आदि” काब्यरीतियों से 


अ्नभिजन्ञ नहीं थे इसके पर्याप्त संकेत उनके काव्यों में मिलते हैं! पर इन्होंने काव्य को 
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सीखि लीनो जस ओ प्रताप को कहानी है । 
उल सो बताय आय मेलत सभा के बीच, 

लोगन कवित्त कौबो खेलकरि जानी है ॥ (ठाकुर) 
सोतिन कसी मनोहर माल गुहे तुक अच्छुर जोरि बनाये । 
प्रेस को पंथ कथा दरिनाम की बात अचूदी बनाइ सुना ।| 
ठाकुर सो कवि सादत सोहि जो राजसभा में बढ़प्पन पाये | 
पशिडत लोक प्रवीनन को जोइ चित्त हरे सो कबित कहावे ॥ (ठाकुर) 
लोग हैं कवित्त बनावत, भोहिं तो मेरे कवित्त बनावत । (घना नन्‍द) 
उर भौन मैं मौन को चूँघट के दुरि बैठी बिराजति बात बनी | 
शद भंझ पदारथ भूषन सो सुलसे हुलसे रस रूप-मनी ॥। 
रसना-अ्रली कान-गली मधि है पचरावति को चवित्त-सेज ठनौ | 


घन आनंद बूफनि अंक बसे बिलसे रिक्वार सुलान धनी ॥ ( घनानन्द) 
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फकरियी परिप्राटी विशेष पर नहीं वलाया । संस्कृत साहित्य में प्राप्य विविव काव्य- 
दर्शनों-- भ्रल्नंका र, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि श्रादि--का विवेचन, निरूपण या श्रनुसरण 
इन्हें इष्ट न था। रस, अ्रलंकार, छंद, दोष, वृत्ति आदि काव्यांगों श्र नायिकाभेद 
आदि विषयों पर ग्रन्थ-रचना करना रीतिबद्धों के लिए जरूरी था परन्तु इनके लिए 
सर्वथा श्रनभीष्ट था । ऐसी वृत्ति वालों की तो इन लोगों ने भत्सना की है | ये कवि 
लीक छोड़ कर चलमे वाले सपूतों में थे । रोतिशाद्तर के प्रन्थ लिखकर राजाग्रों को 
कविशिक्षा देना या अ्राचार्य की पदवी प्राप्त करना या कविता के दंगल में अपनी 
प्रतिष्ठा जमाना इनका लक्ष्य न था। ऐसे उद्देश्यों से ये कोसों दूर थे । चित्तहारिणी 
काव्य-सूष्टि द्वारा अपने मन के भार को हल्का करना, श्रात्माभिव्यक्ति करना, आत्म- 
असार और आत्म-विकास में ग्रवृत्त होना यही इनका लक्ष्य था । 

दरवारदारी से दृुए--यश, पद और धन की लिप्सा इन्हें न थी । इन्होंने 
इसीलिए दरबारों की सेवा न की । जिन्होंने की भी वे अधिक दिन वहाँ टिक न सके, 
बस अपनी इसी वृत्ति के कारण । रीतिपम्ुक्त कवियों को दरबारी कवि नहीं कहा जा 
सकता । दरबारदारी और स्वच्छन्दता का सहज विरोध है । ये अपने आश्रयदाता के 
यहाँ टुकड़े तोड़ने वाले और उनकी प्रशस्ति में अपनी प्रतिभा का अ्पव्यय करने वाले 
कवि न थे। ठाकुर, घवानंद शौर बोधा ने तो राज्याश्रय को ठोकर मारकर अपने 
चित्त की स्वच्छन्दता का परिचय दिया था | बोधा तो यह कह कर कि जो धन हे 
तो गुनी बहुत अरू जो शुन है तो अनेक है गाहुक अपने श्राश्रयदाता महाराज 
क्षेत्रसह॒ की राजसभा छोड़कर चले गए थ । इन स्वच्छुन्द बृत्ति के कवियों का स्वाभि- 

आन अछोर था । बोधाकवबि तो श्रपती एठ में यहाँ तक कह गए -- 

होय मशरूर तासां दूनों सगरुरी कोजै, 

लघुता ही चले तामों लघुता नियाहिये । 

दाता कहा सूर कट्दा सुन्दर अबीच कहा, 
आपको न चाहे ताके बाप को न चाहिये। (बोछा) 
यहीं हाल घनानंद का था, वे मुहम्मदशाह रगीले के मीरमंगी तो थे परन्तु उनका 
काव्य ओर संगीत शाह की इच्छा का गुलाम न था । वह उनकी झपती मर्जी की चीज 
थी । अपनी इसी बृत्ति के कारण वे उनके राज्य में अधिक दिन ने ठहर सके । मन 
की यह मर्जी और ठसक रीतिबद्ध काब्यकारों में विरल थी | वे अपने आाश्रयदाता से 
विरोध ठानते या उनकी मरजी के खिलाफ चलते बहुत कम देखे गए । रसखान तो 
बादशाह वंश के थे पर अ्रपती वृत्ति की स्वच्छत्दता के ही कारण वे सारी बंशानुगत 
ठसक छोड़कर वृन्दावन चले आए थे श्रथवा वहाँ के गोपल बल गए थे | ह्विज देव भी 
अयोध्याधिपति ( महाराज मानसिंद) थे, उनका भी यही हाल था। स्वच्छरद प्रेमी 
बनने में जो श्रार्ंद था वह राजभोग में कहाँ । उन्हें राधा और कृष्ण तथा उनके प्रेम 
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ते अ्रसाधारण रूप से मुग्ध किया था । नागरीदास ऐसे भक्त और स्वच्छन्द प्रेमी इसी 
कोटि के कवि हो गए हैं । जैसा कह आए हैं ये कवि अपने हृदय को उमंग पर थिर- 
कने वालों में थे, किसी श्राश्यदाता के श्रादेश पर दृत्य करने वाले नहीं । ये प्रेम पर 
मर मिटने वाले थे, स्वाभिमान को रौंद कर जीने वाले नहीं । यही कारण है कि 
किसी रीतिमुक्त कवि ने अपने झाश्रयदाता की प्रशस्ति में कोई काव्य नहीं लिखा हे । 
परिस्थिति के संघात से उन्हें दरबार में भले ही शरणा लेनी पड़ी हो परन्तु अपनी 
स्वच्छन्द वृत्ति के कारण वे वहाँ ठहर नहीं सके हैं । 


प्रबंध-रचना की प्रव्ृत्ति--रीतिमुक्त काव्यकारों में एक अन्य विशेषता यह 
भी लक्षित होती है कि उनकी प्रवृत्ति प्रबंब-रचना की ओर भी थी । ऐसा तो नहीं था 
कि सूफी श्राख्यानक काव्यकारों की भाँति इत कवियों से अनिवार्य रूप से या सिद्धान्त 
रूप से प्रबन्ध-रचना की हो परन्तु इतना अ्रवध्य है कि अपने भाव में निभगत हो ये 
विशद प्रबन्ध भी लिखने में समर्थ होते थे । आलम के नाम से तीन प्रबन्ध काव्य कहें 
जाते हैं । १--सुदामा-चरित्र, २- श्याम सनेही, ३--माधवानल कामकंदला । सुदामा 
चरित्र में तो वरोत्तमदास वाली कथा है, श्याम सनेही में रुक्मिणी के विवाह की 
सुप्रसिद्ध कथा है तथा 'माधघवानल कामकंदला” प्राकृतकालीन प्रसिद्ध कथा को लेकर 
लिखी गई है | इसी कथा को और भी अधिक विस्तार के साथ आगे चल कर बोध: 
ने विरहवारीश' नाम से लिखा । घताननद में कोई विस्तृत प्रबन्ध नहीं लिखा किन्तु 
उनकी कुछ क्ृतियाँ प्रबन्ध नहीं तो निबन्ध काव्य की कोटि में श्रा जायेगी जैसे गिरि- 
पूजन, यघुता यश, वृषभानुपुरसुपमावणुव, गोकुल गीत श्रादि । ब्ज व्यवहार में 
प्रबंधात्मकता का भी थोड़ा विकास देखा जा सकता है ।” यद्यपि इत कवियों की भी 
मूल वृत्ति मुक्तक अथवा सुफुट रचना की ओर ही विशेष थी फिर भी ग्रवन्ध को दिशा 
में इनके उपयुक्त प्रयत्त नजरन्दाज नहीं किये जा सकते । रीतिबद्ध कवियों की रच- 
नाएँ तो अ्रधिकांशत: लक्षणों को चरितार्थ करने वाले उदाहरण के रूप में लिखित हैं 
फलत: उन्होंने मुक्तकीं के ही ढेर लगाए | प्रबन्ध-रचना की ओझोर वे न बढ़े । प्रबंध की' 
रचना उन्होंने यदि की भी तो अ्धिकांशत! वीरगाथाश्रों की शैली पर आश्रयदाताशरों 
की प्रशंसा करते हुए जैसे वीर सिंह देवचरित, हिम्मत बहादुर विरुदावली श्रादि | यदि 
रीतिबद्ध कवि लक्षणानुधावत और छढ़ि का पंथ छोड़कर काव्य रचना में लगे होते 
तो संभव है कुछ शक्तिशाली प्रबंध ग्रंथ भी लिखे जाते । केशवदास ने कुछ प्रयत्त किया 
भी पर रीति से उनका मस्तिष्क इतवा बोमिल था कि रामचर्द्रिका स्वत्तः काव्य रीति 
के नाना अंगों--छुन्द, अलंकार, ऋतु वर्ण्य श्रादि के उदाहरणों का विशाल संग्रह-सा बने 
गई है। प्रबंध तत्व तो उसमें शिथिल है ही । रीतिमुक्तों के जो दो-चार प्रयत्त इस 
दिश्वा में हैं वे रीति का मार्ग छोड़कर चलने के ही कारण । एक दुसरा भी कारण 
था जिससे प्रबंध काव्य की ओर रीतिमुक्त कवियों की दृष्टि किसी सीमा तक गई वह 
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था इृष्ण-चरित्र के उत्तरवर्ती अ्रंश का ग्रहण जैसे सुदामा-चरित्र और इ्यामसनेही में | 
कष्णु का प्रारंभिक जीवन, उनकी बाल-लीला, शंशव क्रीड़ा, किशोर जीवन, गोकुल, ब्रज 
ओर दृन्दावन का माधुर्यपूर्ण श्राख्यान प्रबंध की धारा के लिए उपयुक्त नहीं पड़ता इसी से 
हिन्दी साहित्य के समूचे मध्ययुग में लगभग ४५० वर्षों के साहित्य में कृष्ण के प्रारम्भिक , 
जीवन से संबंधित प्रबंध ग्रत्थों का नितांत श्रभाव है । नंददास कृत रूपमंजरी, भेवर- 
गीत ओर रास पंचाध्यायी श्रपवाद स्वरूप ही हैं । इस झंश के सविस्तार किन्तु स्फुट 
वर्णोनों से तो समूचा रीतिकालीन काव्य भरा पड़ा है। स्वच्छन्द कवियों के प्रबंध 
ग्रंथ सूफी आख्यानक काव्यों से स्वतंत्र और भिन्न शैली में लिखे गए हैं--जैसा कि पं७ 

विश्वनाथ प्रसाद मिश्न ने भी स्वीकार किया है-- माधवानल काॉमकदला शुद्ध भार- 
तीय प्रेमकाव्यों की परंपरा में दिखाई पड़ती है । सूफी प्रेम-काव्यों में कल्पित कथाओं 
पर या कहीं-कहीं कुछ ऐतिहासिक श्राधार से भी युक्त होकर जैसी रहस्यमयी क्ृतियाँ 
लिखी गई' उनसे यह सर्वथा भिन्न है | बोधा ने भी माधवानल कामकंदला-चरित्र या 
विरह वारीश प्रस्तुत किया पर उस में भी सूफी प्रेमाख्यानों की भाँति रहस्यदर्शी पक्ष का 

समावेश नहीं है । श्रर्थात कोई समासोक्ति, अ्रन्योक्ति वा अन्यापदेश (/५6४०१५) 

नहीं हं--भले ही उसमें सूफी इश्कमजाजी और इश्कहकीकी की चर्चा हो पर काव्यवस्तु 
में अध्यवसात का विधान नहीं हुझ्ा है । इस प्रकार स्वच्छन्द प्रेम के वृत्तों के ग्रहण 

द्वारा इस काव्य-धारा में प्रबंध की प्रवृत्ति के स्‍्फुरण का भी संकेत मिलता है, जो 

रीतिबद्ध कवियों के बाँटे किसी प्रकार भी नहीं झा सकता था । झालम के शअन्य ग्रंथ. 
पौराणिक या ख्यात बकृत्त लेकर चले हैं | उनमें भी प्रेम के स्वच्छुन्द और व्यावक रूप 

के ग्रहण का आ्राभास स्पष्ट है ।?' 


देश के पर्बो' एवं त्योहारों का उललासपूण बणणन--रीतिघुक्त क्षृंगार- 

काव्य की एक श्रन्य विशेषता है देश के पर्व एवं त्यौहारों का उल्लासपूर्ण वर्णान । रीति 
से बंधे कवियों की हृष्टि उधर न जा सकी । शासखत्रबद्ध विपयों से बाहर उन्होंने कदम 
नहीं बढ़ाया फलत: लोक जीवन में हर्ष और शझ्रानंद का जो स्रोत विभिन्न पर्वों एवं 
त्यौहारों पर ग्रामनिवासियों की मनोभूमि में उच्छुलित एवं प्रवाहित होता था उसका 
स्वरूप वें कवि सामने न ला पाए | यह कार्य ठाकुर और बोधा सरीखे सहृदयों के 
लिए ही शेष रह गया था । ठाकुर के काव्य में तो बुन्देलखण्ड में प्रचलित त्योहारों 
का वर्णन विशेष मनोयोग से हुआ है जैसे गनगौर, अखती, हरयाली तीज, बरगदाई 
(बटसावित्री ', होली, भुला श्रादि । रीतिस्वच्छुन्द काव्यकारों की इस विशेषता का 
. उद्घाठन करते हुए आचार्य विश्वनाथ प्रसाद भिश्र ने लिखा हैं --स्वच्छन्द दृष्टि से 
देश के आनन्दोल्‍लास में भी इन कवियों को संलग्न किया | वसंत वर्शन के प्ंत्तर्गत, 


है. 
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डोली के त्यौहार का उल्लेख करने के श्रागे रीतिबद्धकर्ता नहीं बढ़े | गुलाल को गरद 
और केसर की कीच तक ही वे रह गए । इन त्यौहारों का चित्र उपस्थित करने की 
ओर इनकी दृष्टि स्वाधीनता के साथ प्रसरित न हुई | ठाकुर ने श्रपनी रचना में 
जुन्देलखण्ड के आजंदोल्लासमय जीवन के कुछ चित्र रखकर देश के इस सांस्कृतिक 
बभव की ओर भी लोगों की हृष्टि खींची । हम तो अपने नागरिक जीवन के अभिमान 
में अपना प्राचीन संस्कार भी खोले जा. रहे हैं। नगरों में त्यौहारों का वह उल्लाप्तमय 
रूप सामने नहीं श्राता जो भारत के जीवन का प्राण रहा है। गाँवों में इस दृष्टि से 
अपने जीवन का रूपए श्रच्छा श्रौर रमणीक दिखाई देता है । जो प्रांत या प्रदेश नागरिक 
जीवन की पंकिन्नता से दुर या विच्छिन्न हैं उनमें श्रब भी देश की इस विश्वृति के बड़े 
अव्य दर्शन होते हैं । बुन्देलखंड में हमारा जीवन-खंड अपने प्राचीन रूप में अब भी 
'बहुत-कुछ सुरक्षित है। ठाकुर कवि ने उस उल्लासमय जीवन में से श्रखती, गनगौर, 
'वटसाविन्री (बरगदाई) होली श्रादि के बड़े ही प्रभावक चित्र सामने किये हैं। रीति- 
बद्ध कवियों में से किसी-किसी ने वुन्देलखंड से संबंध होने के कारण गनगौर' का 
उल्लेख भर कर दिया है, जैसे पद्माकर ने; पर उसका चित्र उपस्थित करने की अमि- 
रुचि नहीं दिखाई है । काव्यशास्त्र में इन त्योहारों का उल्लेख तो है नहीं, फिर 
'टीतिबद्ध कवि इनका अ्रभिनन्दन करने क्यों दोड़ते ।”* ठाकुर द्वारा अखती 
(अक्षय तृतीय, बैशाख शुबल तीज) का वर्गान देखिए । यह हिन्दू स्त्रियों के लिए व्रत 
'ुर्वें पुजन का एक महत्वपूर्ण पर्व है। इस दिन बुन्देलखंड में किसी वव्वृक्ष के नीचे 
'स्त्रियाँ पुत्तलिका पुजन करती हैं । पुरुष भी सजधज कर पूजन देखने जाते हैं । पुज- 
'नोपरांत पुरुष स्त्रियों से उनके प्रेमियों झौर स्त्रियाँ पुरुषों से उनकी प्रेमिकाओं का नाम 
वूछती हैं। लज्जा श्रौर स्तेह के कारण जब वाम लेने में संकोच और विलंब होने 
'जगता है तो वे एक दुसरे को गुलाब या चमेली की सुकोमल छंड़ियों से मारते हैं -- 

गाँठ गठीली चमेली की बोदर* घालो न कोऊ भनूतरी कैहै । 

ऊसई नाम लेबाओ तो ह्लेहें पै घाले ते लाल कहा रख रैहे !| 

ठाकुर कज कली सी लली बलि था जड़ चोट सरीर न सेहे | 

बाल कहे कर जोर हा यह बोद्र लाल हमें लगि जैहें | (ठाकुर) 

इसी प्रकार बोधा ने वेवाहिक संस्कार का कैसा हुदयग्राही चित्र माबबानल 

कामकंदला में भ्रंकित किया है--- 

अंगन लिपाय दिवाल पुताई | जरकसमय बखरी सब छाट्टे । 

जातरूप सब कल्लश सँवारी । चित्र सहित बहुधा छुबिवारी ॥| 


दरित बाँस मन्डप शुभ साजा । जामुन पढलव छाथ बिराजा | 
द 2५ हि “प्‌ /९ 
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गोरि थापि साये सब साजी | करें शक्वगर नारि रत राजी | 

मोद भरी मंगल सब गायें। एुके तीया तेल चढ़ावें ॥ 

एके बनिता तप रसोई | हरबर हरबर सब हाँ होई | 

कुटुम्ब बुलाय जमा सब कोमहों | मंडम भोग सर्बाह कहूँ दीन्‍हों ।। 

भोर सायथनों फेर रसोई | दरोबस्त बस्ती कहूँ होई ॥ 

तीयन हरदी तेल चढ़ायो | मगर सध्य नाऊ फिरवायो । 

बरन अठारह सब प्रवासी | पंगत बैठी देव सभा सी || 

बरन बरन पंगत सब न्‍्यारी | जेंचत खोबा पुरी सुहारी ॥ 

दूजे पुत सब कुट्रेंब छुलायो | बरा भात मँडवा को खायो ॥। (बोधा) 
हिन्द जीवव का यह परम व्यामोहक संस्कार बड़ी मनोहरता से बोधा के काव्य में 
सचित्र हुआ है । जन जीवन के ऐसे मर्मस्पर्शी-प्रसंगों पर इन रीतिनिरपेक्ष कवियों की 
ही दृष्टि जा सकती थी । भला स्वकीया-परकीया और' गणिका, मुग्धा-मध्या और 
प्रोढ़ा तथा खंडिता और अभिसारिका के भेद-प्रभेदों में फंसी रीतिबद्ध दृष्टि इन रीति 
बाह्य विषयों पर कैसे जा सकती थी ? प्रकृति चित्रण के क्षेत्र में थोड़ी स्वच्छन्दता के 
दर्शन द्विजदेव और बोधा में होंते है । श्रालम के प्रबंध में विशद प्राकृतिक रमणीयता 
का जहाँ-तहाँ चित्रण हुआ है पर अंततः वह भी विरही माववानल के विरह की या 
तो पृष्ठभूमि बना है या उद्दीपक । द्विजदेव का प्रकृति-प्रेम प्रसिद्ध है। वे किसी सौमा 
तक उसे आलंबन रूप में प्रहण कर सके हैं | अन्य कवियों ते उसे परंपरागत रूप में 
ही ग्रहण किया है | 

मूल वक्तव्य : प्र म--स्वच्छन्द कवियों का मूल वक्तव्य-प्रेम है । इसी मुल- 

वर्ती सम्बेदना से उनका सम्पूर्ण काव्य स्पन्दित है चाहे वह मुक्तकों के रूप में लिखा 
गया हो चाहे श्राख्यात के रूप में । ग्राख्यान-रूप में सम्बेदित क्रिये जाने पर भी प्रेम 
ही समूची कथा का मूल-तत्व, सूत्र और वर्ण्य मिलेगा | सुक्तकों में तो वक्‍तव्य विषय 
से इधर-उधर जाने की गुझ्लाइश वहीं परल्तु प्रेम की सुरा पी कर छुके हुए ये कवि 
प्रबच्धों में भी लक्ष्य से इधर-उधर नहीं हुए हैं। जो कुछ प्रेम का पोषक और विका- 
सके नहीं वह इनके काव्यों से बहिरगंत कर दिया गया है। इस ग्रेम-बर्णाव का वैशिष्ट्य 
इस बात में है कि वह स्वानुभूति प्रेरित है। इतके द्वारा बशित प्रेम इनके जीवन 
से छन कर आया है उसमें ताज़गी है, तीब्रता है। इन्होंवे ओरों के प्रेम का वर्णन 
नहीं किया है यदि किया भी है तो वृह स्वानुभूति के प्रसार-झूप में ही । इसके विपरीत 
रीतिबद्ध कवियों का प्रेम गोपी-गोपिकाश्रों का प्रेम है जिसकी उन्होंने था तो कल्पना 
की है या साहित्य परम्परा से उपलब्धि । ऐसा नहीं है कि रोतिबद्ध कर्ताश्रों में प्रेम की 
अनुभूति ही न थी | कहने का तात्पयय यह है कि औरों का प्रेम देख-सुत और कल्पित 
कर इनमें काव्य-सूजन को स्फूर्ति हुआ करती थी जब कि रीतिमुक्त कर्ताश्रों को 
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खपिज 


निजी प्रेमानुभूति ही काव्य-सजन का कारण हुआ करती थी। लगभग सभी रीति- 
युक्‍्तों की अपनी अपनी प्रेम-कथा है। घवानन्द और सूजान, बोधा और सुभान; 
आलम और शेख या किसी नवनीत-कोमलाड़ी यवनी की प्रेम-कथाएँ प्रसिद्ध ही 
हैं। रसखान भी किसी के रूप पर श्रासक थे, प्रेम-वाटिका के साक्ष्य से स्पष्ट पता 
चलता है -- | 
तोरि मानिनि ते हियो , फोरि सोहिनी मान | 
प्रम देव की छुबिहि लाख, भए सिर्यां रक्षखान ।| (रसखान/ 

और इस दिल्षा में ठाकुर की प्रसिद्धि भी कुछ कम नहीं । उतका किसी सुनारित से 
प्रेम हो गया था । बुन्देलखण्ड के बिजावर राज्य की बात है। वह सुवारिन विवाहिता 
थी पर ठाकुर उसके रूप पर रीफे हुए थे । उसकी रूप-विभा का वर्णन करते श्रौर 
उसे सुनाते । एक बार वहु सुतारिन बीमार पड़ी और चार-पाँच दिन तक घर के 
वाहूर दिखाई न पड़ी । बेचैन ठाकुर एक दिन रात्रि के समय उसकी गली से यह डछंन 
जोर-जोर से पढ़ते हुए निकले-.. 

गति भेरी यही निसि बासर हे चित तेरी गलौन के गाहने हैं | 

चित कोंनो कठोर कहा इतनी अब तोहि नहीं यह चाहने हैं | 

कवि ठाकुर नेक नहीं दरसी कपटीन को काह' सराहने हैं। 

सन भावे सुजान सोई करियो हमें नेह को नातो निबाहने हैं । 
कहते हैं इस छुन्द ने औषधि का काम किया भौर उस सुनारित की श्रस्वस्थता जाती 
रही । अकुर के छुन्दों से पता चलता है कि दूसरी श्रोर से उन्हें कोई प्रेम न ग्राप् 
हो सका था परन्तु ठाकुर को इस बात का कोई खेद न था। वे इतने ही से संतुष्ट 
कि उन्होंने किसी को चाहा “-- 

वा निरमोहिनी रूप की रासि जऊ जर हेत न ठानति हल हैं । 

बारहु बार बिलोक घरी घरी सूरति तो पदचानति हूहे ॥ 

ठाकुर या मन की परतीति है जो पे सनेह न मानति ह्वे है | 

आवत हैं नित मेरे लिये इतनों तो विशेष के जानति ह्व है ॥ 
इस प्रकार प्रेम के रक्क में रज्े इन प्रेमोमज़ु के कवियों की प्रेम-व्यज्ञना ही विलक्षण 
है | उनकी प्रमानुभूति ही विशिष्ट है । वह किन्‍्हीं पूर्ववर्ती या परवर्ती कवियों 
को प्राप्त नहीं हो सकी है, समसामयिक रीतिकारों को तो बिलकुल ही नहीं । ये कवि 
ही सच्चे प्रेमी थे; प्रेम ही इनका इष्ट था जिसे पार्कर इन्हें फिर और किसी वस्तु की 
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चाह न रहा करती थी ।* प्रेम जिस पथ पर इन्हें दौड़ाता वही इसका निर्दिष्ट मार्ग 
था, वह मार्ग लोक और शास्त्र की मर्यादाश्रों को मान कर नहीं उनका तिरस्कार कर 
आगे बढ़ता था । उस माग में प्रेम ही रास्ता था, प्रेम ही मड्जिल थी। प्रेम से 
महत्तर कुछ नहीं था इसलिए प्रेम ही साध्य था । इस मार्ग में प्रेम साधन रूप में कभी 
भी स्वीकृत नहीं हुआ जैसा कि सूफी सम्प्रदाय के सन्तों में दृष्टितत होता है । जहाँ तक 
इनके प्रेम-काव्य पर पड़ने वाले प्रभावों का प्रश्न है दो प्रभाव विलक्रुल स्पष्ट हैं-- 
पूर भादि क्ृष्ण-भक्‍तों तथा बिहारी, मतिराम, देव, दास, पद्माकर श्रादि समसाम- 
यिक रौति कवियों का प्रभाव तथा सूफी प्रेमाख्यावक कवियों का प्रभाव । सूर तथा 
अष्टछ्याप के अन्य ऋषश-भक्तों का प्रभाव रसखान पर स्पष्ट है तथा रीतिकारों का 
प्रभाव झोरों की श्रपैक्षा आलम पर अधिक है । बोधा और धनानन्द पर सूफी प्रभात्र 
विशेष है । स्वच्छुल्द कवियों के काव्य का श्रध्ययत्न करते हुए उनकी प्रेम भावना की 
जिन प्रमुख विशेषताग्रों पर दृष्टि जाती है वे संक्षेय में इस प्रकार हैं-- 
सफी पं स-भावना का प्रभाव--स्वच्छन्द कवियों का प्रेम-वर्णत एक सीमा 
तक सूफी कवियों की प्रेम-भावना से प्रभावित है। सूफी कवियों द्वारा वर्णित प्रेम 
की पीर का प्रभाव बड़ा व्यापक था । वह कबीर श्रादि निर्गण ज्ञानमागियों और 
कृप्णभक्त कवियों तक पर पड़ा ।? सूफियों की प्रेम-भावना की मूल विशेषता है लौकिक 
प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान पर पहुँचना, इश्कमजाज़ी हारा इश्क- 
हकीकी की उपलब्धि । प्रेमगत यह सूफी सिद्धाव्त घनआनंद, रसखान और बोधा में 
विशेष मिलेगा । घनावन्‍द और रसखाव का जीवनगत लौकिक-प्रेम उत्कर्ष प्राप्त कर 
अलौकिक प्रेम में पर्यवरस्सित हो गया था । सूफियों का यह प्रेम-सिद्धान्त बोधा के जीवन 
में तो घटित नहीं हुआ किन्तु उसके द्वारा प्रतिपादित अवश्य हुश्ना-- 
इसक मजाजा में जहाँ इृत्क हकीकी खूब | 
बओधाकी भाषा-शैली और भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीसा तक स्पष्ट है । 
अम के वक्त सिद्धान्त को रसखान और घनआ्रानन्द में बहुत ही निजी ढंग से कहा है । 
रसखाव ने कहा है--यह बात गाँठ बाँध लेने की है कि संसार में प्रेम के बिना आनन्द 
का अ्रनुभव वहीं हो सकता, प्रेम चाहे लौकिक हो चाहे भ्रलौकिकर-- 
आनन्द अनुभव होत नहिं बिना परम जग जान | 


के वह पविपयानंद्‌ के घल्मानंद बखान || 








१, “आगे चलकर सगुणधारा की क्ृष्णभक्ति शाखा तक इससे विशेष प्रभावित 
हुई । वागरीदास (सावंतर्सिह), कुन्दनशाह. श्रादिं में तो यह प्रेम की पीर इतवी व्याप्त 
हुईं कि उसका विदेशी रूप तक छिप ने सका ।*/ हे 

“>विश्वताथ प्रसाद मिश्र (घतानन्द प्रंथावली, वा छुख पृ० १४ सं० २००६) 
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इसी आ्राशय को घनानन्द यों व्यक्त करते है । 
प्रेम को महोदधि अपार हेरि के, 
बिवार बापुरों हहरि बार ही तें फिरि आयौ हे । 
वाही एक रस हो बिबस अबगाहँ दोऊ 
नेही हरि राधा जिन्हें देखें सरसायों है ॥ 
ताकी कोऊ तरल तरंग संग छूट्योकन 
पूरि लोक छोकनि उसगि उफनायों हे। 
सोई घन आनन्द सुजानि लागि हेत होत, 
ऐसे सथि मन ये सरूप टहरायों है ॥। 
प्रेम के अ्रपार महासागर में राधा और कृष्ण अरहिनिश एकरस क्रीड़ा करते रहते हैं | 
उनके प्रेमानन्द की एक चंचल लहर से समग्र विश्व प्रेम से परिपूर्णा हो रहा है और 
उसी प्रेम-तरंग के एक कर से घनानंद के हृदय में सुजान के प्रति इतना प्रगाढ़ अनुराग 
भरा गया है | इस प्रकार घनानन्द और सुजान का (लौकिक या मजाजी) प्रेम राधा 
और कृष्णा के (अलोकिक या हकीकी) प्रेम का एक कश मात्र है। वही सफी प्रेम - 
तत्व है पर कितने निजीपन के साथ कहा गया है कितने शझ्रात्मसात रूप में श्रभिव्यत्तः 
हुआ है । * 
प्रम॒ का स्वच्छुन्द और अपसंपरागत रूप-- यह पहले ही कहा जा चुका 
है कि स्वच्छुंद कवियों की मूल संवेदना प्रेम है । रीतिमुक्त कवियों के काव्य में प्रेम का 
परंपरागत रूप न प्राप्त होकर उसका निर्बन्ध श्रौर स्वच्छन्द रूप देखने को मिलता 
है । क्रमागत अथवा समसामश्रिक साहित्य-परंपरा में जिस प्रेम का वर्णान मिलता है 
वह कुटुम्ब और समाज की मर्यादाओं से बँचे हुए प्रेम का वर्णान है। उस प्रेम के 
मार्ग में कितनी बाधाएँ हैं कितने बच्धन हैं | गुरुजनों का संकोच है; लॉक की लज्जा 
है । इतने दिनों के बाद नायक परदेस से वापस भ्राया है, उसकी विवाहिता लोक और 
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) झ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कहा है कि-- रसखान और घमानन्द ते 
बड़े ढंग से इसे (सफी प्रेम सिद्धान्त) ग्रहरा किया है पर बोधा इसे अ्रपते रंग में रंग न 
सके । उन्होंने तो बार-बार उसकी ड्ुग्गी पीटी है---इस्कमजाजी मैं जहाँ इस्क हकीकी 
खूब । (बिरह वारीश)““रसखानि और घतानन्द दोनों ने क्ृष्ण-प्रेम में इसे छिपा 
रकखा | बोधा ने उधर उतना ध्यान नहीं दिया | वे कृष्भक्ति में लीन नहीं हुए । 
यदि कृष्ण-भक्ति का अवलंब वे लेते भी तो उनकी प्रवृत्ति और रंग-ढंग से यह जाते 
पड़ता है कि बहुत-कुंछ नहीं तो कुछ-कुछ कुन्दनशाहू की-सी वृत्ति होती । बोचा प्रेम 
की प्रकृत गंभीरता को प्राय: सँमाल नहीं पाते । 

“7 वही १० १४, १४ 
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परिजनों के भय से उसे भर आ्राँख देख भी नहीं सकती । दर्शनोत्क॑ंठा श्रलग मारे डालती 
है । उससे रहते नहीं बनता । वह भाम्म से श्राती है फम्म से चली जाती है-- 
नावक सर से लाइ के तिलक तरुनि इत ताकि । 
पावक कर सी झप्कि कै, गई भरोखा झॉँकि | (बिहारी) 
एक दूसरा नायक है जो परदेस जाने को उद्यत है । सारे कुट्रस्बियों के बीच से अश्रंतिम- 
बिना लेने के लिए लौट कर नायिका के पास नहीं जा सकता । बेचारे को ऊपर से” 
भाँकती हुई प्रियतमा से इशारों-इश्यारों में विदा लेना पड़ता है। तीसरा प्रेमी युगल 
है। वे मिलते हैं पर बहुतों की भीड़ के बीच । भीड़ किसी पारिवारिक आयोजन के. 
कारण इकट्ठी है। ये उस भीड़ में भी श्रपनी बातें श्राँखों-आ्राँखों में कर ही लेते हैं--- 
कहत, बटत, रीकत, खिफत मिलत, खिलत, लजियात । 
भरे भौन में करत हैं नैसनि ही सौं बात || 
उधर निंदा हो रही है, चवाइयाँ चल रही हैं, चुगलियाँ हो रही हैं इधर प्रेम चल रहा 
है। हर भी है, उद्देग भी--- 
चलत घेरु घर घर तऊ घरी न घर ठहराय | 
समुक्ति वही घर को चले, भूल वही घर जाय || 
इस प्रकार के बंधनमय प्रेम से ये कवि भ्रपरिचित हैं। इतने बन्धनों के बीच होकर 
चलने वाला प्रेम-व्यापार न तो इन कवियों को प्रिय हो सकता था और न इष्ट ६ 
लोक की लज्जा शौर परलोक की चिता जो छोड़ सकता हो वही स्वचछन्द प्रेम-मार्ग 
का पथिक हो सकता है यह बात स्वच्छन्द कवियों ने पुकार-पुकार कर कही है-- 
लोक की ल्ञाज को शोच प्रज्लोक को बारिएु प्रीति के ऊपर दोई 
गाँव को गेह को देह को नाते सो नेह पे हातो करे पुनि सोई ।। 
'बोधा! सो ग्रीति निबाह करे धर ऊपर जाके नहीं सिर होई । 
लोक की भीत घरा घरों मीत तो अति के पेंडे पड़ी जिन कोई || (बोधा) 
लोक वेद मरजाद सब ल्ञाज काज संदेह । 
देत बताए प्रम करि विधि निषेध को नेह' ॥ (रसखान)- 


उनके प्रेम में वही स्वच्छन्दता है जो राधा और कृष्ण या गोपियों और कृष्ण के बीच 
थी । इन कवियों को घर-बार, लोक-परलोक किसी की चिन्ता न थी, जीवन और 
जगत के ये भूठे बंधन इन्हें सर्वथा भ्रस्वीकार थे । इसीलिये ये कवि शख्ूंगार-रस्त तथा 
सायिका-भेद के ग्रंथों में निदिष्ट प्रेम की सुनिश्चित लीकों पर नहीं चल सके हैं -- 
स्वकीया-परकीया शौर गणिका के भ्रलग-अलग प्रकार के प्रेम, फिर मुग्ा-मध्या और 
प्रौढ्ा की काम बृत्ति पर श्राधारित भिन्न-भिन्न वृत्तियाँ फिर अ्रवस्थादि पर निर्भर 
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आगतपतिका, ग्रोसितपतिका, उत्कंठिता, अभिसारिका, खंडिता श्रादि के प्रेम, प्रेम की 
लुका-छिंपी, चोरी-चोरी संदेश भेजना, मान और मनावन, बीच में सखियों और 
'दृतियों का इधर से उधर संदेश निवेदव, कुलीन, शठ, धरृष्ट श्रादि नायकों के विभिन्न 
प्रकार के आचरण सखियों या दूतियों का नायक से रमणा-संभोग, सपत्वीक ईर्ष्या 
आ्रादि जो अधिकांश रीतिवद्ध नायगिका-भेद के प्रन्थकारों हारा निदिष्ठ प्रम-वर्शान के 
(विषय हैं उन पर ये रीतिसमुक्त कवि काव्य-रचना करने में एकांत असमथ रहे हैं। ये 
रीतिग्रस्त प्र म-वर्णान की सँकरी गलियाँ हैं, इनमें इन स्वच्छुन्द कवियों की साँस घुटती 
'थी। ये प्रम की इन गलियों से निकल कर प्रेम के खुले मैदान में आए जो उसका 
'सच्चा क्षेत्र था जहाँ कोई किसी को बुरा-भला कहने वाला वहीं था । इनके प्रे म-वर्णान 
'को नायिका-भेद के चौखटे में फिर नहीं किया जा सकता । ये अ्रपने प्रेम का निवेदन 
थाव करते थे, सखियों-दृतियों या संदेशवाहकों के माध्यम से नही । इसी कारण इन 
रीतिमुक्त कवियों के काव्य में हृदय की, अंतःकरण की जैसी मनोहर लक मिलेगी 
रीतिबद्ध कवियों में वैस्ती दुष्प्राप्प है । देव, बिहारी, पदमाकर, दास, मतिराम आदि 
कवियों ने जहाँ अनुमति से साथ प्रेम की व्यंजना को है वे भी प्रेम के सुन्दर उदगार 
ओर शअ्रंत:क रण की मनोरम अभिव्यक्तियाँ दे गए हैं पर ऐसा रीति के बंधन से हृदय 
'को मुक्त करने पर ही हो सका है । 


प्रेंस-भावना की उदात्तता-प्रेम के स्वच्छुन्द रूप का ग्रहण करने से 
रीतिमुक्त कवियों की प्रेम भावना में एक प्रकार की उदात्तता (5प09][78 ४079 ) 
आ गया है । उसप्तमें गहराई है, व्यापकता है, संकीर्णता और ग्रोछ्धापन नेंहीं । उनका 
प्रेम शुद्ध वासवात्मक स्तर से ऊपर भी उठ सका है। रीतिबद्धों की दृष्टि प्रतिशय 
'दारीरी श्रौर स्थूल न थी । रसखान, घनानन्द, ठाकुर भ्रादि में उसका पर्याप्त उन्नत 
ओर उदात्त स्वरूप गोचर होता है । इन कवियों का प्रेमसम्बन्धी हष्ठिकोण मुख्यतः 
भांसल और शरीरी न होकर सूक्ष्म श्र भावनात्मक था। बोधा को उपर्युक्त कथन 
का श्रपवाद कहा जा सकता है । वे कायिक प्रेम के पुजारी थे । परन्तु प्रेम के कुछ 
महत्वपूर्ण श्रादर्श उनके मन में भी प्रतिष्ठित थे | उदाहरण के लिए यह कि अपने प्रेम 
का बृत्तान्त अपने तक ही सीमित रखता चाहिए अपना दर्द श्राप ही फेलना चाहिए, 
इसरा कोई उसे क्या समभेगा ? अपने दुख पर तरस खाने वाला कोई ने मिलेगा 
मजाक उड़ाने वाले पचासों मिलेंगे -- 


(क) हम कौन सो पीर कहें अपनी दिल्लदार तौ क्रोऊ दिखातो नहीं | 
(ख) कठिन पीर कहिवे की नाहीं सहिबे ही बनि आइई | 
(ग) दिल ज्ञान के द्लिवर जाने दिल की दरद लगो री | 
(घ/ मालती एक बिना अमरी इते कोड न जानत पीर हमारी । 
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(5) काहू सो का कहियो सुनिबों कवि बोचा कहे में कहा गुन पावत । 
(च) बोधा किसू सों कहा कहिये सो बिथा सुनि पूरि रहे अरगाइ के । 
यातें भले सुख सौत घरें उपचार करें कहूँ अवसर पाइ के ॥ 
ऐसो न कोऊ सिल्‍यो कबहूँ जो कहे कछु रंच दूधा उर लाइ के । 
आवतु है झभुख ला बढ़ि के फिरि पीर रहे या सरीर समाइ के || 
प्रेम के पथ प्र चल कर डिगना नहीं होता--- 
कवि बोधा अनी धनी नेजहूँ तें चढ़ि तापे न चित्त डरावनो है । 
श्रेम एक से होता है, अनेक से नहीं--- 
लगनि वहे थल्न एक लगि, दूजे ठौर बढ़े न । 
खा्धवा 
जो न मिल्चों दिल्लमाहिर एक अनेक मिलें तौ कहा करिये ले । 
प्रेम में अनन्यता श्रावश्यक है। लोक-लाज छोड़ना पड़ता है। तकलीफ सहनी पड़ती 
है। अहद्भार, अभिमान और मगरूरी के लिए प्रेम के साम्राज्य में कोई स्थान नहीं । 
प्रेम त्याग का ही दूसरा नाम है । प्रेम करता सरल है पर उसका निर्वाह मुश्किल है 
इसलिए बोधा प्रेम के निर्वाह पर बार-बार बल देते पाये जाते हैं। प्रेम के इन ऊँचे 
आदश्शों पर बोधा का भी विश्वास था--- 
प्रीति करे पृनि और निबाहे | सो आशिक सब जगत सरा है ।। 
एश्डि दौर अनेक सुप्तजिकुछ यारी के प्यारों सों प्रीति निबाहिबो | 
नेहा सब कोऊ करे कहा करें में जाते। 
करिबयो और निबाहिबो बड़ी कठिन यह बात ॥॥ 
ठाकुर ने भी प्रेम के निर्वाह पक्ष पर बल दिया है-- 
प्रीति करें में लगे है कहा 
करि के इक ओर निबाहिबो बाँको ॥ (ठाकुर) 
जब बोधा ने प्रेम के सम्बन्ध में इतने ऊँचे मानदण्ड स्थिर किये हैं तब रसखान 
घनानन्द श्रादि प्रेम के पपीहों का तो कहना ही क्‍या ! उनकी' प्रेम-वृत्ति की ऊँचाई 
तो सहज ही अनुमानित की जा सकती है। रसखान के लिए यह प्रेम कुछ साधारण 
वस्तु या लौकिक व्यापार मात्र न था। उन्होंने तो प्रेम को हरि का दूसरा रूप ही 


मान लिया था-- ेु है 
प्रेम हरी को रूप हे त्यों हरि श्रेस सरूप । 


एक होह है यों लसें ज्यों सूरज अरू धूप ।| 
इसकी दिव्यता का तो कहना ही क्या ! प्रेम को पा लेने के बाद सारी स्पृह्वएं शेष 
हो जातीं हैं--- 
हर 
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जेहि पाए बैकूंठ अरु हरिह्ू की नहिं चाहि। 
सोह अलौकिक सुद्ध सुभ सरस सुग्रेम कहाहि ।। 
इसीलिए बार-बार रसखान पुकार कर कहते हैं, 'प्रेम करो, प्रेम करो ! जिसने शेम 
नहीं किया उसमे इस संसार में आ्रकर कुछ नहीं किया! -- 
(१) कहा रसखानि सुख संपत्ति सुमार कहा, 
कहा महा जोगी है लगाए अंग छार को | 
कहा साथे पंचानल कहा सोये बीच जल, 
कहा जीत लीने राज सिध्चु आर पार को ।। 
जप बार बार तप खसंजम अपार ब्वत, 
तीरथ हजार अरे बूकत खबार को। 
की“्हों नहीं प्यार नहीं सेयो दश्थार, चिंच 
चाह्यो न निद्दार॒यों जो पे नन्‍्द्‌ के कुमार को |! 
(२) शासन पढ़ि पंडित भए के मौलबी कुरान । 
जु पे भम जानयो नहीं, कहा कियो रसखान || 
रसखान के मत में प्रेम से महत्तर कोई धर्म नहीं, कोई तत्व नहीं--- 
ज्ञान कम5रु उपासना सब अहमिति को मूल । 
रृढ निश्चय नहिं होत बिन किये प्र मु अनुकूल ।। 
श्रुति प्रान आगस सर्छतिहि प्रेस सबबाहि को सार । 


जैसी पवित्रता, विव्यता और महत्ता इन रीतिमुक्त कवियों की प्रेम-भावना में लक्षित 
होती है वैसी रीति से बंधे कवियों में नहीं। घनानन्द की प्रेम-बूत्ति भी ऐसी ही 
उदात्त श्र मनोहारिणी है भ्रामष्मिकता बासवा और ऐहिकता का जहाँ लेश भी नहीं 
प्रेम क्या है मानों शुद्ध श्रन्‍्त:करण फूटा पड़ रहा है। इस प्रेम में सच्चाई है एक- 
निष्ठता है, समपंणा है, त्याग है। इन रीतिमुक्त रचगिताश्रों में प्रेमगत भोग पर नहीं 
त्याग पर विशेष बल दिया गया है| प्राप्ति से अधिक पीड़ा श्रौर ब्यथा को मह॒त्‌ बताया 
गया है । प्रेम के इस उद्यत्त स्वरूप की ठीक-ठीक परख करने के लिए समसामयिक 
रीतिकारों की प्रेम-भावना पर हृष्ठि डालना समीचीत होगा। डा० वगेद्ध ने उनकी 
प्रेम-भावना की चार प्रमुख विशेषताओं की श्रोर इंज्ि त किया है।--- 


(१) उसका मूलाधार रसिकता है प्रेम नहीं । वह रसिकता शुद्ध ऐन्द्रिक अ्रत- 
एवं उपभोग प्रधान है। उसमें पाथिव एवं ऐस्द्रिक सौन्दर्य के श्राकर्षणश की स्पष्ट स्वीकृति 


ब्ध 


है । किसी प्रकार के श्रपाथिव अथवा अतीब्धिय सौन्दर्य के रहस्य दा संकेत नहीं । 
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(7) इसीलिए वासना को श्रपने प्राकृतिक रूप में ग्रहणा करते हुए उसी की 
तुष्ठि को निरछल रीति से प्रेम रूप में स्वीकार किया गया है । उसको न आध्यात्मिक 
रूप देने का प्रयत्न किया गया न उदात्त और परिष्कृत करने का । 

(३) यह ऋांगार उपभोगग्रधान एवं गाहंस्थिक है जो एक ओर बाजारी इश्क 
या दरबारी वेश्या-विलास से भिन्न है दूसरी श्रोर रूमानी प्रेम की साह॒क्रिकता श्रथवा 
आादर्शवादी बलिदान-भावना भी ग्रायः उसमें नहीं मिलती । 

(४ इसीलिए इसमें तरलता भौर छटा अधिक है आत्मा की पुकार और 


तीव्रता कम । 
रीतिबद्ध कर्ताश्रों की इस प्रकार की प्रेम-भाववा के श्रालोक में हम सहज 


ही रीतिम॒क्त कर्ताश्रों की उदात्त प्रेंप-वृत्ति हृदयज्भम कर सकते हैं । 

प्र म-विषमता--रीतिमुक्त कवियों के काव्य में प्रेम-विषमता का चित्रण 
विशेष रूप से हुआ है । प्रेमी प्रिय को जितना चाहता है, उसके लिए जितवा तड़पता 
है प्रिय प्रेमी के लिए उतना नहीं । स्वच्छन्द प्रेम-धारा के कवियों ने प्रेमगत इस 
वैशिष्ट्य को सविशेष रूप से अपने काव्य में चित्रित किया है। प्रेमी के प्रेम की 
तीब्नता, अ्रनन्यता, निरंतरता श्रादि दिखाना ही इसका लक्ष्य है। प्रिय को क्रर शोर 
दुष्कर्मी दिखाना नहीं । प्रिय को निद्गर, उपेक्षापूर्ण, दुख और पीड़ा से अ्रनभिज्न, सहा- 
नुभूतिशुन्य कहा और दिखाया गया है पर वह सब प्रेमी की प्रेम-प्यास को तीब्रतर 
करने के ही उद्देश्य से । इन प्रेमियों ने प्रिय को दुष्ट और दुराचारोी कहकर श्रपने 
प्रेम को उपहासास्पद नहीं बनने दिया है। प्रिय भघ्रूलता है, परवा नहीं करता, उनके 
दुख को नहीं समभता तो स्वच्छुन्द कवियों ने उसके प्रति उपालम्भ दिया है, प्रिय के 
इस प्रकार के आच रण में भ्रपना दोष देखा है, भाग्य को कारण ठहराया है पर प्रिय 
को छोड़ने या भूलने की धमकी नहीं दी है । इस प्रकार स्वच्छन्द कवियों ने प्रेमी की 
उदात्त मनोवृत्तियों का परिचय दिया है, हृदय की किसी तुच्छेता या ओछेपन का नहीं । 
यह प्रेम-विषमता लगभग सभी कबियों के काव्य में श्राई है तथा नाना प्रकार की 
प्रन्तवृ त्तियों की श्रभिव्यक्षक हुई है। आलम की गोपिका की शिकायत है कि कृष्ण 
नाता तो श्रसानी से जोक लेते हैं पर निभाने की चिन्ता नहीं करते । दूसरे कवियों की 
शिकायतें भी यही या ऐसी ही रही हैं कि एक ही गाँव में बसकर दर्शन के लिए 
तरसाया करते हैं, श्रादि, भ्रादि--- 

भली कौनी भावते जू पाँव घारे थाहि. खोरि 
अनत सिधारे को बसत्त थाही पुर हो । 
निकट रहते तुम एती निठुराई गही, 
अब हम जाने तुम निपट निठुर दी || (आलम) 
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प्रिय की यह निद्गरता प्रेमी को कैसी दीवता की स्थिति में ला पटकती है, स्थिति वास्तव 
में कितनी करुणा हो उठती है--- 
(क). बैननि के तारे तुम न्यारे केसे होहु पीय, 
पायन की धूरि हमें दूरि के न जानिये। (आलम) 
>>. ६ 2८ रु 
(ख)... जा दिन तें तुम चाहे लोग कहें पीरी काहे, 
पीरों न जमैये पल पल जिय जारिये । 
>>. >#€ ५ >( 
बुँघट की ओट आँसू घूँ टिबो करत नैना 
उभगि उर्सास को लो घीरज थों धरिये ॥ (आलम) 
८ 2 3९ >< 
(श) देखे टक लागे अनदेखे पलकी न लागे, 
देखे अनदेखे मेना निभिष रहित हैं। 
सुखी तुम कानह हो जु आम की न चिन्ता हम 
देखेहु दुखित अनदेखेहु दुखित ॥। (आजम) 
गोपिका की प्रियविषयक चिन्ता का वार-पार नहीं उधर प्रिय के कान पर जा तक 
नहीं रंगती | ठाकुर की कोषियों को भी श्रनुभव कुछ-कुछ ऐसा ही है । ऋष्ण जैसा कुछ 
कहा करते थे श्राच रण में बसे नहीं निकलि---- 
हरि लॉबी ओ चौरी बखानत ते अब गाढ़े परे गुण और कढ़े जू । (ठाकुर) 
गोपियाँ उन्हें क्या समझा करती थीं पर वे निकले कुछ और ही । उन्होंने प्रेम का 
नाता जोड़कर गोपियों को अपने कुद्रम्ब से नाता तोड़ने को पहले तो बाध्य कर 
दिया अ्रव उनकी परवा भी नहीं करते, गुलाम की गाजरों का सा हाल कर 
रखा है --- 
खाई कछू बगराई कछू हरि गोपी गुलाम की गाजरें कीन्‍्हीं | (ठाकुर ) 
कृष्ण ऐसे निर्मोही ओर कठोर-हृदय व्यक्ति से प्रेम कर जीवत में जो असफलता 
गोपियों को प्राप्त हुई है उसकी पश्चाताप से परिपूर्ण कितनी तीज व्यंजना इन पंक्तियों 
में हुई है--- 
(क) ऊधो जू दोष तुफ्हें न उन्हें हम आपु हो पाँव ये पाधर सारे । (ठाकुर) 
ओ< रा >८ >८ 
(ख) ऊधो जू दोष तुम्हें न उन्हें हम लीनो है अपने हाथ ही बीछी । (ठाकुर) 
कृष्ण से प्रेम कसा किया अपने हाथ से बीछी पकड़ ली है परिणाम कितना तीक्ष्ण है 
जाहिर ही है। यहाँ प्र म-बंषम्य की कितनी तीत्र व्यंजना है । रसखान के काव्य में 
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आसक्ति और रीक का प्राधान्य होने के कारण प्रेम की विषमता के लिए अवकाश 
नहीं रहा है फिर भी दो-चार छन्द ऐसे मिल सकते हैं जिनमें क्ृष्ण से प्रेम करते का 
दुष्परिणाम दिखाया गया है--- 

(क) कानह भए बस बाॉँसुरी के, अब कौन सखी हसजको चहिहै | 
निसि थयोौस रहे यह साथ लगी यह सौठिन सांसत को सहिहे ।। 
जिन मोहि लियो मनमोहन को, रसखानि, जु क्यों वहमें दहिहे । 
मिलि आवो सब कहेँ भाग चलें, अब तो अज में बँयुरी रहिदे ॥ 

(रसखानि) 

(ख) काह कहूँ सभनी खेंग की, रजनी नित बीते झुकुंद को हेरी । 
आवन रोज कहें मन भावन, आवन की न कबों करी फेरी |। 
सौतिन भाग बढ्यों बज में जिन लूटत हैं मिसि रंग घनेरीं । 
मो रसखान लिखी विधना मन मारि के आपु बनी हों अहेरी ||. 

(रसखानि) 

(ग) पूरब पुन्यन तें चितई जिन, ये अखियाँ सुसकान भरी री। 
कोऊ रही पुत्री सी खरी, कोझ घाट गिरी, कोऊ बाद परी री ।। 
जे अपने घर ही रसखानि कहें अरु हों सनि जाति मभरीं री | 
लाल जे बाल बिहाल करी, ते बिहाल करी न निहाल करी री | 

(रसखानि) 
श्र यह ॒प्रम-विषमता घनानन्द के काव्य में श्रपनि चरम सीमा पर पहुँच गई है । 
वेपम्य ही धनआानन्द के प्रेम में निखार और रंग लाता है, विविध भावना-भेदों का 
उद्घाटन करता है तथा चाह में भीगे हुए हृदय का निदर्शन करता है । घनानन्द के 
सम्बन्ध में यहु तो निद्ृद्ध भाव से कहा जा सकता है कि विषमता उनके प्र म-भावना 
की अनन्य विशेषता है। प्रमी जितना ही झ्रासक्त है और प्रिय के लिए तड़पता है 
प्रिय उतना ही उपेक्षापर्ण है। एक तरफ सस्पूर्णा समर्पण है दूसरी तरफ छल और 
धोखा । एक का स्वभाव स्मरण करने का है दूसरे का विस्मरण करने का--इत 
बाँट परी सुधि रावरे भ्रूलनि ।! एक तड़प रहा है दूसरा इठला रहा है। इस प्रकार 
प्रमी और प्रिय की प्रकृति में बड़ा श्रंतर हैं। एक 'निहकाम' है दूसरा 'सकाम', एक 
'निहुचित' है दूसरा 'सचित” । एक सहर्ष सोता है दूसरा संविषाद जागता हैं। एक 
की नींद हराम है दूसरा पैर पसार कर सोता है। एक चैन की चन्द्रिका का भ्रमृत 
पीता है दूसरा विषाद के आतप से प्रतप्त रहता है। इस प्रकार प्रिय श्ौर प्र मी का 
जीवन, उनकी प्रकृति, उनके भनोभाव ग्रापतततः भित्र और विषम हैं । यह वेषस्य 
उनके समग्र जीवन को श्रनुप्राणित किये हुए है फलतः घनश्रानन्‍्द ने अपने काव्य में 
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सर्वत्र शत-शत रूपों में इस वेषम्य का चित्रण किया है । यह वेषस्य-भाव धनभानन्द 
में इतना प्रबल है कि वह उनके व्यक्तित्व का श्रभिन्न श्रंग हो गया है शोर उनकी शैली 
में भी श्रनायास उतर श्राया है। धनश्रानन्द में संगठित यह वंषम्य 'इस्टाइल इज दी 
मैन' की उक्िति को चरितार्थ कर रहा है। कुछ लोगों ने इसे फारसी शायरी के प्रभाव 
के रूप में मी देखा है। घनआनन्द स्वच्छंद धारा में प्रम की विषमता के प्रबलतम 
पोषक हैं । * 
घनआनन्द के काव्य में प्रम की विषमता का उद्घाटन करने वाले कुछ अंश 
देखिये -- 
(१) दुख दे सुत्र पावत द्वो चुम तौ चित के अरपें हम चित लही । 
(२) महा निरदुई, दई केसे के जिवार्ँ जीच, 
बेदन की बढ़वारि कहाँ लों दुराइये । 
हि >८ >५ 
रेन दिन चैन को न लेस कहूँ पैये, भाग 
आपने ह। ऐसे, दोष काहि थों लगाइये || 
(३) तुम तो निपषट निरदई, गई भूलि सुषि, 
हमें सूल-सेलनि सा क्यो हैं. न मुलाय है | 
मीडे-मींठे बोल बोलि ठगीं पहिलें तौ तब, 
अब जिय जारत कही थों कौन न्याय है || 
24 ५ 9 
(४) पहिले धन आन-“द सींचि सुज्ञान कहीं बतियाँ अति प्यार पसी । 
अब लाय बियोग की लाथ, बयाय बढ़ाय, बिसास दगानि दसी || 
(९) क्यों हेंसि हेरि हर॒ुयों हियरा अरु क्यों हिंत के चित चाह बढ़ाई । 
(६) तब दी छुबि पीवल जीवत हैं अब सोचनि लोचन जात जरे | 
(७) पहिले अपनाय सुजान सनेह सों क्‍यों फिरि नेह के सोरिये जू ।। 
निरधार अधार दे धार सझ्कार, द॒ुईं गहि बाँह न बोरिये जू । 
(८) ली ही रहे हो सदा मन भौर को देबो न जानत जान दुलारे | 
देख्यों न है सपने हूँ कहूँ दुख, स्यागे सकोच झ सोच खुखारे |! 
(६) तब हो सहाय होय केसे धों सुहाई ऐसी 
सब सुख संग ले विछोह दुख दे चल्ले। 
सींचे रस रंग अंग अंगनि अनंग सौंपि 
अंतर में विषम विषाद बेलि वे चले ।। 
५ 9५ | 2 
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. (१०) चाही अनचाही जान प्यारे ये अनंद घन 
प्रीति रीति विषम सु रोम रोम रमी है |। 
मोहि तुम एक, तुम्हें सो सम अनेक आहि 
कहा कहछू चंदर्हि चकोरन की कश्ी है।। 

बनानन्द में तो यह प्रीति की विपमता पदे-पद पर मिलेगी। उनके कवित्त-सर्वेयों का तो 
सारा बंधान प्र म-वंषम्य पर ही आधारित है । प्रिय का श्राचरण, उसका स्वभाव, 
उसकी बोली, उसके कर्म, उसकी हँसी, उसका प्र मं, उसका श्राश्रय, उसका आदान- 
प्रदान सभी कुछ कुटिलता और विपरीतता से भरा हुश्रा है। भला ऐसे प्रिय का प्रेमी 
सुख कैसे पा सकता है यही कारण है कि घनानन्‍द और उनके सहयोगी रीतिमुक्त 
कवियों में बिरह, पीड़ा और वेदना का प्राधान्य है। इस व्यापक रूप से प्राप्य गुण 
प्रेम-वषम्य के रीतिपम्नुक्त काव्य में श्राविर्भाव के कारण की भी संक्षेप में टोह हो जानी 
भ्रप्रासंगिक न होगी । 

प्रेम उभयपक्षीय होने पर सम तथा एकपक्षीय होने पर विषम कहलाता है । 
प्राचीन संस्कृत काव्यों में समप्रेम का विधान है। दृश्य शौर अव्य उभय प्रकार की 
काव्य परम्परा में यही बात मिलेगी। वाल्मीकीय रामायण के राम और सीता, 
कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुन्तल के दुष्यंत और झकुंतला तथा बाण विरचित 
कादंबरी के कर्िंजल और कादंबरी में सम प्रेम का ही विधान है। वहाँ ऐसा नहीं है 
कि एक प्रेम करता है दूसरा उपेक्षा । यह उभयपक्षीय प्रेम विद्यापति के राधा और 
कृष्ण में बहुत कुछ अ्षुण्णु है किन्तु सूरदास' तक श्राते-आते उसमें वेषम्य का विधान हो 
गया, कृष्ण अ्रमर के समान स्वार्थी और क्ृतन्नी हो गए, विगोग का इतना बड़ा पारावार 
'लहराने लगा और भ्रमर गीत जैसे विशद प्रेमवेषम्य व्यंजक काव्य की सृष्टि हुई | फिर 
भी सूर तथा सहयोगी कृष्णुभक्त कवियों के कृष्ण के हृदय में राधा श्रोर गोपियों के प्रति 
प्रेमभाव का एकदम तिरोभाव ने होने पाया था । रीति-काल में श्राकर रीतिबद्ध काव्य 
में यह प्रेम-वेषम्य नायिका के विरह-निवेदत में और भी बढ़-चढ़ गया तथा रीतिभुक्त 
काब्यधारा के कवियों में भ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच गया जैसा ठाकुर, घनानन्द 
आदि की सचनाओ्रों के ऊपर दिये गए उद्धरणों से प्रमाणित होता है । इस प्रकार से 
रीतिमुक्त कवियों में पाई जाने वाली इस प्रेम-विपमता के दो स्रोत हो सकते हैं-- 
(१) भागवत्‌, (२) सूफी तथा फारसो साहित्य । महाभारत में कृष्ण-प्रेम में वेषम्थ 
नहीं आने पाया है पर श्रीमद्भागवत में वर्णित गोपियों श्रौर कृष्ण के प्रेम में विध- 
मता का विधान है। भागवत में यह वेषम्य प्रेम-लक्षणा भक्ति के निरदर्शन के कारण 
आया है। भक्ति में इस प्रकार की विषमता के लिए भ्रवकाश नहीं किन्तु भक्ति में 
आधुर्य-भाव के संचार के कारण पग्रीति-विषमता का विधान श्निवार्य हो जाता हैं। 
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भागवतकार ने श्री कृष्ण के मूँह से कहलाया है कि मैं प्रेम करने वालों को भी प्रेम 
नहीं करता--नाहंतु सख्यों भजतोषि जन्तून भजास्यमीषामजुद्त्ति सिद्धये ।! 
यह गीपियों के प्रेम में हढ़ता लाने के लिए है । गोपियाँ श्रीकृष्ण के साथ रासलीला 
का श्रानन्द लेती रहती हैं, बीच-बीच में कृष्ण श्रन्तर्धान हो जाते हैं। प्रेमिकाप्नों की 
श्राँखों से प्रेम की सरिता उमड़ चलती है। भागवत में श्रीकृष्ण को आाप्तकाम बताया 
है । उनकी समस्त कामनाएँ पूर्ण हैं, उन्हें कोई इच्छा नहीं । सूरदास के भ्रमर गीत में 
कृष्ण जो निष्ठुर छली श्रादि कहे गए हैं वे इन्हीं दोनों कारणों से--एक तो वे भगवान 
हैं, आप्तकाम और दूसरे उनके प्रति की जाने वाली भक्ति माधुर्थ श्रथवा कान्ताभाव 
की है यही करण है कि भागवत से सम्बन्धित साहित्य में कृष्ण-प्रेम के प्रसंग में प्रेम- 
वेषस्थ का विधान हुआ | सूर तथा उनके समसामयिक कवियों से यह प्रभाव परवर्ती 
कवियों पर पड़ता चला गया। विवेचकों ने घनअनन्द श्रादि स्वच्छन्द प्रेमियों की 
ऐसी उवबितयों तुम तौ निहकाम, सकाम हमें, घनआनन्द काम सो काम पारयी 
में भागवत के कृष्ण की झ्राप्तकामता और उनके प्रति की गई माधर्य भक्ति का ग्रभाव 
देखा है | जो हो यह तो निविवाद ही है कि सूर आदि द्वारा चित्रित गोपी-कृष्णु-प्रेम- 
प्रसंग ही रीतिकाल के अंत तो क्या भ्राधूनिक काल के आरअ«भ तक इस अपरिहार्य 
प्रभाव का मूल कारण रहा है। प्रेम-वेषस्य की जो स्वीकृति वहाँ भागवत के प्रभाव- 
वश थी वही परम्परित रूप में घनश्रानन्‍्द आदि स्वच्छन्द प्रेमियों द्वारा भ्रहीत हुई । 
श्रीमद्भागवत, ब्रह्मवबर्तपुराण श्रादि में प्रेम लक्षणा भक्ति का स्वष्ठप देखा जा सकता 
है जहाँ कृष्ण के प्रति मध्राभाव की भक्ति का निदर्शन करते हुए पुराणकारों ने 
गोपिकाओं में अ्रहम्‌ का सर्वथा लोप तथा श्रात्म-चेतना की पूरी विस्मृति दिखाई गई 
है । अहम के लोप के बिना भक्ति की सच्ची भूमिका से पहुँचा ही नहीं जा सकता | 
उद्धव ऐसे ज्ञान के शभ्रहंकारी को भक्त के रूप में पर्यव्सित करने के उद्देश्य से ही भाग- 
बत में तथा सूरसागर आदि में गोपियों की इतनी प्रेम-व्यथा और प्रेम-विषमता का 
विधान किया गया है। उद्धव के अहंकार का दलत जरूरी था क्योंकि इसके बिना 
भक्ति श्रथवा प्रेम में लीनता संभव ही नहीं । घनग्रानंदांदिकों के प्रण॒य काव्य में प्रेम- 
वैषम्थ की प्रवृत्ति श्रंशत: इसी स्रोत से श्राई है परन्तु प्रेम की विषमता और भक्ति की' 
विषमता में थोड़ा अंत्तर है। प्रेमपात्र को कठोर, निष्ठर, क्रर, उपेक्षापूर्ण श्रादि कहा 
गया है परंतु भक्ति के श्रालंबन को ऐसा नहीं कहा गया है बल्कि उसे करुणा का सागर, 
दया. का श्रागार श्रादि कहा गया है | कृष्ण को जो छली, कपटी श्रादि कहां गया है 
वह भक्ति में प्रेम के तत्व के श्रा मिलने के कारण । भागवत के अमर गीत प्रसंग में 
कृष्ण की कठोरता श्रादि का कथन हुआा है । इस प्रेम लक्षणा भक्ति के साथ साथ एक 
दूसरा ओर संभवतः तीज्नतर प्रभाव इन स्वच्छुन्द प्रेम की तरंग वाले कवियों पर 
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पड़ रहा था, वह था सूफी कवियों का तथा समसामग्रिक फारसी शायरी का प्रभाव 
जहाँ इश्क की व्यंजना वेषम्य के बिना संभव ही न थी | बोधा, आलम, रसखान, घन 
आनंद सभी कवि फारसी की शायरी तथा उसकी परंपरा से वाकिफ थे। इनकी 
भाषा और जगह-जगह इनकी शैली सबूत के रूप में पेश की जा सकती है। भाषा. 
शैली तो श्रलग छोड़िये इनके शअनेकानेक ग्रंथों के ताम ही इनकी फारसी की खासी 
जानकारी के प्रमाण हैं, उदाहरण के लिए बोबाकुत इृश्कनामा, घनप्रानंदकत 
“इश्कलता” श्रादि। ब्रज भाषा के साथ ही साथ मध्यकाल में फारसी की शायरी की 
परंपरा मुगल-दरबारों में, राव-उमरावों में तथा देहली और अवध ऐसे केन्द्रों में चल 
ही रही थी । उनको नाजुक खयाली और अतिशयोक्ति-परायणता रीतिकालीन काव्य 
पर अपनी अश्रमिट छाप छोड़ गई है | बिहारी, रसलीन, रसनिधि, 'इश्कचमन! के 
रचयिता नागरीदास आदि पर यह प्रभाव श्रच्ृक रूप से देखा जा सकता है। यही 
बात श्ालम, बोधा, घनभ्रानंद, रसखान शअ्रादि के विषय में भी समभनी चाहिए । इन 
कवियों पर सूफी प्रभाव पड़ा यह निविवाद है । इश्कमजाजी से इश्कहकीकी की प्राप्ति 
के आदर्श, माधवानल कामकंदलादि झाख्यान तथा स्वच्छुंद प्रेमियों की प्रेम पीर सूफी 
प्रभाव के प्रमाण हैं । उधर फारसी शायरी में जो प्रेम-विषमता दिखाई ज्ञाती है उसकी 
बड़ी ही लंबी परंपरा है जो आज भी चली चल रही है, उ्दूं शायरी तो इसके असर 
से लबालब है। वहाँ प्रेम-विषमता प्रेमी के प्रेम को परखने का निकष है। प्रिय को 
ओर से जितनी लापरवाही और बेफिक्री दिखाई जायगी प्रेमी की श्रोर से उतनी ही 
तड़पन और लगाव । पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत है कि स्वच्छंद काव्य में 
प्राप्य प्रेम-विषमता श्रीमद्भागवत तथा कृष्ण-भक्तों के काव्य के प्रभाव स्वरूप उतनी 
नहीं है जितनी समसामयिक फारसी और उर्दू की शायरी के प्रभाव के कारण--- 
'स्वच्छुन्द कवियों की कृति में यह वैषम्य कृष्ण मक्तों की रचना से ही' 
सीधे उतर आया हो ऐसा प्रतीत नहीं होता | भक्ति की साधना में-प्रं सगत 
वैषम्य भक्ति की ऊँची ओर गद्वरी अनुभूति उद्भावित करने के लिए 
नियोजित है, प्रिय की वास्तविक कठोरता उसका प्रतिपाद्य नहीं। पर 
बच्छुन्द कविता में प्रिय की वास्तविक कठोरता का वर्णन विष्तार के 
साथ और अतिपाद्य रूप में स्वीकृत है। यह निश्चय ही फारसी को. 
कविता का प्रभाव है, जहाँ प्रिय की थोजना इसी रूप में की जादी है। एक 
पक्ष तटस्थ रहता है और दूसरा अनुराग रस से संप्र॒त्त | संस्क्ृत-कविरयों 
के विरह में इस प्रकार का ऋ र प्रिय पक्ष नहीं है । इसलिए इस कठोरता 
या छदासीनता का मूल स्रोत फारसी की काव्य घारा ही है जहाँ प्रधान 
उय वस्त (थीम) यही. है और जो उद' की रचना'पर अपना दीघे- 
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कालीन अभाव डाल चुकी है। हिन्दी के बहुत से सध्यकालीन कवि इस 
#वषमता के बणन में लगे |? १ 

वियोग की प्रधानता--वियोग का ग्राधान्‍्य इन स्वच्छन्द कवियों की एक 
अन्य महत्वपूर्ण विशेषता है । प्रेम का निखार विरह में ही होता है । विरह में ही 
प्रेम रंग लाता है। विरही ही भ्रनच्य प्रेम का पुजारी होता है । प्रेम विरह में ही अपनी 
'परकाष्ठा को पहुँचता है । इस सिद्धान्त को स्वच्छन्द धारा के कवियों ने एकमत हो 
'कर स्वीकार किया है । इन कंबियों के लिए प्रेम ही ज!बन था फलतः विरह उसका 
अविच्छेद्य अंग है और इसलिए विरह का चित्रण उन्होंने विशेष अभिनिवेश से किया 
है । रीतियुक्त काव्य घारा के कवियों में यह अ्रसाधारण विस्तार से वर्णित 
रसखान और द्विजदेव में यह श्रपेक्षाकृत कम है, श्रालम भ्रौर ठाकुर में विशेष तथा 
बोधा श्ौर घनशआानंद में तो भ्रसाधारण रूप से अधिक । अश्रंतिम दो कवियों के काव्य 
से यदि विरह बहिगंत कर दिया जाय तो फिर उनके काव्य में देखने लायक कुछ रह 
जायगा इसमें संदेह है । हमारे कहने का श्राशय यह है कि स्वछुन्द कवियों में वियोग- 
भावना की प्रधानता या आातिशय्या है। यह अतिशथ्य दो कारणों से है । एक तो 
यह कि इनका प्रेम इनके अ्रंत:करण से निकला हुत्ना श्रावेग है, रीतिबद्धों की तर 
आरोपित नहीं ।.डूसरे इनमें से श्रत्येक ने स्वानुभव द्वारा यह निप्कष कर लिया था 
कि विरह-ही सच्चा प्रेम है। जिसने विरह-व्यथा का अ्रवभव नहीं किया वह प्रेम-पंथ 
का सच्चा पथिक नहीं । हृदय और बुद्धि दोनों से वे इसी निष्कर्ष पर पहुँचे थे । इनमें 
से प्रत्येक के निजी जीवन में जिस प्रेम का दीपक जला वह कालास्तर में गुल हो गया । 
आगत अंधकार में पुराना प्रकाश ही पाथेय रहा और उसी की पुनर्प्राप्ति में इन कवियों 
ने अपना जीवन होम कर दिया। प्रकाश रूप प्रिय फिर मिला या नहीं और यदि 
मिला तो किस रूप में यह तो हर एक के जीवन की व्यक्तिगत बात है और इसी 
कारण उपलब्धि के भिन्न-भिन्न रूप मिलेंगे पर इतना सच है कि विरह सबने भेजा, 
उपस्तकी आँच में सब तपे और इसीलिए श्वुगार-काल में इन वियोग-भोक्ताश्नों और 
अनुभावकों का काव्य प्रेम की सच्ची कांति से दीघ्त है । विरह॒ का ताप जिसने जितना 
सहा है उसका काव्य उतना ही उनच्चत हुआ है । इस काल के कवियों को परखने' के 
लिए मैं साहसपूर्वक यह कसौटी आपके सामने रखना चाहता हूँ और सुके इस हृष्टि 
से घनआझानंद और बोधा श्रेष्ठतर लगते हैं। विरह की तड़प उनमें जितनी है औरों में 
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"देखिये वही छू० ३८ 
फारसी उर्दू का यह प्रस्ताव प्रेम-विषमता के भ्रतिरिक्त शृंगार के अंतगंत वीभत्स व्यापारों 
के विधान में भी दिखाई पड़ता है जैसे बिहारी श्रौर रसनिधि की कविता में | 
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नहीं इसीलिए उनके काव्यों में जो भंगिमा और प्रभाव की तीब्रता है वह औरों में उतनी 
नहीं । में रसखान, श्रालम, ठाकुर और द्विजदेव के महत्व को कम नहीं कर रहा । 
लक्ष्य मात्र इतना ही है कि इस दृष्टि विशेष से देखने पर इनकी अ्रपेक्षा बोधा और 
बन आनंद में श्रधिक रमणीयता है । 

यह कोई संयोग की बात नहीं कि इन कवियों में लगभग समान रूप से विरह 
का आधिक्य मिलता है । यह उनकी जीवनाजित धारणा है, सच्चे प्रेम से उत्पन्न 
निष्ठा है जो विश्व के महाकवियों द्वारा स्वीकृत निष्ठा के मेल में है। कविवर शेली 
ने कहा था कि हमारे मधुरतम गीत वे हैं जिनमें करशतम भावनाएँ प्रतिबिबित होती' हैं 
(()प7 इ8जठढा८8४॥, 80788 क्वा्ट (00586 (88 ६९ 04 820 66४६४ ६90003- 
8॥5) झोर महाकवि भवभूति ने भी दुखोद्नेक-मुलक बृत्ति को काव्य की मूल वृत्ति 
माना था। एको रस: करुण एव निमित्त मेदात्‌ भिन्न प्रथक्‌ प्रथगिवश्रयते 
बिवतान्‌ | आवत बुदूबुद्वरज्ञसयान्विकारान्मी यथा सलिलमेव तुतत्स- 
सस्तम ॥ ये कवि भी मानते थे कि सच्चे प्रेमी को मूल स्थिति संयोग नहीं अभ्रपितु 
वियोग ही है । संयोग समस्त कामनाग्नरों की परिसमाप्ति है। वियोग ही चिरंतन 
कामना है । जीवन का श्रान॑द तृप्ति में नहीं, तूृषा में है । जितनी तृषातुरता होगी प्रेम 
उतना ही दिव्य, भव्य और परिपक्व होगा। प्र मे के इसी झ्रादर्श कों गोस्वामी तुलसीदास 
ने भी स्वीकार किया था । उनका मत तो यह था कि चातक जो वर्ष भर में सिफ 
शक बार स्वाति नक्षत्र का एक बंद जल पीकर तृप्त हो जाता है उसे वह भी न पीना 
चाहिये क्‍योंकि प्रेम की तृबा का बढ़ना ही भल्रा; तृप्ति पाकर तषा के कम होने में 
भ्रमो की मान-मर्यादा कम होती है -- 

चातक तुलसी के मते स्वातिहु पिये न पानि। 
प्रस तपा बाढ़ति भल्ती बाठ घटेगी कानि ।। 

सिद्धान्त रूप में रीतिमुक्त बहुत कुछ इप्ती ढंग से सोचा करते थे। अपने जीवन 
के विचारशील क्षणों में जब उद्वंग का ज्वार शांत हो जाया करता था वे श्रपनी विरह्‌ 
की उछ्विग्नि कर देने वाली स्थिति से समभोता कर सके थे--- 

'जाहि जो जाके हितू न द॒ई वह छोड़े बन नहीं ओढ़ने आवत ।” (बोधा) 
प्रिय का दिया हुआ्ला विरह उन्हें शिरोधार्य था। महत सुख प्राप्त करने के लिए महृत 
दल फेलना ही पड़ता है। यह संसार का नियम है--- 

चाहिये सुख तो लहिये दुख को ध्गवार परयोनिधि में बहिये। (बोचा) 
घनआानंद की विरहिएी भी अपनी विरह-व्यथा-व्यग्न स्थिति में पुणात: संतुष्ट है जिस 
विरह में पड़ कर सोवा ऐसा सोना नहीं और न जागने ऐसा जागना। संसार का 
कोन-सा संताप है जो विरहिणी को नहीं फेलना पड़ता फिर भी वह श्रपने मन को 
संपभझाती है-- 





२०४ | [ रीतियुगीन काव्य 


तेरे बाँटे आयो है आअँगारनि पे लोटिबों [! 
अपनी दुरवस्था का दोष वह श्रपने प्रिय के मत्थे नहीं मढ़ती, यह तो भाग्य र्कीः 
बात है -- 
“इत बॉट परी सुधि रावरे भूलनि, केसे उराहनों दी जिये जू ।' (घनआ।नंद) 
प्रम के लिये ये लोग बड़े से बड़ा त्याग करने को तेयार हैं-- 
जो विशेष जग माहि एक बेर शभरने परे। 
तो द्वित तजिये नाहि इश्क सहित मरिबों भल्तो || (बोघा) 
व्यथा और पीड़ा अ्रपती निरंतरता के कारण इन प्रेमियों के जीवन का एक स्थायी 
तत्व हो गईं है । सुख की कामना में जिधर चलते हैं उधर सुख चाहे न मिले दु:ख को 
इनसे इतना लगाव हो गया है कि वह अवश्य मिलेगा -- 
दिशि जेहि चल्यों सुख चित चाथ | तित दरद सनेही मिल्तत आय || (बोधा) 


पीड़ा को इनसे स्नेह हो गया है, इन्हें पीड़ा से । ऐसी प्यारी पीड़ा को भला ये क्योंकर 
छोड़ने लगे | यह वियोग, यह व्यथा इनके जीवन में इस कदर घुल-मिल गई थी कि 
वह इन्हें छोड़ती न थी । ये भी उसे छोड़ कर सुखी न रह सकते थे इसीलिए इन्हें 
अ्रपनी व्यथा और तड़पन पर बहुत गर्व भी है । संसार के प्रसिद्ध प्रंसियों मीत और 
शलभ के प्रेम का ये तिरस्कार करते हैं क्योंकि इन प्रेमियों में वह साहस और सहिष्णुता 
कहाँ जो सच्चे प्रमी में होनी चाहिये । प्रेम की रीति नहीं समभते; प्र म में जलना 
होता है और तडपना होता है श्रौर जलते-तड़पते जीना होता है । ये प्र मी तो काथर 
हैं और अ्रसहनशील हैं जो ज्वाला और तड़पन से भयभीत हो श्रपने प्राण ही विसजित 
कर देते हैं।' मृत्यु का श्रथ है दुखों की समाप्ति, तात्पर्य यह हुआ कि मीन श्रौर पतंग 
बिछुड़त की व्यथा न सह सकते के कारण मृत्यु का वरण कर लेते हैं पर घनग्रानंद 
और बोधा सरीखे प्रेमी साहसपूर्वक जीवित रहते हैं और प्रण॒य को पीड़ा सहते हैं जिसे 


अर न उजली-जभोन्‍क 
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१ हीन भए जल सीच अबीन कहा कछु सो अकुलानि समाने | 
नोर सनेही को लाय कल्लंक निशास है कायर स्यागत प्राने ॥ 
गीति की रीति सु क्‍यों सझुके जड़ भीन के पानि परे को प्रमाने । 
या मन की जु दसा धनआरनेद जीव की जीवनि जान ही जाने || (घनआसन्डढ) 
मरिबो / बसरास गने वह तो यह बापुरों मौत-तज्यों तरसे। 
वह रूप छुटा न सहारि सके थह तेज त चितवे बरसे || 
घन आनंद कौन अनोखी दसा मति आवबरी बावरी हूथरसे। 
बिचुरे मिलें मीन पतंग दूसा कद्दा मो जिय की गति को परसे ।। (घनानंद) 
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देखकर प्रिय का कठोर हृदय भी पिघल उठता है। अपनी वेदना सहने की इस शक्ति 
पर इन्हें ताज भी कम नहीं-- 
आखसा गुन बाँघि के भरोसो-सिल घरि छाती 
पूरे पत-सिश्रु में न बृड़त सकायही | 
दुख दूव हिय जारि अंतर जउद्ेग आँच 
रोस रोम ज्ञासनि निरंतर मचायहों ॥ 
लाख लाख भाँतिन की दुस॒ह दसानि जानि 
साहस सहारि सिर आरे लौं चल्लायहों | 
ऐसे घर आनन्द गही हैँ धक मन माहि 
एरे निरदुई तोदि दुधा उपजायहों।॥ (घनाननदो 
अह ललकार रत्वाकर की गोपिका की इस ललकार से मिलती-जुलती है-- 
नेम ब्रत संजम के आसन अखंड लाइ 
साँपनि कौ धूँ हें जहाँ लो गिलि जाइगौ । 
कहे रतनाकर घरेंगीं झगछाला अर 
घूरि हु दरैंगी जझ अंग छिलि जाइगो । 
पाँच आँचि हू की फार मेलिह निहारि जाहि 
रावरी हू कठिन करेंनों हिल्लि जाइगो । 
सहिहे तिहारे कहें साँसति सबे थे बस 
एवी कह देह के म्डैया समिति जाइगो ।। (रत्नाकर) 
ग्रेंम और प्रेमी की महत्ता प्रेम-व्यथा के सहन करने में है उससे डर कर मृत्यु का वरणा 
करते में नहीं । 

/ सूफी शायरों के प्रेम की पीर तथा फारसी कवियों की वेदना 
किधवृुत्ति का प्रभाव-स्वच्छुंद कवियों का प्रेमविषयक दृष्टिकोण ऐसा पीड़ा-परक 
था कि प्रेम की पीर! इनके काव्य में उमड़ पड़ी है | पहले भी कहा जा चुका है कि 
स्वच्छुंद कबियों को प्र मकथा सूफियों के प्रेम की पीर' का प्रभाव है तथा फारसी 
शायरी की परंपरा का भी जो उस युग में मुगल राजदरबारों में चल रही थी । बोधा 
पर तो यह प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है, त्रत श्रावंद पर भी । इन प्रभावों की चर्चा भी 
'पहुले की जा चुकी है और यह भी बताया जा चुका है कि घतश्रानन्द और रसखान ने 
सूफी प्रभाव को बड़े निजी ढंग से भ्रपताया है, हाँ बोषा ते उसे जरूर बिता भ्रात्म- 
सात किये हुए स्वीकार किया है। उन्होंने लौकिक प्रेम द्वारा भ्रलोकिक प्रेम की प्राप्ति 
की बात का ढिढोरा तो बार-बार पीठा हैं--- 

(क) इश्क मज्ञाजी में जहाँ इश्क हकीकी खूब | 
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(खि) इश्क हक्रीकी है फुरसाया। बिना मजाजी किसी न पाया | 

(ग) सुन सुभान यह इश्क मजाजी | जी दृढ़ एक हक दिल राजी ॥ 
परतु प्रेम-पंथ की जो गंभीरता है उसे बोधा सँभाल नहीं पाए हैं। उनकी प्र म-वर्णना 
शुद्ध लौकिक है | वासना-प्रवणता भी उनके समान औरों में नहीं। वे तो मजाजी 
इश्क (लौकिक प्रेम) में ही श्रटक कर रह गए, हकीकी इश्क तक वे पहुँच नहीं सके । 
रसखान और घन भझाननद जरूर उस उच्चतर सोपान पर पहुँच गए थे जिसे अ्रलौकिक 
प्रम या इश्क हकीकी कहा गया है पर उन्होंने इसकी द्भग्गी न पीटी थी। बोधा के 
सह॒श स्पष्ट रूप से इस सूफी आदर्श का उन्होंने उल्लेख नहीं किया है। उनका यह 
भाव कृष्ण-प्रेम या कृष्ण-भक्ति के ग्रावरण में छिप गया है। बाहरी या विदेशी प्रभाव 
आत्मसात होकर काव्य में आ्राया है। बोधा सूफी प्रेमादर्शों को अपना निजी रंग न दे 
सके । स्वच्छुंद धारा के प्रतिष्ठित समीक्षकों प॑ं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र और डा० 
मनोहरलाल गौड़ ने भी स्वच्छंद कवियों में वियोग की प्रधानता का कारण सूफी काव्य 
धारा श्र समसामयिक फारसी काव्यधारा का प्रभाव माना है। मिश्र जी कहते हैं 
कि स्वच्छुंद कवियों में सामान्यतः तो लौकिक प्रेम का वर्णन हुआ है जो फारसी काव्य की 
वेदना-विवृति से प्रभावित है तथा जहाँ श्रलौकिक प्रणय-भावना का वर्ण हुआ्ना है 
वहाँ वह सूफियों के प्रेस की पीर से । प्रेम की पीरः सूफी कबियों का 
प्रतिपाद विषय है । स्वच्छन्द कवियों ने भी प्रेम की पीर! को सिद्धान्त रूप में 
ग्रहण किया है फलत: यह प्रेम की पीर' सूफियों से ही भ्राई है । सूफियों का विरहु- 
वर्णान प्रसिद्ध है। जायसी के पद्मावत में यह प्रेम की पीर प्रतिपादित हुई है । सूफी 
सिद्धान्त के श्रनुसार संत या साधक या प्रेमी सारी सृष्टि में विरह के दर्शन करता है, समग्र 
सृष्टि को विरह के बाणों से बिद्ध मानता है; सघ्ूची सृष्टि परमात्मा के विरह में उसे 
पीड़ित प्रतीव होती है । सूफियों की यही विरहद-सावना और प्रेम को पीर, स्वच्छुन्द 
कवियों ने फारसी काव्य की वेदना की विवृति के साथ ग्रहण किया है । यही कारण 
है कि उनके काव्य से भी वियोग का आधिक्य भ्रा गया है |” डा० गौड़ ने भी स्वच्छ॑द 
कवियों पर सूफी प्रभाव को स्वीकार करते हुए लिखा है कि 'सूफियों का विरह मानव' 
मात्र के चित्त में ही सीमित न रह कर समस्त प्रकृति में व्याप्त हो जाता है। दूसरे 
उस विरह में रहस्य भावना का अ्रंश भी रहता है । घन आनन्द के विरह में वह व्याप्ति 
तो नहीं पर रहस्य भावना की भलक कहीं-कहीं श्रवश्य श्रा गई है जो सूफियों से 
मिलती है ।? सूफी और फारसी कवि दोवों ही वियोग.को ग्रसुखता देते हैं। सूफियों 
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का वियोग तो उनकी निष्ठा है। यह विरह शाइवत है। कभी-कर्मी चेतना- 
वस्था में क्षण मर के लिये संयोग सुख मिलता है। फारसी के कवि भी प्रेम की एक 
निष्ठता और अनन्यता दिखाने के लिये प्रिय को कठोर तथा निर्मोह दिखाते हैं । 
इसलिए विरह की प्रधानता श्रा जाती है । स्वच्छन्द घारा के कवियों ने विशेषतः घन- 
आनन्द ने फारसी काव्य पद्धति से प्रिय की कठोरता और सूफी कवियों से प्रेम की' 
पीर की प्रेरणा ली है। फलत: उनकी रचनाशों में वियोग का प्राधान्य स्वाभाविक 
है। इस प्रकार स्वच्छुन्द कवियों का प्रेम-वर्णव निश्वय ही एक सीमा तक सूफी 
कवियों की प्रेम-भावना से प्रभावित है। सूफी कवियों द्वारा वर्शित प्रेम की पीर 
का प्रभाव बड़ा व्यापक था। वह कबीर शआरादि निर्गण ज्ञानमागियों और क्ृष्ण-भक्त 
कंबियों तक पर पड़ा । नागरीदास (सावन्तसिह) कुन्दनशाह आदि में यो यह प्रेम की 
पीर इस रूप में आई है कि उसका विदेशीपन साफ भलकता है।' सूफ्तियों की 
प्रेमभावना की मुल विशेषता है लौकिक प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान 
पर पहुँचना, इश्क मजाजी द्वारा इश्क हकीकी की उपलब्धि । प्रेंमग्ति 
यह सूफी सिद्धान्त घनअआनन्द, रसखान और बोधा में विशेष मिलेगा। घनआानन्द 
और रसखान का जीवनगत लौकिक ग्रेम उत्कर्ष प्राप्त कर अलौकिक प्रेम में पर्यवर्सित 
हो गया था | सूफियों का यह प्रेम सिद्धान्त बोधा के जीवन में तो घढित नहीं हुआा 
किन्तु उनके द्वारा प्रतिपादित अवश्य हुआ है-- इश्क सजाजी में जहाँ इश्क हकांको 
खूब । बोधा की भाषा-शैली और भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीमा तक स्पष्ट 
है। प्रेम के वक्त सिद्धान्त को रसखान और घन आनन्द ने बहुत ही निजी ढंग से कह 
है रसखान ने कहा है--यह बात गाँठ बाँध लेने की है कि संसार में प्रेम के बिना 
आनन्द का अनुभव नहीं हो सकता, प्रेम चाहे लौकिक हो चाहे श्रलौकिक--- 
आनन्द अनुभव होता नहिं बिना प्रभ जगलान । 
के बह विषयानंद के अल्यानन्‍्द बखान ॥ 
इसी आशय को घनआनंद यों व्यकतत करते हैं-- 
प्रेम को महोद्धि अपार हेरि के, विचार 
बापुरों हृहरि बार ही तें फिर आयो है। 
ताही एक रस है ' बिबस अबगाहँं. दोऊ, 
नेही हरि राधा जिन्हें देखें सरसायों है। 
ताकी कोऊझ तरल तरंग संग छूटयों कन, 
पूरि लोक खोकनि उसगि उफनायो है | 
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२०८ | । रीतियगीन काव्य 
सोई घन आनंद सुजान ज्ञागमि हेत होत, 
ऐसे मथि सन ये सझूप ठहराथों है ॥ 
ग्रेस के अपार महासागर में राधा शौर कृष्ण अहिनिश एकरस क्रीड़ा करते रहते हैं । 
'उनके प्रेमानन्दर की एक चञ्लल लहर से समग्र विश्व प्रेम से परिपूर्ण हो रहा है श्रौर 
उसी प्रम-तरंग के एक कणा से घनआनन्द के हृदय में सुजान के प्रति इतना ग्रगाढ़ 
अनुराग आ गया है। इस प्रकार घनभ्रानन्‍्द और सुजान का लौकिक या मजाजी प्रम 
राधा और कृष्ण के अलौकिक या हकीकी प्रेम का एक कण मात्र है । बही सूफी प्र म॒ तत्व 
है पर कितने निजीपन के साथ कहा गया है, कितने आात्मसात रूप में अश्रभिव्यक्त 
हुआ है । 
दूसरा प्रभाव फारसी काव्य की वेदना विवृति का है। घतआनन्द ने इृश्क- 

लता”, वियोग बेलि' आादि फारप्ती की शैत्री पर ही लिखी है। उपर्युक्त विवेचन से 
अ्रब यह बात निश्चित हो जाती है कि स्वच्छन्द कवि सूफी पश्रम-पीर और फारसी 
कवियों की विरह व्यंजना प्रणाली से प्रभावित थे। इन कवियों पर फारसी भाषा- 
जीैली का प्रभाव दिखाने के लिए संप्रति दो उदाहरण काफी हैं--- 

नशा कधी न खाते हैं| आये हम इश्क मद माते हैं ।। 

गये थे बाग के ताई । उते वे छोकरी आई || 

उन्हीं जादू कछू कीन्हा | हमारा दिल्ल केद कर खीनहा |। 

अचानक भया भवठमेरा | उन्होंने चरम टुकफेरा | 

कछेत्ा छेद कर ज्यादा | मया सन सारू से भाद्ा | 

दृश्क दिखदार सं खागा । हमने दिलदुदे अनुरागा ॥ 

(बोधा : बिरह बारीश) 

थारों गोकुलचन्द सलोने दिया चस्स दा बक्‍मसा है । 

ढोरि दिया घनआसंद जानी हुसन सराबी पक्का है। 

सैन-कटारी आशिक-उर पर तें यारा छुछ फारी है। 

महर-लहर घजचंद यार दी जिद असाडा न्यारी है || 

क्‍ (बन आनंद : इृश्कलता) 
वि्रिह बणुन : रोतिबद्ध कवियों से, सिन्न--प्रेम के क्षेत्र में वियोग 

संबंधी अपनी विशिष्ट धारणा के कारश स्वच्छुन्द कवियों का विरह-वर्णान रीतिबद्ध 
"कवियों से भिन्न है। इस भिन्नता का पहला कारण तो ब्राभ्यांतरिकता या अनुभूति- 
अवणता ही है। रीतिमुक्त कवि जहाँ अपनी व्यथा का निवेदत करते हैं वहाँ रीतिबद्ध 
'कवि पराई व्यथा का । किसी की कल्पित या आरोपित व्यथा का राधा आदि की 
“यथा का निवेदन करते है । वह पीड़ा जिसे कवि अपने. ही हुदय में श्रतुमव करता है 
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उस पीड़ा से कहीं तीन हुआ करती है जिसका उदय दूसरे के हृदय में होता है किन्तु 
कल्पना और सहानुभृति द्वारा कवि जिसे अपने मन में उतारता है। यही अन्तर इन 
दोनों प्रकार की व्यथाओं की श्रभिव्यक्ति में भी मिलेगा । रीतिबद्ध कवियों की व्यथा 
आरोपित हुप्रा करती थी, रीतिमुक्तों की स्वानुभूत । 
दूसरी बात यह है कि रीतिमुक्त कवि श्रपती व्यथा का निवेदन स्वयं किया करते 
थे जबकि रीतिबद्ध कवि की कल्पित व्यथा का निवेदन श्रधिकतर सखी, सखा या दूती 
श्रादि किया करते थे । इसके कारण भी अभिव्यक्ति अथवा भावना की तीक्ता में बड़ा 
अंतर भ्रा जाया करता है । विरह-व्यथा के पारंपरिक श्रथवा परंपरामुक्त निवेदनों को 
आमने-सामने रखकर यह श्रंतर सहज ही देखा जा सकता है। बोधा और घनश्रानंद 
के विरह के उद्गारों की श्रांतरिक टीस और व्यथा को समकक्षता विहारी, देव, मति- 
शाम और पदुमाकर के दू तियों के कथनों में नहीं हेढ़ी जा सकती । मन, प्राण और 
आत्मा की वह बेचेनी जो घनआनंद के इस सव्वेये में व्यक्त हुई है रोीतिवद्ध कलाकारों 
के बस की बात नहीं--- 
अँतर हो किधों अंत रहो दग फारि फिरों की अभागनि भीरों | 
आगि जरों अकि पानी परों श्रब कैसी करों द्विय का विधि धीरों ॥ 
जी घन आनंद ऐसी रुची तो कहा बस है अहो प्राननि पौरों । 
पाऊँ कहाँ हरि द्वाय तुम्हें घरनी में धर्सो कि अकासहि चोरों | 
रीतिबद्ध कवियों के वायक-तायिका कुटंब और गाँव की मर्यादाश्रों में बंधे थे इसलिए 
उनके हर्ष श्रौर विषाद लुका-छिपी करते रहते थे । स्वच्छुन्द कवियों ने खुद प्रेस किया 
था और विरह की वेदना सही थी । उन्हें किन्हीं मर्यादाश्रों की परवाह न थी। उनका 
जीवन ही प्रेम के लिए उत्सर्ग हो छुका था फलतः मनोवेगों का श्रकूंठ प्रवाह उनकी 
लेखनी से संभव हुआ है । इसी कारण उनके विरह की तीजन्नता ओर कवि नहीं पा 
सके हैं। बोधा श्रौर घनश्रानंद की विरह-व्यंजना में जितनी और जैसी व्यथा है उसके 
लिए उनका काव्य ही प्रभाण है--- 
(कक). ऊतर सँदेसो मिले मेल मान लीजत हो 
ताहू को ऑँदेसो अब रह्यो उर पूरि के । 
उठी वे उदेश आगि जीजै कौन आस लागि, 
रोम रोस परि पागि डारी चिंता चूरि के ॥। 
निपट कठोर कियोौ हियो मोह मेटि दियो, 
जान प्यारे नेरे जाय मारौ किंत दूरि के | 
तरफों बिसूरि के बिथा ने टरे सूरि के, , 
। उड्ायहौ' सरोरे घनआनँद यौ' धूरि के ॥ 
१४ 
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(ख) तपति बुझावन आलनेद्घन जान बिन 
होरी सी हमारे हिये लगिये रहति है | 
(ग) अंतर आँच उरसाँस तचे अति अंग उल्लीजे उदेग की आवस | 
ज्यों कहलाय मसोसनि ऊमस क्यौहूँ कहूँ सुधरे नहि ध्यादस |) 
न >+ (घनानंद) 
(घ) रोवत बाल बिरह सदमाती । ताके रोवत विरदह्द न छाती ॥ 
अब कहु सखी करों में केसी । भई दशा माघों की ऐसी ॥। 
गिरी ते गिरों मरों विष खाई । तनु तजि मित्रो' माधवे जाई।॥ 
मरौ' मिटे दुख मेरो प्यारी | कैसेहू आशण कढ़ों इहिं बारी | 
गा (बोचा) 
(थ).. बोचा कवि भवन से केसेह रहो न जाय 
बिरह दवागि ते मन जायो जाय बन को। 
शरद भनिसा में चन्द निरचर ऐसी ताकी 
चाँदुनी चुरैल सो चबाए ल्ेत तन को। . (बोधाओ 
(छू)... बरुनीन में नेन झुकें उक्कें सनो खंजन प्रेम के जाले परे । 
दिन औषधि के केसे शिनों सजनी ऑँगुरीन के पोरन छाले परे । 
कवि ठाकुर ऐसी कहा कहिए निज प्रीति करे के कसाले परे। 
जिन लालन चाह करी इतनी तिन्‍्हें देखिबे के अब लाले परे ।| 
(ठाकुर) 
विरह-वर्शनसंबंधी तीसरी विशेषता जो इन कवियों में जगह-जगह पाई जाती 
है वहु यह कि अनेक बार इल्होंने श्रपनी व्यथा को मौन में छिपा रकक्‍खा है । लोक में 
यह चक्ति प्रसिद्ध भी है कि अ्रद्सर खामोशी भी बड़ी व्यंजक हुआ करती है 
( 5767८6 78 ६6 7८8: €[०(०८४८८) । इन कवियों ने भी अ्रनेक बार कुछ न 
कहकर बहुत कह दिया है, उस मौन में भी इनकी पीड़ा फूट कर ही रही है । इनके 
हृदय में बार-बार यह बात आई है कि अपने मन की व्यथा मन में ही रखी जाय ) 
बार-बार व्यथा इनके मत ही मन घुटती रही हैं भौर ये व्यूथा में घुटते रहे हैं-.. 
(क) कहिए सुख भौच भई सो भई अपनी करी काहू सों का कहिए। (बोधा) 
(ख) आचत है मुख लौ' बढ़ि के पुनि पीर रहें हिय ही में समाई के । (बोधा) 
(ग) मुँदते ही बने कहते न बने तन में यह पीर पिरैबो करें | (बोधा) 
(घ) पहिचान हरि. कौन मो से अनपहचान को | 
. - सयो पुकार संधि मौन ।  कृपा-कान मधि नन ज्यौ' ।। (धनआनन्द) 
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चौथी विशेषता इनके वियोग-वर्णान में ऊहात्मकता या दूरारूढ़ कल्पना का 
अभाव है, इसके मूल कारण का उल्लेख पहले किया जा चुका है। इनकी श्रभिव्यक्ति 
अंत:प्रेरित रही है इसी कारण भावुकता से असंपृक्त उक्तियों का विधान इनमें बहुत 
कम मिलता है । रीतिकारों की-सी विरह संबंधिनी उपहासास्पद उक्तियाँ इन कवियों 
में अपवाद स्वरूप ही मिलेंगी | स्वच्छंद काव्य के विरहियों के गाँव में माघ महीने 
की रात्रि में विरह-ताप-जन्य ऐसी लूये नहीं चलतीं जिसमें सखियों को गीले कपड़े 
श्रोढ़कर नायिका के पास जाना पड़ता हो । ये विरही ऐसी श्राहें नहीं भरते जिससे 
इनका विरह-दुबंल गात्र साँस लेने और छोड़ने में छ-सात हाथ पीछे या श्रागे हट -बढ़ 
जाता हो । इनका देह विरह में ऐसी भंट्टी नहीं बनने पाया है जिसके ऊपर गुलाब जल 
की भरी शीशी उलट दी जाने पर भी गुलाब जल मात्र भाष के ही रूप में दिखाई 
देता हो तथा जुगनुझों को देखकर इन विरहियों को शअ्रग्नि-वर्षा का भ्रम नहीं होता । 
विरह-ताप की ऐसी अनूठी नाप-जोख ये कवि नहीं कर सके क्योंकि इनका विरह 
सच्चा था, निजी था, भ्ुक्तरोगी का कथन था। आलम कौ निम्नलिखित युक्ति श्रथवा 
ऐसी क्रुछ उक्तियाँ स्वच्छंद धारा की वियोगमूलक काव्य राशि में श्रपवाद स्वरूप ही 
मिलेंगी--- 
अब कत पर घर सॉँगन है जाति आगि, 
आँगन में चाँदु चिनगारी चारि भारि ले। 
साँस भें भौन सँरबाती क्‍यों न देती है री, 
छातों सों छुवाय दिया बाती आनि बारि ले ।॥| 


आलम की यह युक्ति कि साँक हो गई है और दिया जलाने के लिए आग नहीं 
मिलती तब विरहिणी कहती है अपनी सखी से कि देख मेरा यह हृदय विरह के 
कारण जल रहा है, दिया बत्ती ले श्रा और मेरी छाती से उसे छुथ्ाा कर जला ले । 
उक्ति-चमत्कार की यह कल्पना समसामयिक रीतिवद्ध काव्य और फारसी उदूं की 
श्रतिशयोक्ति प्रधान शैली के प्रभाव स्वरूप श्रथवा प्रतिस्पर्धा में की गई जान पड़ती है । 
स्वच्छन्द कवियों में ऐसी भाव-विच्छिन्न कल्पता बहुत कम मिलेगी। उसका कारण 
यही है कि इन कवियों ने हृदय की सच्ची व्यथा को मुखर किया है । 

श्राभ्यांतरिक और हृदय-प्रसुत होने के कारण इनका विरह-वर्णान रीति प्रंथों 
में कथित शास्त्रीय पद्धति पर नहीं हुथ्ा है, उसमें विरह के नाना भेदोपभेदों (अभिलाषा 
हेतुक, ईर्ष्या: हेतुक, विरह हेतुक, प्रवास हेतुक, शाप हेतुक और मानव हेतुक) तथा 
विभिन्न स्थितियों और कामदशात्रों अभिलाषा, चिता, स्मृति, भुणकथन, उठ्देंग, 
प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता, भृति) का बंधा बंधाया स्वरूप देखने क्रो नहीं मिलता । 
ये भेद और कामदशाएँ इनके काव्य में ढंढ़ी तो जा सकती हैं किन्तु शास्त्रोिक्त योजना- 
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नुसार ये स्वच्छुंद कवि चले नहीं हैं, चल सकते नहीं थे । ऐसा हो भी केसे सकता था 
जब ये श्रंतव्यथा के श्रावेग में रचना किया करते थे । 

इनकी वियोगव्यथा की व्याप्ति और निरंतरता का तो पूछना ही क्‍या ! जीवन 
का कोई क्षण ऐसा न होता था जब बेचैनी न रहती हो । स्वच्छन्द धारा के श्रेष्ठतठम 
प्रतिनिधि घनश्रानंद की तो कम से कम यही स्थिति थी, बोधा का विरह भी बहुत 
कुछ इसी कोटि का था | विरही घनश्रानंद को तो रात-दिन चैन ने थी--- 

रैन दिन चैन को न ल्लेस कहूँ. पेये, भाग 
आपने ही ऐसे दोस काहि थों लगाइये । 

प्रिय की मनमोहिनी सू्ति अपनी नाना छबियों के साथ रात-दिन सामने खड़ी 


रहती थी--- हि 
“निसि थौस खरी उर मास अरी छुबि रंग भरी झुरि चाहनि कौ, 


यह छबि मन की आ्रांखों के सामने तो सतत विद्यमान रहती थी पर तन की भ्राँखें 
उसके लिए सदा तर्सती रहती थीं, उसकी एक 'कलक भी नसीब व होती थी--- 
घन आनन्द जीवन सूल सुजान की कॉघनि हू न कहूँ दरसे! 

इस प्रकार इनकी वियोग व्यथा विरह में तो सताती ही रहती थी संयोग में भी. पीछा 
न छोड़ती थी-- 

भोर तें साँक लीं कानन ओर निद्ठारति बावरी नेकु न ह्वारति | 

साँस ते भोर लो तारन ताकियो तारनि स्रों इकतार न दारति ॥ 

जौ कहूँ भावतों दीठि परे घन आनन्द ऑँसुनि औसर गारति | 

मोहन सोहन जोहन की लगिये रहे आँखिन के उर आरति || 
वियोग तो वियोग ही था उसका खटका संयोग से भी लगा रहता था कि कहीं वियोग 


ने हो जाय--- 
अनोखी हिलग दैया बिछुर॒यो पे मिल्‍यौ चाहे, 


मिलते हू पे मारे जारे खरक बिछोह की। 
औौरों के लिए भले भश्रचरज की बात हो पर सच तो यह था कि इनका हृदय वियोग 
तहते-सहते विरह का इतना अ्रभ्यस्त हो चला था कि संयोग की सुखद स्थिति में भी 
चैत नहीं मिलने पाता था--- 
कहा कहिये सजनी रजनीगति, चन्दु कढ़ों कि जिये गहि काढ़ों। 
असीनिधि पै विष-सार खबै, हिम जोति जगाय के अंगनि डाढे, ॥ 
सुथा पति संग न जानति है घन आनंद जान बियोग की गाढ़ों। 
बियोग में बैरनि बादृति जैसो, कछू न घरे, ज्ञु सँजोग हूँ बाढ़ें ॥ 
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यह केसो सँजोग न जानि परे जु वियोग न क्‍्यौ' हूँ बिछोइत है। 
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ऐसी दारुण स्थिति थी कि संयोग में भी वियोग से वियोग नहीं होने पाता था--- 
दिशि जेहि चल्‍यो सुख चित चाय । तित दरद सनेह्ी सिलत आय ॥ 
बोध!) 
विरह की आ्राँच में तप कर इन प्रेमियों का प्रेम पवित्र हो गया था । इनकी 
वृत्तियाँ उदात्त हो गई थीं, श्रनेक कवि तो भगवदोन्मुख भी हो चले थे । मत की 
वासनाशओ्रों का संस्कार हो चला था । वियोग इन्हें प्रेम के उच्च आद्शों की प्रतिष्ठापना 
में सहायक हो सका था । वासना भर कामुकता के निर्बन्ध उद्गार केवल बोधा में 
मिलेंगे, कहीं-कहीं श्रालम में, शेष कवियों की कृतियाँ तो पवित्र प्रेम की व्यजनाएँ हैँ । 
उन्होंने शरीर सुख की कामना वहीं की । मात्र मिलन और सान्निध्य की अ्रभिलाषा 
व्यक्त की है विगत घटनाओ्रों की स्मृति की है श्रिय के लाख-लाख गुण्यों का स्मरण 
उसकी सांप्रतिक श्रवहेलना पर उपालंभ तथा लक्ष विधि आ्रात्म निवेदन । प्रणाय की 
ऐसी दिव्य और तीजत्न अ्नृभूतियों को उन्होंने वासना से पंकिल नहीं होने दिया है । 
प्रेम की व्यथा जरूर व्यक्त की है पर वासना से सुक्त और दिव्य प्रेम की श्राभा से 
मंडित--- 
($9) जब ते सुजानम प्रान प्यारे पुतरीनि तारे, 
आँखिन बरसे हौ सब सूनो जग जोहिये । 
(२) जब तें निहारे इन आँखिन सुत्रान प्यारे, 
तब तें गही हे उर आन देखिबे की आन । 
रस भीजे बैननि लुभाय के रचे हें. तहीं' 
मधु-मकरनद-सुधा नाबौ न सुनत कान ।! 
प्रान प्यारों न्‍्योरी घनआानन्द गुवनि कथा 
रसना रसीली भिसिबासर करत भान | 
अंग अंग मेरे उनहीं के संग रंग रंगे, 
मन सिंघासन पे बिराजै तिम ही को ध्यान || (घनश्रानंद) 
इनके विरह वर्शानों में श्रासक्ति की तीब्रता है इसी से इनका प्रझय इतना 
प्रगाढ़ है। एक शोर तो वासना का तिरस्कार दूधरी ओर री या श्रासक्ति का 
श्रातिशथ्य । इसी रीक के हाथ में बिके हुए हैं-- 
दोरी फिरे न रहै घन आनंद बावरी रीक्ू के हाथनि हारिये । 
प्रासक्ति जितनी तीन्र होगी अप्राप्ति में प्रिय प्राप्ति की लालसा उतनी ही बलवती । 
यही कारणा है कि ये कवि विरह का आ्रात्यंतिक चित्रण कर सके हैं। इनकी आसक्ति 
श्रौर तज्जन्य विरह कोरी बुद्धि की उपज न थीं, वह सब इनके हृदय द्वारा श्रनुभूत थी 
इसी से इनकी अ्रभिव्यक्तियाँ भी इतनी मारमिक हो सकी हैं । उनमें जो नवलता है बह 
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इसी हादिकता की लपेट के कारण । इच कवियों की व्यंजना-शैली में भी जो वैशिष्ट्य 
है वह इसी व्यक्तिनिष्ठता के कारण, प्रणय भावना की श्रांतरिकता के कारण । 

इसी विरह प्रसंग में दो-एक और बातें भी प्रासंगिक रूप से निवेदनीय हैं। 
एक तो यह कि इन कवियों ने मात्र नारी के विरह का ही चित्रण नहीं किया है पुरुष 
के विरह का भी वरणणन किया है जैसा रीतिबद्ध काव्य में कम मिलता है। संभव है 
यह सूफो प्रभाव हो | बोधा ने माधवावल कामकंदला में माधव? का विरह स्थान- 
स्थान पर विस्तारपूर्वक दिखलाया है। यही बात श्रालम के भी श्राख्यान में है भ्ौर 
गोपी घनश्याम के व्याज से वर्णित सारा गोपी विरह मूलतः तो घतनश्रानंद की स्वीय 
प्रीति-व्यथा की अ्रभिव्यक्ति है । इसका कारण एक बड़ी हद तक स्वानुभृति का प्रका- 
शन भी है। दूसरी बात यह है कि प्रबंध की धारा में कथा की झावश्यकता के अनु- 
सार जगह-जगह भिन्न-भिन्न स्थितियों में विरह॒ का जो वर्णाव किया गया है, विशेषत: 
अयते भ्राख्यानों में बोधा श्रौर श्रालम के द्वारा, उसका स्वरूप भी पर्याप्त गंभीर है। मैं 
समभता है कथाकाव्यों में परिस्थिति के संघात से विरह की वर्णोना विशेष चमत्कार- 
पूर्ण और प्रभावोत्पादक हो जाती है । विरह-जचित्रण की यह गंभीरता और सुन्दरता 
बोधा के काव्य में सर्वोत्कृष्ट रूप में सुलभ है । मरुक्तकों में भाव की वह गंभीरता इतनी 
सरलता से नहीं लाई जा सकती जो पूर्वा-पर संबंधों से युक्त प्रबन्ध काव्यों में सहज 
विन्यस्त हो सकती है । तीसरी उल्लेख्य बात यह है कि जगह-जगह विरह का चित्रण 
करते हुए इन कवियों ने उस विरहोन्माद का भी चित्रण किया है जो हमें परंपरा से 
भाप्त रहा है जिसमें पड़ कर ये विरही जड़-चेतन का भेद भूल जाते हैं तथा कभी वृक्षों 
से, कभी लताओं से, कभी पक्षियों से अपने प्रिय का समाचार पूछते हैं और कभी 
वायु से भ्रथवा मेघ से अ्रपन्ती व्यथा का निवेदन करते हैं झर उसे प्रिय तक पहुँचाने 
का भ्राग्रह भी । चोथी बात यह है कि ये कवि भी आ्रावश्यकतानुसार ऋतुओं और 
प्रकृति की परिवतंनशीलता में विरह के उत्तेजित स्वरूप का चित्रण परंपरानुमोदित 
रूप में कर गए हैं। वियमित रूप से रीतिकारों की भाँति तो पड़ऋतु वर्णन किसी ने 
नहीं किया है पर वर्षा शौर बसंत ऐसी ऋतुओों में चिरह की स्थिति का चित्रण 


अवश्य हुश्ना है । बारहमासा तो बोधा ने ही लिखा है । 
हस्यदशिता का अनुभव-- स्वच्छन्द कवियों का काव्य रहस्थात्मक नहीं 


क्योंकि उसमें वर्णित प्रेम मुलतः लौकिक प्रेम है। कभी-कभी ऐस। श्रवश्य हुआ है कि 
लोक में प्रेम को अ्रसफलता प्राप्त होने पर वही वृत्ति भगवदोन्मुख हो गईं है । वह 
प्रेम-वृत्ति ईश्वर के सगुण रूप श्री कृष्णा में समा गई है । यदि निर्गण मिराकार के 
प्रति चह ग्रासक्ति निवेदित की गई होती तो रहस्यमयता के लिए गृंजाइश भी होती । 
सूफियों का रहस्ववाद प्रसिद्ध है। इत पर सूफियों का प्रभाव था फिर भी ये रहस्य- 
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जादी न बन सके | घनप्रानंद श्रादि में कहीं रहस्थात्मंकता की ऋलक मिलती है उदा- 
हरण के लिए इस प्रकार के दो-चार कथतों में -- 

मन जैसें कछू तुम्हें चाहत है सु बखानिये करों सुजान ही हो । 

इन आनलि एक सदा गति राबरे, बावरे छौ' लगिये नित लो || 

बुधि औ सुधि नेननि बैननि में करि धास निरंतर अंतर गौ । 

उधरों जग छु|य रहे घन आर्नेद चातिक त्यौ' तकिये अब सौ ॥ 

अंतर हों किधौ' अंत रहौं इग फारि फिरो' कि अभ्ागनि भीरौ “आदि । 
परन्तु वह इन कवियों की स्थायी वृत्ति कभी नहीं रही । काव्य के क्षेत्र में रहस्य- 
भावना का प्रसार और विस्तार निर्गंण को स्वीकार करके चलने में संभव होता है 
किन्तु स्वच्छुन्द कवियों ने विरह-वर्णान के लिए गोपी-कृष्णु के प्रेंमवृत्त का सहारा 
लिया, कष्णु को यदि ईश्वर के रूप में स्वीकार किया तो भी उनकी व्यक्त सत्ता के 
चितन श्र ध्यान में रहस्य-भावना, गुह्मय या गोप्य का ध्यान और चितन के लिए 
अवकाश न था । फलस्वरूप उनका प्रेम था विरह-वर्णान रहस्यात्मक नहीं होने पाया 
है। गोपियों का विरह-निवेदत उन्होंने श्रत्यंत विशद रूप में किया है परन्तु सगुण 
स्वरूप वाले श्रीकृष्ण के संदर्भ में रहस्य दर्शन और गुह्य चितन के लिए गंजाइश ने 
थी । बात यह है कि रहस्यात्मक प्रवृत्ति का मेल जितना श्रधिक निर्भुण साधना से 
बैठता हैं उतना अ्रधिक समुण साधना से नहीं । कहीं-कहीं जैसा कि उपर्युक्त श्रवत्तरणों 
से तथा भ्रन्यत्र की गई विवेचनाञ्रों एवं उदाहरणों से पता चलेगा रहस्प की ऋलक 
भर आ गई है। भारतीय भक्ति में यों भी रहस्यात्मकता का समावेश कभी वहीं 
रहा । रहस्य की जो ऋलक यत्र-तत्र प्राप्त है उसे पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र से 
फारसी साहित्य और सूफी साधना के प्रवाह से संबद्ध रूप में देखा है ।* यह भलक 
धनभआनंद, रसखान और बोधा तथा आलम में तो मिल सकती है क्योंकि इन पर 
थोड़ा बहुत सूफी प्रभाव था फिर भी यह भलक है बहुत ही कम । ठाकुर और द्विजदेव 
में तो रहस्य की भलक बिल्कुल ही न मिलेगी क्योंकि ये कवि शुद्ध भारतीय प्रेम पद्धति 
को लेकर चले हैं | इनकी प्रेम-भावना बिल्कुल भारतीय ढंग की है । 
स्वच्छुन्द कि मूलतः सक्‍त नहीं श्रे मी थे--स्वच्छुन्द धारा के कवियों 

को गणता भक्त कवियों में व की जाकर प्रेमी कवियों में की जायगी क्योंकि ये प्रेम 
की उमंग के कवि थे। घनआनंद ने निम्वाक संप्रदाय में दीक्षा ली थी। संप्रदाय 


)* घनआाचंद ग्रन्थावली : वाहः मुख, पृ० ४१ 
+« घनआचंद और स्वच्छ॑द काव्य धारा : परिचय, पृ० ६ 
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विशेष की भक्ति अंगीकार करने तथा भक्तिपरक साहित्य की सर्जना करने के श्रन॑तर 
भी वे प्रेमियों की मंडली के ही शोभा बने, साहित्य में वे प्रेम की पीर! के ही ककि 
रूप में बहुश्ग॒त हुए | आलम, ठाकुर, बोधा श्रौर द्विजदेव शखुंगार के ही कवि मात्र 
गए । कुछ छन्दों में किन्‍्हीं देवी-देवताओं की स्तुति लिखने के कारण इन्हें भक्त नहीं 
कहा जा सकता । सूर-तुलसी श्रौर मीरा की श्रेणी में इन्हें वहीं बिठाया जा सकता। 
रसखान उत्कट कष्णातुराग के कारण श्रवश्य भक्तों में गिने जाते हैं परन्तु उनका भी 
चरम काम्य प्रेम ही रहा है । वे प्रेम की निर्बाध महिमा के गायक रहे हैं-- 
(क).. प्रेम अथनि श्री राधिका, प्रेम बरन नदनंद | 
प्रेम बाटिका के दोड माली मालिन हंद ।! 
(ख).... प्रेम अगम अनुपम अमित सागर सरिस बखान | 
जो आवत एहि ढिंग बहुरि जात नहीं रसखान ॥। 
(ग).. शाखनि पढ़ि परिडत भए्‌ के भौलवी कुरान | 
जु पे प्रेम जात्यो नहीं कहा कियो रखखान || 
(घ). जेहि पाये बैकुंड अरु हरि हु की नहिं चाहि | 
सोइ अलौकिक सुद्ध सुभ सरस सुप्रम कहाहि | (प्रेमवाटिका) 
इस प्रकार रसखाव भी प्रेम की महिमा का अखंड संकीर्तत करते हुए प्रेमियों के 
शिरमौर हो गए हैं। झ्ाचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र लिखते हैं कि जिस प्रकार ये 
रीति से अपने को स्वच्छन्द रखते थे उसी प्रकार भक्ति की सांप्रदायिक नीति से भी 
अतः ये भक्तिमार्गी कृष्ण भक्तों, प्रेमसार्गी सूफियों, रीतिमार्गी कवियों--सबसे पृथक्‌ 
स्वच्छन्दमार्गी प्रेमोन्‍्मत्त गायक थे । कोई इन्हें इतकी भक्तिविषयक रचना के कारण 
भक्त कहता हो तो कहें, पर इतने व्यतिरेक के साथ कहे कि ये स्वच्छुन्द प्रेममार्गी भक्त 
थे तो कोई बाधा नहीं है । ,स्वच्छन्दता इनका नित्य लक्षण है। यही कारण है कि 
इन्होंने काव्य-शैली की हृष्टि से भी भक्तों से प्रस्थावभेद सूचित किया ।* रसखान के 
विषय में आचार्य रामचद्ध शुक्ल ने भी कहा है कि वे “आरंभ से ही बड़े प्रमी जीव 
थे । प्रेम के ऐसे सुन्दर उदगार इनके सवैयों में निकले कि जनसाधारण प्रेम या शुंगार 
संबंधी कवित्त-सवैयों को ही 'रसखान” कहने लगे । इनकी कृति परिमाण में तो बहुत 
अधिक नहीं है पर जो है वह प्रेमियों के मर्म को स्पर्श करने वाली है। दूसरे रसखान 
ने कृष्णभक्तों के समान गीति काव्य का श्राश्नय॒ ने लेकर कवितल सबैयों में श्रपने सच्चे 
प्रेम की व्यंजना की है |” थे कवि कृष्ण के साथ भ्रन्यान्य देवी-देवताश्रों का. नामो- 


नियामक 





२ घनआनंद ग्रन्धावली : वाहः मुख, पू५ ४३ 
४. हिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १७७ 
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ल्लेख, भजन या कीतन करते थे | कृष्ण का ही प्रधान रूप से उल्लेख इनके काव्यों में 
ऊँष्णभक्ति के कारण नहीं वरत्त इसलिये कि उनसे श्रधिक प्रेमोपयुक्त पात्र अथवा" 
प्रम का देवता कोई दूसरा न था। रीतिसुक्त या रीतिबद्ध कवियों देव, दास, पद्माकर, 
बिहारी, सेनापति श्रादि ने भी विभिन्न देवी देवताश्रों की स्तुति में छन्द रचता की 
है पर यह इनकी भक्ति का लक्षण नहीं । भगवदभक्ति में सूर, तुलली और मीरा की 
सी निमग्नता इनके काव्यों में नहीं | ये स्वच्छुन्द कवि लौकिक प्रेम के पुजारी थे पर 
यह लौकिक प्रेम स्थुल भोगवासना प्रधान न होकर मानसिक और श्रांतरिक अधिक 
था । जहाँ-तहाँ स्थुल ऐन्द्रिकता भी थी, इसका निषेध नहीं किया जा सकता । कुंष्ण 
लीला इनकी उस प्रम ज्यंजना के साधन रूप में स्वीकृत है, इनकी भक्ति का झाधार 
नहीं । यह पहले ही बता चुके हैं कि इन कवियों का निजी जीवन ऐहिक प्रीति-रस से 
सिक्त था | सरल सादा प्रेम मार्ग जिसमें बुद्धि की चतुराई श्रौर वक्रता के लिए कोई 
गंजाइश न थी इनका प्रिय मार्ग था -- 

अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं । 

तहाँ साँचे चलें तजि आपुनपौ रूमकें कपटो जे निसाँक नहीं ||. (घनआनंद) 
ये उसी 'सयानप रहितः और अ्रवक्रा मार्ग पर चलने वाले पथिक थे; हृदय 
का भ्रपंण ये जानते थे बुद्धि की चतुरता से भरी कतर-व्यौंत से इनका बास्ता न था । 
ये हृदय को आगे करने वाले थे रीक पर मरने वाले थे । बुद्धि की चातुरी इनकी 
सादगी पर पानी भरा करती थी--- 

रीक सुजान सची पटरानी बचो बुद्धि बापुरी है करि दासीं । (घनआ नंद) 

स्वच्छन्द कवियों की रचनाओं के तीन स्थूल विभाग--स्वच्छन्द 

कवियों की समस्त रचनाश्रों के मोटे तौर से तीन खंड किये जा सकते हैं। ये खंड या 
विभाग रचनागत प्रवृत्ति की दृष्टि से! हैं। पहले प्रकार की रचनाएँ वे हैं जो रीति से 
प्रभावित हैं जिसमें रीतिबद्ध रचना पद्धति की छाप है | यह छाप आलम और द्विजदेव 
की काव्य शैली पर विशेष है। इनकी वर्णान शैली, उपमान योजनाएँ झ्रादि किसी सीमा 
तक रीतिबद्ध श्रथवा रीति सिद्धकर्ताश्रों के मेल में हैं। नेत्रों को लेकर बाँधी गई 
उक्तियाँ, खंडिता के कथन आ्रादि जो इन तथा श्रन्‍्य स्वच्छुन्द कवियों में समान रूप से 
मिलते हैं रीति के प्रभाव के ही सूचक हैं हाँ विपरीत रति श्रौर सुरतांत के चित्र बोधा' 
को छोड़ किसी ने नहीं प्रस्तुत किये । बोधा पर यह बाजारी प्रभाव विशेष था । 
नायिका-भेद किसी ने नहीं लिखा | खंडितादि के जो वर्णन हैं उनमें प्रिय के ऊपर 
प्रिया के संसर्ग श्रथवा रमणा-चिह्नों का सविस्तार वात कम, हृदय की भावनाओं का 
चित्रण विशेष है । तीचे एकाध उदाहरण देकर यह दिखाने का यत्न किया जा रहा! 
है कि ये रचनाएँ किस प्रकार रीतिबद्धकर्ताश्रों की कृतियों के मेल में हैं-- 


आ्श्८ | 
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केथों मोर सोर तल्नि गए री अनंत भाजि 
केधों उत दादुर न बोलत हैं ए दुई । 
कैधों पिक चातक महीप काहू मारि ढारे 
कंधों बकपोँति उत अन्तगतति ह्लू गई | 
आलम कहे हो आली अजहूँ नल आए प्यारे 
कंधों उत रीति बिपरीति बिधि ने ठई । 
मदन भमहीप की दोहाई फिरिबे ते रहीं 
जूमि गए मेघ केघो दामिनो सती भई ॥ 
तेरोई मुखारबिन्द निदे अरबिन्दे प्यारी 
लपसा को कहे ऐसी कौन जिय में खरे । 
चपि गई चन्द्रिकाऊ छुपि गई छुवबि देखि 
भोर को स्रो चाँद भयो फीकी चाँदनी लगे ॥ 
आलम कहे हो रूप आगरों समातु नाहीं 
छुबि छत्लकति इहाँ कौन की समाईं है | 
भूषन को भारु है किसोरी बैस गोरी बाल 
तेरे तन प्यारी कोटि भूषन गोराईं है ॥ 
जावक के भार पग परत धरा पे मंद 
गंध भार कुचन परी हैं छुटि अलके । 
द्विजदेव तैसियः विचिन्र  बरुनो के भार 
आधे आधे दृगनि परी हैं अध पत्रके ॥ 
ऐसी छुबि देखि अंग अंग की अपार 
यार बार लोचन सु कौन के न लककें | 
पानिपष के भारत सेभारत न गात लंक 
सि लखि जात कच भारत के हलके ।। 


(आलम) 


(अालम) 


(आलम ) 


(द्विजदेव) 


हो सकता है किसी-किसी कवि में इस प्रकार की रचनाएँ काव्यारंभ काल की हों । स्व- 
च्छंद कवियों पर समसामयिक काव्य पद्धति का बिल्कुल ही प्रभाव न होता यह बहुत ही 
"कठिन बात थी । वस्तु शौर भावतत्व पर कम दैली पर यह प्रभाव अ्रवश्य है। दूसरे 
प्रकार की रचनाएँ वे हैं जिनमें भक्ति भावना के दर्शन होते हैं। ये प्रभाव रसखान 
आर घनआानंद पर विशेष है इस प्रकार की पंक्तियाँ--- 
(क) या लकुटी अरु कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारी |. 
(ख) काग के भाग कहा कहिये हरि हाथ सों ले गयो माखन रोटी । 
(ग) सेस मंहेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरंतर गावें....भादि 
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लिखकर जहाँ रसखान ने श्रपनी श्रनन्‍्य भक्ति का परिचय दिया है वहाँ धनश्रानंद ने 
भी ताम माधुरी ब्रज स्वरूप, भोकुल विनोद, ब्रज प्रसाद, पदावली आदि ऋतियों 
के द्वारा अपनी भक्तिपरायणता का परिचय दिया । यह भी पृूव्ववत्तिती और सम- 
सामयिक भक्ति प्रवाह का ही परिणाम था जो इस प्रकार की रचनाश्रों से स्पष्ट है-- 
(१) गोगाल तुम्हारेई गुन गाऊँ | 
करहु निरंतर कृपा कृपानिधि बिनती करि सिर नांऊँ। 
टरत न मोहनि मूरति हिय ते देखि देखि सुख पाऊँ । 


आनंदघन हो वरसों सरसौ प्रान पपीहा ज्याऊँ।। (घनानंद) 
(२). कोन पे गावत गनत बने हो। 

गन अनंत महिमा अनंत नित निगमौ अगस भरे हो | 

जो जाकी अनुमान जानसमनि मानत मोद भने हो ! 


चातक चोंप चटक स्थों चितेबों उचित आनंदघन हो || (घनानंद) 
सीसरे प्रकार की और सब से महत्वपूर्ण रचनाएँ वे हैं जिन्हें हम स्वच्छुन्द या रीतिमुत्त 
कहते हैं, जिनकी विशेषताञ्रों का ऊपर सबिस्तार विश्लेषण किया गया है, तथा जिसकी 
परंपरा निरपेक्षता ने उसे मध्ययुग की इतनी प्रधान काव्यधारा का रूप दिया है । 
शेज्नी-शिल्प या कल्ला-पक्ष--श्रंतिम महत्वपूर्ण विशेषता है रीति स्वच्छन्द 
कवियों की शली । ये कवि शली के क्षेत्र में भी रीति परंपरा से मुक्त रहे हैं । ये मुक्ति 
एक तो इस बात में हैं कि सभी स्वच्छन्द कवि श्रपनी भाषा-शेली के बल पर पहचाने जा 
सकते हैं चाहे उनकी कृतियों से उनके नाम निकाल दिये जायें । रसखान, घनआानन्द, 
बोधा श्रौर ठाकुर तो अपनी शली-वैशिष्ट्य के कारण छिपाए नहीं छिप सकते । यह 
गैलीगत वेशिष्ट्य इस बात का द्योतक है कि ये कवि रचना पद्धति के क्षेत्र में भी 
किसी निर्दिष्ट पथ पर नहीं चले बल्कि सभी ने अपनी लीक अभ्रलग बनाई । इन कवियों 
की दौली, भ्रलंकृति, छन्द श्र भाषा संबंधिनी जो स्वतन्त्र विशेषताएँ हैं उनका 
सविस्तार व्याख्यान यहाँ संभव नहीं । रखलान की सादगी और भसावृकता, घनश्रानंद 
का वि्रोधाश्रित भाषा-शिल्प, ठाकुर की लोकोक्तिप्रधान तथ्यगर्मित शब्दावली, बोधा 
की विरहोन्मत्त वाणी सभी अलग हैं। श्रालम का भाव और शैली विषयक संतुलन 
और द्विजदेव की धाराशैली भी विशिष्ट है | दूसरी जो महत्वपूर्णा बात लगभग सभी 
कवियों में समान रूप से पाई जाती है वह है रीतिकारों की भ्रतिशय श्रल्नंकारप्रियता 
के प्रति उदासीनता । श्रात्लंकारिक चमत्कार के निदश न का लक्ष्य लेकर कोई भी 
काव्य रचना में प्रवृत्त न हुआ । बोधा, ठाकुर और द्विजदेव के लिए अलंकार बहुत 
'कुछ अ्रनपेक्षित ही था । इनकी कृतियों में सहुजता और अ्रायासहीनता का वैशिष्ट्य 
 है। किन्‍्हीं-किन्हीं की कृत्यों में तो श्रलंकार खोजने पड़ते हैं । तीसरी बात जो लगभग 
समान रूप से सब में प्राप्य है वह है अ्रंत:प्रेरित भाषा और अभिव्यंजना । इनकी 
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भाषा ओर शैली स्वतः प्रसृत है, भावप्रेरित है प्रत: श्रायास रहित और निजत्व संपन्न 
चौथी विशेषता यह है कि भाषा की शक्ति को इन सभी कवियों ने समद्ध किया है ४ 
इनमें भाषा के प्रति दृष्टि की संकीर्णता व थी । संस्कृत, अरबी, फारसी के साथ बुन्देली 
पंजाबी, राजस्थानी, भोजपुरी, अ्रवधी भ्रादि के देशज शब्द स्वतंत्रतापूर्वक इन्होंने 
प्रहणा किये हैं| किसी भी भाषा के शैलीकारों की यह विशेषता सदा से रही है । 
भाषागत किसी कट्टरता या अनुदारता की नीति इन्होंने कभी नहीं अ्पनाई | प्रयोगों 
द्वारा प्रचलित शब्दों में नया श्रर्थ भरने का काम भी इन्होंने सफलतापूर्वक किया है । 
लक्षणा शोर व्यंजना की शक्तियों को इन्होंने असाधारण रूप से सम्पन्न किया है । भाषा 
को लचीली बना कर उसमें प्रयोग सौन्दर्य के साथ-साथ श्रर्थ की संपदा भरने का भी 
इनके प्रयत्न इलाघनीय है । मुहावरे और लोकोक्तियों से इनकी शैली सजीव बनी है ॥ 
छन्द के क्षेत्र में इन्होंने कोई तया माध्यम नहीं स्वीकार किया । युग के सर्वप्रिय छन्द 
कवित्त-सवयया में ही इन्होंने श्रपनी वाणी का विलास निदर्शित किया है। घनश्रानन्द ने 
अनेक अ्रतिरिक्त छन्दों का भी प्रयोग किया है तथा भारी संख्या में पदों की रचना 
भी की है | बोधा में छन्दों की प्रचुरता है क्योंकि वे प्रमुख रूप से प्रबन्ध रचना में 
लीन हुए । उद्ू के छुम्द श्ौर रेखते आदि भी इन कवियों ने प्रयुक्त किये हैं। भ्रभि- 
व्यंजना या वर्श॑त शैली के क्षेत्र में कोरी श्रतिशयोक्तियों से ये दूर रहे हैं। श्रतिशियो- 
क्तियाँ इन्होंने की हैं पर भाव से संपरक्त | 

इस प्रकार ये कवि प्रक्वत्या स्वच्छन्द थे । न तो कृष्णभक्‍तों-सी इनमें साम्प्र- 
दायिक भक्ति थी न सूियों सी रहस्यमयी ब्रह्म साधना और न रीतिबद्ध काव्याचायों- 
सा रीति और शास्त्र का आग्रह | प्रेम की दिव्य मंदाकिनी में निमग्नामग्त रहने वालें 
ये स्वच्छुन्द कवि श्रपनी शैली में भी स्वच्छुन्द थे । इनका हृदय जहाँ लौकिक प्रेम में 
आपूर था वहीं इतकी अभिव्यंजना भी आंतरिकता की ज्योत्ति से कांत थी। इन 
स्वच्छन्दमार्गी प्रेमोन्‍्मत्त गायकों के लिए भक्ति कुछ नहीं थी, सांप्रदायिकता त्याज्य थी और 
रीतिमार्ग व्यर्थ । लीकों से श्रलग हट कर चलना--स्वच्छन्दता--इनकी मूल वृत्ति थी 
जो और तो और वर्शान शैली में भी प्रत्यक्ष है। इन्हीं विशिष्टताग्रों के कारण समूचे: 
मध्ययुग में इन प्रेमी गायकों की स्वच्छुन्द काव्यधारा का स्थान अत्यंत्त विशिष्ठ है । 
रीतिकाल में रचना बाहुल्‍य और शआ्आग्रह॒पूर्वक रीति को पकड़ कर चलने के कारण जो 
महत्व रीतिबद्ध काव्य का है उससे अधिक महत्व रीति के आग्रह से घुबत हो अ्रपती 
प्रेम की उमंग पर थिरकने के कारण इन प्रेमोन्मत्त गायकों के काव्य का है । परिभाणा! 
की हृष्टि से, कोरी कला श्रौर चमत्कार की दृष्टि से, श्राग्रहों में बद्ध रहने की हृष्टि से 
नहीं गुण की दृष्टि से, भावकता की दृष्टि से और निर्बन्ध शैली में काव्य रचना करके 
की दृष्टि से इनका स्थान रीतिकारों से निश्चय ही श्रेष्ठतर है । 
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भव थक 

ड्ारेतर काव्य : अन्य काव्य घाराएँ 
तर काठय घारा--हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास ग्रंथों में रीतियुग 
के वीर काव्यों का पृथक्र और विस्तृत विवेचन नहीं मिलता ।? इंधर के इतिहास भ्रंथों 
में वीर रस के काव्य की रीतिकालीन प्रवृत्ति को पकड़ने और पृथक करने की चेष्टा 
अवश्य दिखाई पड़ती है। सन्त १६३१ में डा० रसाल ने शअ्रपते इतिहास में रीति- 
कालीव वीर काव्य का श्राकलन जयकाव्य' दीर्षक के अंतर्गत सबसे पहले किया था । 
इधर भश्राकर डा० भटवागर' तथा डा० भगीरथ मिश्र के इतिहास प्रंथों में क्रमशः 
“चारण काब्य” तथा वोर-काव्य धारा' के अंतर्गत रीतिकालीन वीरकाव्य का परिचय 
दिया गया है| श्रपेक्षाकृत श्रधिक विस्तार और प्रामाशिकता के साथ रीतिकालीन 
'बीर काव्यथारा का विवेबन डा» धोरेन्ध वर्मा द्वारा संतरादित, (हिन्दी साहित्य? में 
उपलब्ध होता है किन्तु इस ग्रन्थ में वह 'रासों काव्य धारा' और 'बवीर काव्य” नामक 
दी पृथक श्रध्यायों में विवेचित हुआ है । वस्तुत: “रासो” ग्रंथ एक शैली विशेष में 
लिखित वीर काव्य” ही है श्रतएव इनका अध्ययन “वीर काव्य” शीर्षक के श्रंतगंत 
होना चाहिए । रीतिकाल को इस काव्य धारा के सांग्रोपांग अ्रध्ययन में सबसे बड़ी 
कठिताई पं ० रामचन्द्र शुक्ल के इतिदास ने उपस्थित को। बहुत सारी श्रालोचनाएँ झौर 
बहुत सारे इतिहास ग्रन्य हिन्दी में प्राचार्य शुक्र को नकल पर लिखे गये । रीति काल के 
बीर रसात्मक काव्यों का शुक्तज। ने प्रबन्ध या कथाकाव्य' नाम से संकेतित किया, बस 
फिर क्या था परवर्ती इतिहास लखकों ने आँख मूद कर प्रबन्ध काव्य” या प्रबन्ध 
आरा? या कथात्मक प्रबन्ध! नाम पकड़ लिया । स्वतन्त्र चिन्तन ऐसा कुंठित हुआ कि 
लगभा दो दशाब्दियों तक वीर काव्य धारा का स्वरूप ही स्वतन्त्र रूप से स्पष्टतः किसी 
'के द्वारा प्रतीत न कराया जा सका । “रासो', कथा? या प्रबन्ध! रचना की दैलियाँ 
हैं; वीर! शब्द रचना के भाव या रस तत्व का बोधक है। काव्य के भ्रध्ययन का 
मूलाधार काव्य का श्राभ्यांतरिक पक्ष है श्रतएव मुझे वीर काव्य अथवा वीर काव्य 
आरा नाम ही अधिक समीचीन प्रतीत होता है । 
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4१ “शिवर्िह सरोज” और "मिश्र बन्धु विनोद' को तो छोड़िये पं० रामचन्द्र शुक्ल और 
डा० श्यामसंंदर दास के इतिहासों में भी काव्य को अन्यात्य श्रवृत्तियों के विद्द 
विश्लेषण की प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती है। डा० रसाल का इतिहास अ्रपवाद 
स्वरूप समभिये । 

२, ड[० रामरतन भटनागर--हिन्दी साहित्य (सत्त्‌ १६४८) 

३, डा० भगीरथ मिञ्र--हि० सा० का उद्भव शौर विकास (सन्त १६५६) 

४, हिन्दी साहित्य (द्वितीयखंड/ सं ० डा० धीरेन्द्र वर्मा, ड[० ब्रजेश्वर वर्मा (सत्त्‌ १६५६) 
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हिन्दी का वीर काव्य अपने समय की परिस्थितियों से उत्पन्न है। विक्रम की 
११वीं शताब्दी के मध्य से लेकर १५वीं शताब्दी के मध्यकाल तक देश की राज- 
नीतिक स्थिति श्रव्यवस्थित-सी थी | किसी सुहढ़ विकसित एकच्छूत्र राज्य के अभाव 
में देश के टुकड़े-टुकड़े हो गये थे तथा पारस्परिक ऐक्य का नाम-विशान तक नहीं 
रहा । छोटे-छोटे राजे थे शौर अपने क्षुद्र अहंकार के वशीभूत हो आपस में ही लड़ते 
रहते थे । उनका दंभ उन्हें मिलकर विदेशी शप्राक्रमशकारियों का सामना करने की 
संदबुद्धि भी नहीं प्रदान करता था फलत: आपस में लड़कर वे श्रपनी शक्ति तो क्षीरा 
किया ही करते थे नवागत विदेशियों की शरण में भी जाता उन्हें प्रिय लगने लगा 
था। दुर्बद्धि का ऐसा उदय इस देश में पहले कभी नहीं देखा गया था। ये राजे 
अपने राज्य का विस्तार करने के लिए, किसी सुन्दरी का अ्रपहरणा करने के लिये, 
अपने को स्वतंत्र करने, दूसरों की नीचा दिखाने के लिये युद्ध किया करते थे । इसी 
कारण हिन्दी साहित्य का आदि या वीर काल इन्हीं राजाप्रीं के दंभ, ऐश्वर्य, विलास 
एवं शॉर्यप्रदर्शन के वर्शानों से श्रोत-प्रोत है । वीरता या उत्साह, रोष या क्षोभ के 
भावों तथा रुद्र पराक्रम श्रौर युद्ध श्रादि के विस्तृत वर्णन इस युग के काव्य में 
मुख्यतः: उपलब्ध हैं। बीर काव्य की यह धारा कालाच्तर में धर्म एवं भक्त के 
प्रवेगपर्ण प्रवाह में विलीव हो गई । रामानुजाचायें, माध्वाचार्य, स्वामी 
रामानन्द एवं महाप्रभु वल्‍लभाचाय॑ ऐसे दाशंनिकों एवं भक्तों की प्रेरणा से तथा 
नामदेव, कबीर, दादू, जायसी, तुलसी, सूर, मीरा तथा दक्षिण के संत तुकाराम 
और समर्थ रामदास श्रादि के माध्यम से उत्तर भारत में भक्ति की जो लहर एकः 
छोर से दूसरे छोर तक लहराई वीर काव्य उसके आवेग में तिरोहित-सा हो गया 
किन्तु फिर धार्मिक श्रावेश के शिथिल पड़ जाते पर एवं मुगल सापम्राश्य की सुहृ् 
स्थापना के अ्रनंतर पराधीनता की भावना से प्रेरित होने पर एवं हिन्दुत्व के पतन 
की प्रतिक्रिया स्वरूप हिन्दी काव्य क्षेत्र में वीरता की लहर फिर से श्रा गई श्रौर हिन्दी 
के कवि अपने श्राश्रयदाताओों को लक्ष्य कर वीर-रसात्मक काब्यों की रचना में प्रवृत्त 
हुए । इसमें सन्देह नहीं कि सभी आश्रयदाता्रों की वीरता के वर्णातन लोकप्रिय नहीं हुए 
किन्तु लोकनायक आदर्श वीर पुरुषों को लेकर जो प्रशस्तियाँ श्रथवा बीर काव्य 
लिखे गए वे सचमुच स्मरणीय रहे चाहे प्रबंध के रूप में लिखे गये चाहे स्फूट रूप 
में । ऐसे कावध्यों में नाथक ईश्वरीय गुणों से युक्त हिन्दुओं का रक्षक, गो-ब्राह्मण- 
पालक, धर्म-दया-दाव और युद्ध श्रादि में परम घीर दिखलाया गया है। इन कावब्यों 
में शिवाजी तथा छत्रसाल ऐसे देशप्रसिद्ध नायकों तथा समाज के पृज्य हितकारी' 

. वीरों के ही बीरतापूर्ण कार्यों का विवरण मिलेगा । 
उत्तर मध्यकाल में मुगलशासन अपने चरम उत्तकर्ष पर पहुँच कर हासोन्मुखः 
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होने लगा था। उत्तरी भारत में मुसलमानों का राज्य था श्रौर लगभग सम्पूर्ण 
भारत में उनका दबदबा था फिर भी राजस्थान और बुंदेल खंड दो ऐसे भप्रूभाग थे 
जहाँ स्वतंत्रता की वक्ति उस काल में भी अमन्द थी । औरंगजेब के समय में लोक- 
नायक शिवाजी ने हिन्दू-स्वातंत्रय की रक्षा की । कहने का तात्पर्य यह है कि उत्तर 
भारत में राजस्थान के अंतर्गत मेवाड़, मारवाड़, चित्तौड़, बूंदी, जयपुर, भरतपुर, 
नीमराणा तथा डुन्देलखंड के श्रंतगंत महोबा, पन्‍ता, छत्नपुर श्रादि हिन्दू राज्य केन्द्रों 


में वीर-साहित्य निर्मित होता रहा 
मात्र आश्रयदाता की प्रशंसा में लिखे गये काव्य वीरस्तवन-काव्य” न होकर 


मात्र 'स्तवन काव्य” ही रह गये | मात्र स्तुतिया प्रशस्ति रूप में लिखी गई विविध 
श्राश्रयदाताओं की प्रशस्तियाँ लुप्त या श्रप्रसिद्ध ही रहीं। सच्चे वीरों को लेकर लिखें 
गये श्राख्यानों में ही सच्चा कवित्व अ्रपनी प्रौढ़ता ओर सुन्दरता के साथ देखा जा 
सकता है । इस युग में लिखा गया वीर काव्य दो प्रकार का है :--- 

(१) बीर देवस्तवन काव्य--रस की रचना के नायक रूप में कवियों ने देवी 
देवताश्रों को भी ग्रहण किया । हनुमान, दुर्गा ऐसे वीर देवी-देवताश्रों की प्रशंसा तथा 
उनके कार्यों का वर्णन इस प्रकार के काब्यों में उपलब्ध होता है। ऐसी रचनाश्रों में 
वीरता के साथ भक्ति का भाव भी मिला हुआ है। ४ ॥|/[ | डं | 

(२) बीर' पुरुष स्तवन काव्य--वीर रस के काव्य बीर भडेँशों को लेकर 
लिखे गये तथा उसमें उनके कार्यों का प्रशंसात्मक वन किया गया । वौर पुरुषों को" 
लेकर जो रचनाएँ लिखी गईं उनमें दो प्रकार के नायकों का वर्णोव श्राया है | एक 
तो साधारण आश्रयदाताभ्रों का जिन्होंने श्रपने दरबार में कवि रख छोड़े थे। ऐसे 
आश्रयदाताओं की विरुदावली मात्र गाई गई है। भावट-वृत्ति से विश्दावली गायन 
करने वालों में सूद और पदमाकर भी थे जिन्होंने 'सुजान-सागर' और (छिम्मत 
बहादुर-विरुदावली! नामक ग्रन्थ लिखे | दूसरे प्रकार के नायक वे हैं जो लोक-मंगल 
, के कार्यों में सचमुच प्रवृत्त हुए। ऐसे बीरों की प्रशस्ति करने वाले कवि हैं भूषण, 
लाल, जोधराज, चन्द्रशेखर भ्रावि जिल्‍्होंने क्रमशः शिवाजी, छत्रशाल और हम्मीर 
देव ऐसा वीरों का यश्ष गायन किया है। इन कवियों द्वारा प्रणीत शिवराज भूषण, 
शिवाबावनी, छत्रसालदशक, छत्र प्रकाश, हम्मीर रासो, हम्मीर हठ श्रादि इस युग की' 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 

वीर गाथा काल की वीर रसात्मक रचनाएं जहाँ प्रेम का साहचर्य लिये हुए 
थीं वहाँ रीतिकालीन वीर काव्य प्रेम से श्रसंपृक्त श्रपने शुद्ध रूप में ही लिखा गया । 
ये बीर काव्य प्रबन्ध और सुक्तक दोनों रूपों में लिखे गये । प्रबन्ध रूप में लिखित 
काव्य भी स्वरूप भेद से महाकाव्य' एवं खण्डकाव्य दोनों रूपों में लिखे मिलते हैं । 
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भहाकाण्यों सें केशवदास कृत वीरसिंह देव चरित, मान कवि कृत राजविलास, 
गोरेलाल कृत छुत्र प्रकाश, सूदन कृत सुजान चरित्र तथा जोधराज कृत हम्मीर रासो 
असिद्ध हैं। इन काव्यों में अपश्रशकालीन रचना पद्धति का अनुसरण करते हुए 
काव्य के नायक के जीवन की अभ्रधिकाधिक घटनाभ्रों का विवरण, नायक तथा उससे 
सम्बन्धित भ्रन्य पात्रों की श्रतिशियोक्तिपृर्ण प्रशंचा, उनकी दानशीलता, शुरता श्रादि 
'का अत्यधिक विस्तारपूर्णो वर्णन किया गया है जिससे कथानक तथा महाकाव्य के 
श्रन्‍्य तत्वों को श्राघात भी पहुँचा है। विविध व्यक्तियों और बस्तुओरों के वर्णन में 
जब वर्ण्य की लम्बी सूची पेश की जाती है तब पाठक के घेर्य की परीक्षा हो जाती 
है । प्रतिशियोक्तियों के कारण अनेक वर्णन ऊहा-प्रधान ,हो गए हैं । 'राजविलास' 
और 'हम्मीर रासो? में इस प्रकार के दोष विशेषतया द्रष्टव्य हैं। अनेक ग्रन्थों में 
कऋतुवरणन, प्रकृतिचित्रण, धामिक उपदेश, नदो-वर्णाव, अलौकिक घटनाश्रों तथा ऊब 
'पैदा करने वाले विस्तृत राजनीतिक संवबादों की इतनी प्रच्ुरता है कि कथा का प्रवाह 
अवरस्द हो गया है। कथानक को निर्दोष एवं उसकी वास्तविकता श्रथवा ऐतिहा 
सिकता को सुरक्षित रखने को दृष्टि से वीरपिह देव चरित! एवं दत्र प्रकाशः 
उल्लेखनीय हैं । 

महाकाव्यों में मिलने वाली श्रनेक बातें खण्डकाव्यों में भी देखी जा सकती हैं 
उदाहरण के लिए कथा घातक विस्तृत वर्णन, अस्वाभाविक भ्राकस्मिक एवं विस्मय, 
पूर्ण घटनावली का विधान, कोरी प्रशंशा या नामावली-परिगणव आदि के कारण 
'कथ[नक चीरस हो गए हैं। गोरा बादल की कथा? शरीधर कृत 'जंगनामा!, पद्माकर 
कृत हिम्मत बहादुर विरुदावली” ऐसे ही दोषों से परिपूर्ण रचनाएँ हैं । “जंगनामा! में 
तत्तो संयुक्ताक्ष रों एवं वादात्मक वर्णों का विधान ऐसी श्रधिकता से किया गया है कि वह 
खलने लगता है । 

सफल कथानक-रचना की हृष्टि से कुछ रासो शैली के खण्डकाव्य महत्वपुरां 
. हैं--रासो भगवंत सिंह में युद्ध का और 'करहिया को रास' में बीरों की गर्बोक्तियों 
एवं युद्ध का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
क्‍ रासो शैली के काव्य भी रीति युग में लिखे गए जिनका श्रार्विर्भाव हिन्दी 
साहित्य के आदि काल में हो चुका था। रासों ग्रन्थों की दो प्रलग परंपराएँ अपने 
साहित्य में भ्रपश्न'श काल से मिलती हैं -- 

(१) ब्ृत्यगीतपरक रासो । 

(२) छुन्द वैविध्यपरक रासो । 

पहली परम्परा नुत्यगीतपरक रासो प्रन्थों की है जिवका सम्बन्ध जैन धर्म 
'से ही विशेष रहा है।। इनमें श्रधिकतर जैन महात्माओं, संघाधीशों, तीर्थोद्धारकों के 
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चरित्रों का वर्गाव तथा जैनों का धर्मोपदेश ही मिलता है। 'वीसलदेव रासो” इसी 
परम्परा की चीज है | उसका वर्ण्य इस परम्परा के वर्ण्य से भ्रपवाद रूप में ही भिन्न 
है । दूसरी परम्परा में विभिन्न विषयों का विविध छन्दों में काव्य कौशलपूर्स ढंग से 
वर्णन मिलता है जैन धर्म सम्बन्धी श्रपवाद रूप में भी नहीं मिलतीं। रीतिकाल में 
लिखे गए रासो ग्रन्थ दूसरी परम्परा के ही हैं। “रास! या 'रासो” ग्रंथ तत्वतः एक 
ही हैं--यह धारणा कि प्रथम में कोमल एवं द्वितीय में उम्र भावों का चित्रण होता 
है आामक है। इतर विषयों का भी इसमें वर्णन होता है उदाहरण के लिये कान्ह 
कौति सुन्दर कृत “'मांकण रासो” ,(र० का० संवत्‌ १७४७) को लिया जा सकता है । 
यह रचना कुल ३६ छुन्दों की है जिसमें ५ भिन्न छन्दों का प्रयोग किया गया है तथा 
इसमें मत्कुण अर्थात्‌ खटमल के चरित्र का वर्णन किया गया है । जो हो छन्‍्द-वैविध्य 
परक् रासो ग्रंथ काव्यत्व की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । इन ग्रंथों में श्वत्यगीतपरक रासो 
प्त्थों को भाँति साषा अपश्रद्य बहुला न होकर ब्रज अथवा पुरानी हिन्दी रही है जो 
उस काल में बोल-चाल की भाषा थी। चारित काब्यों श्रथवा प्रबन्ध काव्यों के ही 
समान हिन्दी साहित्य में रासो शैली की काव्य-धारा भी पर्याप्त समृद्ध रही है ॥ इसका 


गस्भीर अ्रध्ययन अपेक्षित है । 
मुक्तक रूप में भी प्रचुर मात्रा में वीर काव्य लिखा गया। मुक्तक रचना 


रीतिकाल की भ्रधान प्रबुत्ति थी। सभी प्रकार के काव्य अधिकतर (निबन्ध और श्रपने 
आप में ही पूर्ण) स्फूट एवं मुक्तक रूप में ही लिखे गए। इस प्रकार की रचना करने 
वालों में भूषण का नाम प्रथम लिया जायगा जिन्होंने शिवराज भूषण, शिवा बावनी, 
छत्रसाल दशक आदि मुक्तक संग्रह ही बचाये। इस काल के मुक्तक वीर काब्यों में 
बुन्देला छंत्रसाल, लोकनायक शिवाजी सरीखे वीरों की प्रशस्तियाँ की गई हैं, उनके 
बीरतापूर्ण कार्यों, जीवन के विविध उत्साहवर्धक प्रसंगों का विशद वर्खंत किया गया 
है। वीर रस का सुन्दर परिपाक उपस्थित करते वाले जौ, वीरत्व, साहस, प्रताप, 


) न्यामत खाँ जान! कृत कायम रासो' (सं० १६६१); राव डेगरसी कृत 'छचसाल 
रासो' (सं० १७१०), कानन्‍्ह कीति सुन्दर कृत 'मांकश रासो' (सं० १७५७), गिरिधर 
चारण कृत 'सयतसिह रासो” (सं० १७५५ ), जोधराज कृत हम्मीर रासोः (सं० 
श्छटाप), दलपति विजय कृत खुमाण रासो' ( १८ वीं शती के श्रन्तिम काल में 
रचित), सदानन्द कृत 'रासा भगवन्त सिंह का रासौः (सं० १७६३), गुलाब कवि छत 
“करहिया कौ रास” (सं० १८३२४), शिववाथ कृत रासा भइया बहादुर सिंह का, 
(सं० १८५३) तथा 'रायसा! (सं० १८५३), महेश कवि कृत हम्मीर रासो' (सं० 
१८६१), अलिरसिक गोविन्द कृत 'कलिजुग रासोः (सं० १८९५) । हिन्दी साहित्य 
ब्वितीय खंड पृ० १३०-१३१५ । 
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युद्ध, श्रातंक, कृपाण भ्रादि के श्रोजस्वी वर्णनों से यह काव्यधारा परिपुरण है| केशव 
की प्रसिद्ध “रतन बावनी”' भी इसी परम्परा की चीज है। इन वीर कवियों के सामने 
चारण काव्य की परम्परा तो थी ही, रीति की परम्परा से भी ये प्रभावित हुए । 
भूषण ऐसे हिन्दृत्वप्रेमी एवं वीरोपासक कवि को भी शिवराज भूषण' ऐसा अलंकार 
ग्रन्थ लिखना पड़ा । श्रभेक वीर काव्यों की रचना धन-बैमव के लोभ से भी हुई किच्तु 
ऐसी रचनाओं को विशेष स्थायित्व न प्राप्त हो सका। केवल रूढ़ि के श्रतुसार 
ग्राश्नददाता से धन प्राप्ति का उद्देश्य ले कर लिखी जाने वाली रचनाएँ लुप्त हो 
गई । पौराणिक वीरों पर लिखे गए काव्य भी यथेष्ट लोकप्रिय हुए । आश्रयदाताश्रों 
वे प्रशंसा 'में फुटककर रूप से लिखी जाने वाली रचनाओं में वीरता के श्रधिकतर 
दो रूप ही अधिक वर्णित हुए--युद्धवीरता और दानवीरता | ये रचनाएँ तीन रूपों में 
प्राप्य हैं--- 

(१) रस ग्रन्‍थों में वीर रस के उदाहरण स्वरूप (रसिकप्रिया) 

(२) श्रलंकार ग्रन्थों में अलंकारों के उदाहरण स्वरूप (शिवराज भूषण, कवि- 
प्रिया) 

(३) स्वतन्त्र रचनाप्रों के रूप में (शिवा बावनी, रतन बावनी, छंत्रसाल दशक) 

वीर-रसात्मक काव्य का जो उत्थान वीर गाथा काल में हुआ उसकी धारा 
धामिक शअ्रथवा भक्तिमूलक काव्यधारा के प्रवेगपूर्ण प्रवाह के सामने क्षीण पड़ गई 
परन्तु भक्ति-प्रवाह के क्षीणबल ,होते ही पुतः वेगवाव हो उठी; इसी कारण रोतियुग 
में वीर रसात्मक काव्य का द्वितीय उत्थात प्रारम्भ होता है।! रीतियुग में वीररस 
का कितना साहित्य सृष्ट हुम्लमा इसका शअ्रन्दाजा निम्तलिखित सूची से लगाया जा 
सकता है --- 
ग्रन्थ संख्या कवि. ग्रन्थ रचना काल विवरण 
१, देलपति मिश्र जसवस्त उद्योत्त १६४८ ६० (?) जोधपुराधीश 

जसवन्तसिह के आश्रित 


:, गंभी रराय एक ग्रन्थ .. १६४० ई० मऊ के जगतर्सिह और 
ह शाहजहाँ के युद्ध का वर्रान 
३, डंगसरी शतसाल रासो १६9५३ ६० राव शत्र साल 


हाड़ा की वीरता का वर्शान 


वीर रस की रचनाओं का तृतीय उत्थान भ्राधुनिक काल में दिखलाई पड़ता है जिसमें 
देश तथा प्राचीन वीर नायकों को लेकर वीर रस का काव्य लिखा गया । . 

१ छिन्दी साहित्य, : द्वितीय' खण्ड--संपादक डा० धीरेन्द्र वर्मा शौर डा० ब्रजेश्वर वर्मा, 
पु० श्य०"शपड ।. 
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ीसिजल+ न अ्मन-लओनलफालन वीर पकमनन्‍थ के, 
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बिहारीलाल हरदौलचरित्र १७४८ ई० 
दत्तू(देवद्त्त) ब्रजराज 


मण्डन भट्ट राठौड़ चरित्र (१७७३ ई० जन्म) 


डे ५० 


हट 


गणपति भारती 


अन्ध 


रस तरंगिनी 


समरसार 


सोमनाथ सुजान विलास १७३३-५३ ई० 


सुजान-चरित्र १७४३ ई० 


पंचाशा 


गुलाब कवि करहिया को १७६७ ई०» 


रायसो 


रावल चरित्र 
जयसाह-सुजस “++-+-- 
प्रकाश 


लालकवि कवित्त, १७७४ ई० 
( बनारसी) 
लालफा कनरपी घाद १७८० ई० 
मैथिल की लड़ाई 


वीरहजारा 


रुचनाकाक्ष 
शम्भुनाथमिश्र रसकल्लोल १७४५० ईं० 


१७४६ ई० 


१७६१ ई० 
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विवरखसु 

आश्रयदाता का यशोगाव 
एवं नायिका भेद निरूपण 
यश वर्णन श्रौर नाथिका 
भेद निरूपण। 

प्रचलसिंह (डॉडियाखेरे) 
के आश्रित | 
बदतसिह आदि (भरतपुर ) 

की ग्रथारंभ में प्रशंसा । 
सूरजमल (भरतपुर) का 
यशोगान | 


महराजा जयसिह की 
प्रशंसा | 
राजा ब्रजराजदेव की 


चढ़ाई का वर्णोत । 
प्रमारों (आंतरी) और 
जवाहरसिह (भरतपुर) 
का युद्ध वर्णन | 
जयसिंह तृतीय (जयपुर) 
के आ्राश्चित । 


जा आम 60०४० ० हो 


आ्राश्रयदाता-यश-वर्रान । 


चेतसिंह के शभ्राश्चित: 
काशी नरेशों का यशो- 
गान । 

नरेचद्रसिहु (दरभंगा) के 
आश्रित । 


१७७८्ए-१८५० ३ ई० सवाई प्रताप 


घिंह (जयपुर) 
के भ्राश्चित । 


श्ृंगारेतर काव्य : श्रन्य काव्य थाराएँ | 


ग्रंथ संख्या काबि 


६७, 


६६९. 


७०, 
। १69 ५ हर 


७३. 


७४, 


9४, 


७६, 
७४. 


उत्तमचन्द भण्डारी रतना हमीर 


श्रीकृष्णभट्ट 


मानकवि 


शिव राम भट्ट 


उठ 


पद्माकृर 


पद्मयकर 


पद्मकर 


पद्माकर 


चण्डीदान 


| 


. मान (खुमान) 


सम्तरसार 


[ २३१ 
ग्रंथ रचनाकाल विवरण 
१७८००-१८०७ ७० सानसिह 
की बात ( जोधपुर ) 
के आश्रित । 
ग्रालीजा १७८ रे ई० गा 
प्रकाश (?) 
नरेद्र भूषण. ई७८द ई० रणजौर सिंह 


प्रताप पचीसी ! १७९० ६० 
विक्रम-घिलास 


हिम्मत बहादुर १७६२ ई० 


जगद-विनोद.._ ++ 


गालीजाह १०४२१ ६० 
प्रकाश 

(आलीजा- 

सागर) 

प्रतापसिह ता: 
विरुदावली 


वंशाभरण | १७६ १-० १८८३५ ६० 
धिरुद-प्रकाश 


१७९६४ ६०७० 7? 


का यश 
वर्णन । 
विक्रमादित्य 
(ओड़छा) के 
श्राश्वित । 
हिम्मत बहा- 
दुर भौर 
अजनसिह 
नोने का युद्ध 
वर्णन । 
जगतसिह 
(जयपुर) की 
ग्रंथारंभ में 
प्रशंसा '। 
दौलत राव 
सिंधिया की 
ग्रंथारंभ में 
प्रशंसा ॥ छ 
सबाई प्रताप 
सिह(जयपुर ) 
का यद्योगान 
बूदी दरबार 
के झ्राश्रित, . 


/क। 


विक्रमशाह 
(चरखारी) के 


55 [ रीतियुगीन काव्य! 


ग्रंथसंख्या कवि. भ्रंथ रचनाकाल विवरण 
आश्रित; 
राजकुमार 
बर्मपाल सिह 
की वीरता का 
वर्णन । 
७६, शिवनाथ रासा भेया. १७६६ ई० बहादुर सिंह 
बहादूरसिह (बल रामपुर) 
की वीरता 
का वर्णन । 
८०, दुर्गा प्रसाद श्रजीतर्सिह १७६६ ई० रीवाँ के 
फत्ते सैनिकों और 
(नायक रासो ) मराठों के 
युद्ध का 
वर्रानः । 
ब्१. जोधराज हम्मीर रासाौ. १८२८ ई० चन्द्रभाव 
(नी मराणा) 
के आश्रित । 
हम्मीर और 
ग्लाउद्वीन 
का युद्ध 
वणन । 
इतने भ्रधिक परिमाण में वीर काव्यों के लिखे जाने का कारण सजनकालीन 
राजनीतिक, धार्मिक एवं सामाजिक परिस्थितियों में देखा जा सकता है। देश का 
छोटे-छोटे राज्यों में विभकत होना, श्रापसी एकता का श्रभाव, उत्तेजित स्वाभिमान, 
परिस्परिक विग्ह, व्यक्तिगत प्रतिष्ठा के समक्ष समूचे राज्य को तुच्छ समभतने की 
मतोवृत्ति श्रादि कारणों से ये राजे शांत नहीं रह पाते थे। उन्हें लड़ते के लिए एक न 
एक उखंग चाहिये ही था। राजपुतों भौर ठाकुरों में चली श्राती हुई वीरत्व की' 
परंपरा युद्ध माँगती थी। शक्ति के साथ. उद्धत दर्प का जब संगम होता था तो खंग' 
खनखना उठती थी । 


नीति काव्य धारा 


हिन्दी साहित्य, के इतिहासकारों ने इस बात को एक मंत' से स्वीकार किया हैः 
कि रीतिकाल में तीति संबंधी काव्य की एक स्पष्ट धारा प्रवहमाव थी तथा इस प्रकार 


॥ 
क 


श्र 
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का काव्य प्रछ्चर परिमाणा में लिखा गया ।* इसकी परंपरा की प्राचीवता और परि- 
पृष्ठता के संबंध में श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी वे/लिखा है--'नीति संबंधी रचनाझ्रों 
की परंपरा भी काफी पुरानी है । भरत हरि ने एक ही साथ खझ़ूंगार, नीति और वैराग्य 
के तीन शतक लिखे थे । संस्कृत के सुभाषितों में श्रन्योक्तिच्छल से बहुत श्रधिक नीति 
साहित्य का पता चलता है | नीति भारतीय कवियों का बहुत ही प्रिय विषय रहा है। 
हिन्दी में भी आरंभ से ही नीति संबंधी कविताएँ प्राप्त होती हैं | हेमचर्ू के व्याकरण 
में संग्रहीत भ्रपश्नञ् के दोहों में से कितने ही नीतिविषयक हैं। तुलसीदास और रहीम 
के नीतिविषयक दोहों का परिचय हमें मिल चुका है । अभ्रकबर दरबार के राजा' 
बीरबल भर नरहरि महापात्र के नीतिविषयक पद प्रसिद्ध ही हैं। इस प्रकार नीति 
का साहित्य हिन्दी में कमी श्रपरिचित नहीं रहा ।** प्रश्व यह उठ सकता है 'नीति' 
क्या है और 'नीति काव्य' किस प्रकार का काव्य है। हिन्दी नीति काव्य के विशेषज्ञ 
डा० भोलानाथ तिवारी ने इन दोनों शब्दों की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

नीति - समाज को स्वस्थ एवं संतुलित पथ पर अश्रग्रसर करने एवं व्यक्ति 
को धर्म, भ्रथं, काम तथा मोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति कराने के लिए जिन विधि या 
नषेधमूलक वेयक्तिक और सामाजिक नियमों का विधान देश, काल और पात्र के: 
संदर्भ में किया जाता है उन्हें नीति शब्द से अमिहित करते हैं ।?* द 

नीति काठ्य--जिस काव्य का विषय नीति हो या दूसरे शब्दों में जिस काव्य 
का प्रधान ध्येय नैतिक शिक्षा देना हो, उसकी संज्ञा नीति काव्य है--02४8 7 ते 
0०६ 906६7५ एछ्यीतकी ब्यया3 67 इलछ्गाड ६0 बवीए 20 70807000म 88. 
3(8 60]8600, प्यटरघहु ७9685078 दया ढोए इप8ढ7एसेटा। ६0 ड्रां$,.. 
जग ६6 906778 ह€7674[[ए ००64 त4490४०, ६76 वंशतठ्फियब धं०त 
00 वंग्डाफाठाठय शांपडए मं) 76 एड786 78 382007एथ्य/6ते ज्ा7 
ए06४6 क#ढी९०ग07, 7४7 0078 9ग्ते ९06४ €६०.१ क्‍ 

रीतिकाल्न के नीतिकार और उनकी कृतियाँ--हिन्दी में नीति काव्य 





अली: 


*. अ्माण स्वरूप देखिये :--इतिहासः शुक्ल यु० २३, इतिहास: डा० रसाल पृ० 
(१६, हिन्दी साहित्य, डा० हजारी प्रसाद हिवेदी पृ० ३५१, हिन्दी साहित्य का उद्‌- 
भव शर विकास (द्वितीय खण्ड) डा० भगीरथ मिश्र, पु० ७४, हिन्दी साहित्य की 
परंपरा: हंसराज अग्रवाल प्ृ० ११५, हिन्दी नीति काब्य : डा» भोलानाथ तिवारी 
पृ० १३। 

5 हिन्दी साहित्य : डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० ३४१ | 
१, हिन्दी नीति काव्य : ड० भोला नाथ तिवारी पृ० ४ । 


४ बही पृ० ६ | 


२३४ | 
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थोड़े बहुत परिमाण में श्रादि काल से ही मिलने लगता है तथा आ्राधुनिक युग में भी 


इसकी परंपरा विल॒प्त नहीं होने पाई है । फिर भी इस प्रवृत्ति की विशेष समूद्धि रीति 
काल में ही देखी जा सकती है। इस धारा के प्रमुख उन्नायक वृन्द, गिरिधर, दौन- 
दयाल गिरि, घाघ, भडडरी, वैताल, सम्मन इसी युग के नीतिकार कवि हैं | जो तीति 
'कवि इस काल में हुए उनकी नामावली और रचनाएँ नीचे दी जा रही हैं:-- 


सं० कबि 


१ 


सुन्दरदास (१४६६-१६८६ ई०) 


२, बिहारी (१६०३-१६६३ ई०) 


३. मतिराम (जन्म लगभग १६१७ ई०) 


पे 


अफि 0 0७ (2 $#॥ एछ «&? #4 


च्छ 


१४, 


९५. 
६६, 
| 0 4 + 


गुरु तेगबहादुर (जन्म लगभग १६२२ ई०) 


» जिनहूर्ष (र० का० १६५० ई० के लगभग?) 
- गोपालचन्द्र मिश्र (जन्म १६३३ ई०) 

» अहमद (र० का० १७ वीं सदी मध्य) 
 खेमदास (र० का[० १७ वीं सदी मध्य) 

« रसनिधि (र० का० १६६० ई० के लगभग) 
 पृन्द (१६४३-१७२३ ६०) 

 खेत्रसाल (ज० १६४६ ई०) 

« कुलपति (र२० का० १७ थीं सदी उत्तरार्ध) 


!, भगवतीदास (र० का० १७ वीं सदी उत्तरार्ध ) 


बीर भान (१७ वीं सदी) 


जयदेव (१७ वीं सदी) 
प्राणनाथ (१७ वीं सदी) 
जान (१७ वीं सदी) 


रचनाएँ 
नीति के फुटकर छुन्द 
बिहारी सतसई के नीति के 
दोहे 
'मतिराम सतसई” के नीति के 
दोहे 
उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 
पद 
“उपदेश छत्तीसी' 
नीति के फुटकर छुन्द 
नीति के फुटकर दोहे 
नसीहतनामा' 
“रतनहजारा” के नीति के दोहे 
“वृन्द सतसई” 
'तीतिमंज रो' 
कुलपति सतसई” के नीति के 
छन्द तथा तीति के फुटकर छुन्द 
योगी रासा' तथा खींचड़ी 
रासा' के उपदेश तथा नीति के 


ट्द्र्त्द्‌ 


उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 


पद 
नीति के फुटकर छुन्द 


नीति के फुटकर छुन्द 

'सिषतागर पद नामा चेतन 
नासा, सिष ग्रंथ”, सुधा सिष*, 
बुधि दायक', बुधि दीप, 
सत्तनामा', बनतामा', तथा 
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सं कवि 


१८, जिनरंग सूरि (र० का० १७ वीं सदी श्रंतिम 
चरण) 

४६, वीरदास (र० का० १७ वीं सदी अंतिम चरण) 

२०. जगजीवनदास (१६७०-१७६१ ई०) 


२१. द्यानतराय (ज० १६७४ ई०) 


२२, बेताल (ज० १६७३७ ई०) 

२३, रघुनाथ (र० का> श्८ू वीं सदी आरंभ) 

२४, दयाराम (र० का० १८ वीं सदी प्रथम चरण) 
२५. श्रीपति (र० का० १७२० के लगभग) 

२३, घाघ (ज० १६६६ ई०) 


२७. चरनदास (१७०३-१७८२ ई०) 


२८, सहजोबाई (र० का० १८वीं सदी मध्य) 


२६. भूपति (र० का० १८वीं सदी मध्य ) 

३०. जसुराम कषि (र० का० १८ वीं सदी मध्य) 
३१. गिरिधर (ज० १७१३ ई०) 

३२, ब्रजपाल (र० का» १८ वीं सदी उत्तराध) 

३३, श्रमुतकवि (र० का० १८ वीं सदी उत्तरार्ध) 

३४. श्री नाथ शर्मा (र० का» £5 वीं सदी उत्तरार्ध) 
39५, ठाकुर, असनीवाले (ज० १७३१४ ई०) 

३६, उम्मेदराम (ज० १७४३ ६०) 

२७. तुलसी साहब (ज> लगभग १७५३ ई०) 


३५, देवीदास (र० का० १७६० ६० के लगभग) 
३४, रामचरणा (र० का० १७६० ई० के लगभग ) 


 आाा। 
नदियाँ 
नं 
4 


रचनाएँ 
अंथ पदनामा लुकमान का के 


उपदेदा तथा नीति के छुन्द 
ध्रदोध बावनी' 


'सीख पचीसी” 

उपदेश तथा नीति की कुछ 
साखियाँ तथा पद्‌ 

'उपदेशतक', सज्जन गुण 
दद्यक' , दान बावनी? तथा पूरण 
पंचासिका , 

नीति के फुटकर छप्पय 

नीति के फुटक्रर छुन्द 

नीति के फुटकर छुन्द 

नीति के फुटकर छुन्द 

व्यवहार, खेती तथा स्वास्थ्य 
विषयक छन्‍्द या छन्दांश 
उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 
पद एवं ज्ञान स्वरोदय' के 
शकुन के छुन्द 

उपदेश श्र नीति की कुछ 
साखियाँ 

“'भुपति सतसई! के नीति के दोहे 
“राजनीति' 

“गिरिधर की कुण्डलियाँ: 

नीति संग्रह 

“राजवीति' 

ग्रन्योक्तिमंजूषा 

नीति के फुटकर छुन्द 

नीति के फुटकर छन्द 

उपदेश तथा नीति के फुटकर 


छ्न्द 
“राजनी तिई 


'समतानिवास ग्रंथ? 
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सं० कवि 
४०. खींवड़ा (र० का० १८०० ई० से पूर्व) 
४१, चन्दन (र० का० १८ वीं सदी श्रंतिम चरण) 


४२, दयाबाई (र० का० १८ वीं सदी श्रंतिम चररणा) 


४३, व्यास, (र० का० १८ वीं सदी भ्रंतिम चरणा) 

४४. चतुर्भुजदास (र० का० १८ वीं सदी 
अंतिमच रण ) 

४५. बोधा (ज० १८ वीं सदी मध्य) 

४६९. गरीबगिर (र० का० १८०० ई० के पूर्व) 

४७. भेया भगवतीदास (१८ वीं सदी) 


४८, चेतन (र० का० १६०० ई० के आस पास) 
४९. परमानन्द (र० का० १८०० ई० के आस पास) 


४०. बेनीराय रायबरेली वाले (र० का० शृध्य०० ई० 
के आस पास) 

४.१. कृंपाराम (र० का० १८०० ई० के श्रास पास) 

५२, हितवृन्दावतदास (र० का० १६ वीं सदी प्रथम- 
चरणा। 

२२, दया राम (र० का० १६ वीं सदी प्रथम चरणा) 

४४. जगदीश लाल गोस्वामी (र० का० १६ वीं 


सदी प्रथम चरणा) 
४४, रामसहायदास (र० का० १६ वीं सदी प्रथम 


चरण) 


[ रीतियगीन काव्य 


रचनाएँ 
खींवड़ा का दृह्या' 
चन्दन सतसई' के नीति के 


दया बोध? के नीति और उप- 
देश के छन्द 

नीति के फ़ुटकर छुन्द 
अधुमालती के नीति-छंद 


नीति के फुटकर छुन्द 

जीोग पावड़ी' नीति के छन्द 
नीति तथा उपदेश के फुठकर 
छुन्द तथा अनित्य पच्चीसिका'" 
भ्रध्यात्म बारहखड़ी 

नीति सारावली' नीति सुधा 
मंदाकिनी! नीति सुक्तावली' 
तथा (राजनीति मंजरी' 
भँडोवा संग्रह के नीति के 
छ्त्द 

नीति के फुटकर सो रहे 

नीति कूंडलियाँ 


दियाराम सतसई' के नीति के छुन्द 


घट उपदेश” तथा नीति 


ग्रष्टक' 


राम सतसई! तथा ककहरा' 
के नीति तथा उपदेश के छुन्द . 


५६, सम्मन (र० का० १६ वीं सदी प्रथम चरणा।, 
५७, बाकी दास (१७८१-१८३३ ६०) 


नीति के फुटकर दोहे 

नीति मंजरी”' 'कृपण दपंणः 
संतोष बावनी' तथा चुगल 
मुंख चपेटिका? आदि 

भूप भूषण क्‍ 
भ्रवाष्टक', अरवाध नीति! 
तथा उत्तम-तीति-चंद्विका' 


#८, जैकेहार (र० का० १६ वीं सदी दूसरा चरण) 
५६, विश्वनाथ सिंह (ज्ञ० १७८& ई०) 
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६०, दयाल (र० का० १६ वीं सदी दूसरा चरण ) नीति के फुटकर छन्द 
६१, रसिक गोविन्द (र० का० १६ वीं सदी पूर्वाथ) “कलियुगरासो” के नीति छुन्द 


६२, निहाल (र० का० १६ वीं सदी पूर्वार्ध ) 'सुनीति रत्नाकर' तथा 'सुनीति 
पंथ प्रकाश! 

१२. दीनदयाल गिरि (१८०२-१८५८ ई० ) अन्योक्ति कल्पहुम!ा तथा 
“हृष्टान्त तरंगिणी' 

६४. लक्ष्मर्णा सहु (ज० १८०७ ई०) जप नीतिशतक तथा समय- 
नीतिशतक' 


६५४. शिवबक्स सिंह (र० का० श्८५० ६० के पूर्व) नीति की कुछ कुूंडलियाँ 
६६, विष्णुदत (र० का० १८५० ई० के लगभग). “राजनीतिचंद्रिका' 
६७, अ्रम्बुज (र० का० १८४५० ई० के लगभग ) नीति के फुटकर छुन्द 
द८, बिहारी प्रसाद (र० का १८५० ई० के लगभग) नीति प्रकाश' 

६६, गोविन्द रघुनाथ थत्ती (र० का० १८५० ई० शरण्यनीति' 


के लगभग) 
9०, दीन जी (र० का० १८४० ६० के लगभग) अच्योक्ति मंजूषा' 
3१, पलदू (र> का १८६५० ई० के लगभग) उपदेश तथा नीति की साखियाँ 
शभ्रौर कुण्डलियाँ 
97, ठाकुर (र० का० १८५० ई० के लगभग) नीति के फुटकर छन्द 


७३, झ्रगीस (र० का० १८५० ई० के लगभग). नीति के फुटकर छन्द 
'9४, रामदया (र० का० १८५४० ई० के लगभग). सभाजीत सर्वनीति' ' 


3५, बुधजन (१६ वीं सदी ) बुधजनत सतसई के नीति के 
छुन्‍्द तथा नीति ओर उपदेश के 
फुटकर पद 

9६, भूधरदास (१६ वीं सदी) भूधर शतक! तथा पार्श्व 


पुराण' के नीति के छुन्द 
७७, रामहित मिंह (र० का० १८६० के लगभग) नीति के फुटकर छन्द 


७८, बख्तावर जी (ज० १८१३ ६०) '... “अन्योकित प्रकाश' 
७९. प्रधात (ज० १८१३ ६०) कवित्त राजनीति! तथा फुटकर 
छ्न्द 
घ०. रामावततारदास (र० का० १८७० ई० के सन्त विलास'” के नीति के छूल्द 
लगभग) 


' ८१, मथुरादास (र० का० १८७० ई० के श्रास पास) नीति विज्ञासः 
«२, शिवचन्ध (२० का० १६ वीं सदी उत्तरार्ध) . “नीति वाक्यामृत' 





| रीतियगीन काव्य 
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परे. मजबूत सिंह (र० का० १६ वीं सदी उत्तरार्ध) तीति चन्द्रिका! 
८४, शुलाबराम राव (र० का० १६ वीं सदी ज्ीति मंजरी' 
उत्तराध) 
८५, ब्रज (ज० १८२२ ई०) नीति मारत॑ण्डा' 'ुतोपदेश' 
त्ीति रत्वाकर' तथा नीति 
प्रकाश 


नीति सिधु” नीति मंजरो', 
'नीतिचन्द्र! तथा मूर्खशतक' 
८४७, गिरिधरदास (१८३ ३-१८६० ई०) नीति के कुछ दोहे 

रीतिकाल के नीति काव्यकारों के दर्जन, डेढ़ दजंन और नाम मिल सकते हैं 
जिनके समय का निश्चित ज्ञान नहीं है | उपयुक्त सूची से पता चलता है कि रीतिकाल 
में नीति काव्य की धारा कितनी प्रबल और पृथुल रही है । उपर्यक्त सूची में रीति 
काल के प्रमुख एवं गौए। नीतिकार सम्मिलित हैं । 

नीति काव्य संबंधी सासग्री का वर्गीकरण -इस प्रकार की हिन्दी 
नीति काव्य संबंधी समस्त सामग्री का वर्गीकरण निम्तलिखित रूप में किया 


८६, गुलाब जी (ज० १८३१० ई०) 


गया है )--- 

१. मुक्तक रूप में प्राप्त हिन्दी नीति काव्य ( जैसे रहीम, वृन्द, गिरिधर, दीन 
दयाल या भगवानदीन झ्रादि के नीति छुन्द) “क--नीति की फुटकर कविताएँ (जैसे गंग 
बीरबल, टोडरमल श्रादि के तीति के छंद) ख--नीति की मुक्तक कविताओं के संग्रह 
(जैसे 'वृन्द सत सई' महात्मा भगवानदीन के नीति के दोहे, 'रहीम दोहावली,' छ॑ंत्रसाल 
की नीति मंजरी,” मीर का अ्न्योक्ति शतक” विनययत्ति की ्रन्योक्ति बावनी” केवल 
कृष्ण शर्मा की नीति पच्रीसी! झ्रादि ग--अश्रन्य विषयक मुक्तक कविताओं 
के साथ संग्रहीत नीति कवितायें (अ) अन्य विषयक में सतसइयों में संग्रहीत नीति- 
कविताएं जैसे तुलसी, बिहारी, मतिराम, भूपति, बीर, किसान (निर्भयक्षत्‌), स्वदेश 
(महेश चन्धप्रसाद कृत) सतसइयाँ । (आरा) अन्य विषयक सतसइयों से बड़े संग्रहों में संग्रहीत 
नीति कविताएं जैसे श्ुगार विषयक रसनिधि कृत 'रतन हजारा*, भविति विषयक 
कुलदीप क्षत 'सहस्र दोहावली' श्रौर मिश्चित विषयों को पाटन कृत ज्ञानसरोबर' । (टू) 
प्रव्य विषयक सतसंइयों से छोटे संग्रहों में संग्रहीत नीति कविताएँ जैसे भवित और ज्ञान 
विषयक बनारसीदास की ज्ञानवावनी” तथा मिश्चित विषयों के संग्रह 'दुलारे दोहावजी, 
(दुस्ारे लाल भाग कृत) तथा कवि किकर कृत सुधा सरोवर” २. प्रबन्ध काव्यों के 
श्रंश रूप में प्राप्त नीति काव्य ( जैसे पृथ्वीराज रासो, रामचरितमानस, पद्मावत या: 





+न+ चीनन-+कतनमकसन्‍क “नस ०. 


हिन्दी तीति काव्य--डा० भोलानाथ तिवारी (१६५८, पृ० २४-२ ५) 





आशा आला न 
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रामचंद्रिका आदि के नीति शअ्रंश) ३. संस्कृत पंचतंत्र तथा पालि के जातकों की औप- 
देशिक कथाओं की दैौली पर हिन्दी में भी कुछ पद्चबद्ध श्रौपदेशिक कथाएं लिखी गई 
(उदाहरणार्थ रामनरेश त्रिपाठी कृत क्षमा का अदभुत परिणाम! तथा “निर्बल'! पर 
लिखी गई पद्चबद्ध कहानियाँ) परन्तु इनकी संख्या बहुत ही कम है । जो हैं वे श्रधिकांश 
में बालोपयोगी हैं । 

हिन्दी नीति काव्य का प्रतिपाठय -हिन्दी के नीति काव्य में जिन विषयों 
का वर्शान या प्रतिपादन हुआ है उनकी सूची विषयक्रम से इस प्रकार है'--[क | - धर्म 
आर आचा र-धर्म, ईश्वर, साधु, गुरु, संसार, शरीर, मन, माया, नामस्मरणा, ज्ञान, 
सत्य, दया, परोपकार, अहिसा; क्रोध, श्रभिमान, लोभ, आशा, मोह, राज, द्ेष, काम, 
मास भक्षण, मादक द्रव्यों का प्रयोग | [ख]-- व्यवहार श्रौर समाज-समाज, जाति, : 
परिवार, मातपिता, पुत्र, भाई, पड़ोसी, शत्र , मित्र , दुष्ट, सज्जन, मनुष्य, बचपन, 
तरुणाई, बुढ़ापा, मृत्यु, पेट, उद्योग, श्रम, कर्म, नौकर और नौकरी, आय-ब्यय, 
धन, धनी, निर्धन, सूम, दान घूस, ऋण, माँगता, देना, बुद्धि, बुद्धिमान और बुद्धिहीन 
विद्या, युग, दोष, बल, सौन्दर्य, स्वभाव, श्रभ्यास, बान, धैर्य, शील, सन्‍्तोष, क्षमा, 
सरलता, विनय और नम्नता, लाज, विश्वास, चिन्ता, प्रेम, कपट, ईर्ष्या, हठ निन्‍्दा, 
चुगली, बदला, घोखा, स्वार्थ, प्रभ्ुता, श्रात्मश्लाधा, चापलुसी बोलना, हँसी, उपदेश, 
सुखदुख, फूट और मेल, संग, भाग्य, समय, बीती बात, स्थान, उत्थान श्ौर पतन, 


वीर, कायर, शभ्रति, अतिथि । 
ग--राजनीति-- राजा, साम-दाम-दण्ड-भेद, न्याय, नीति, ज्ञान और गुण, 


बल और वीरता, धर्म, दान गर्वशुन्यता, दया, श्र, कर, व्यय, मंत्री, दृत, राजा के 
संबंध में कुछ श्रन्य बाते । 

घ--नारी---सुलक्षनी श्रौर कुलक्षनी, नारी श्रौर उसके विविध रूप, कन्या, 
गृहिणी, विधवा, रक्षा, सन्‍्तान, गरहस्थी, परकीया, वेश्या । 

३--स्वास्थ्य च--खेती छु-व्यापार ज--शकुन 

नीति काव्य के रूप--कुछ विद्यात्त नीतिकार कवियों को कवि हो नहीं 
मानते, सक्तिकार मात्र कहते हैं । श्राचार्थ रामचन्ध शुक्ल इस प्रकार का मत रखने 
वालों में अग्रणी हैं---“इनकों (नीति के फुटकल पद्म कहने वालों को) हम कवि कहना 
ठीक नहीं समभते । इनके तथ्यकथन के ढंग में कभी-कभी वाग-वैदग्ध्य रहता है पर 
केवल वाग्वैदग्ध्य के द्वारा काव्य की सृष्टि नहीं हो सकती । यह ठीक हैं कि कहीं 
ऐसे पद्य भी नीति की पुस्तकों में श्रा जाते हैं जिनमें कुछ मामिकता होती है, जो हृदय 
की अनुभूति से भी संबंध रखते हैं, पर उनकी संख्या बहुत ही श्रत्प होती है । भ्रतः 


शा 














* बही पृ० १२७-१६३ 
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ऐसी रचता करने वालों को हम कवि न कहकर सृूक्तिकार कहेंगे ।! इस कथन से 
स्पष्ट ही नीति काव्य के दो रूप हो जाते हैं --१. पद्च, «. सूक्ति । सूक्ती भी दो प्रकार 
की हो सकती है अनुभूति प्रवण झर वाग्वैदस्ध्यपुर्णा । यह झूप निर्धारण नीतिकावब्य में 
काव्यत्व अथवा काव्य गुण की अन्वेषण की दृष्टि से है। नीति काव्य का निवेचन 
करते हुए डा० रसाल भी बहुत कुछ इसी निष्कर्ष पर पहुँचे हैं ।* उनके मतानुसार 
'नीति काव्य निम्नलिखित रूपों में पाया जाता है -- 
१. तथ्य कथन के साथ मामिक श्रनुभूतियों की व्यंजना करने वाला काव्य 
( रसपूर्णो ) 
२, उक्तिवैलक्षण्य, वाग्वैचित्य, चमत्कार-चातु्य सूचक, कला कौशल संयुक्त 
| ( रसरहित ) 
भहले प्रकार का काव्य सहृदय कवियों द्वारा सुष्ट होता है, दूसरे प्रकार का चमत्कार- 
बादी सूक्तिकारों द्वारा | पहले प्रकार के रचयिता मनोवृत्तियों को उत्तेजित करते हैं, 
दूसरे प्रकार के उपदेश देते हैं, तथ्यकथन करते हैं श्ौर बोधवृत्ति को जगाते हैं । 
द्विविध काव्य सुक्तिकाव्य के हो उत दो रूपों से मिलते-जुलते हैं जो आचाये शुक्ल 
हारा निर्दिष्ट हैं। डा» रसाल ने मात्र पद्म के रूप में लिखे गए नीति काव्य की श्रोर 
'पथक से संकेत नहीं किया है | संभवतः तथ्यकथन और उपदेश्न मात्र में लिखित मात्र 


हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्‍ल पृ० रृध्ध् 
रीतिकाल में 'कई कवियों ने दोहावली शैली से नीति संबंधी बाते उक्ति वैलक्षण्य 
श्र वाग्वंचित््य के साथ चमत्कार चातुर्य सूचक कला-कौशल की पुट देते हुए कही 
हैं। इनमें कविता का प्राण (रस 'रसात्मक बावय' के अ्रनुसार) नहीं, काव्य कला के 
कौशल से इनक्रा कलेवर श्रवश्य ही सुन्दरता से रचा गया है। हाँ, कहीं-कहीं तथ्य 
कथन के साथ मामिक अनुभूति की भी व्यंजना अ्रच्छी पाई जाती है । इस प्रकार के 
कवियों को हम चकत्कारवादी सक्तिकार कह सकते हैं ।'“केवल कुछ सहृदय कवियों 
को ही छोड़कर जो अ्रपनी कल्पना एवं प्रतित्रा से श्रन्योक्ति श्रादि के द्वारा लौकिक 
पक्ष से अलौकिक की ओर जाते हुए भगवद भक्ति, प्रेम, संसार से विरक्ति आदि का 
चित्रण करते हैं शेष लोग बोध वृत्ति को ही जाग्नत करने का प्रयत्न करते हुए कल्पना- 
भावनादि-रहित केवल तथ्य' कथन ही को उहू श्य रूप में रखकर कुछ स्वल्प चमत्कार 
चातुर्य या वास्वेचिब्य के साथ ( जो उनकी बात को स्पष्ट रूप से हृदयंगम करने में 
सहायक हो) रचनाएँ करते हैं । इनका लक्ष्य उपदेश देते हुए तथ्यकथन के द्वारा बोध 
चूत्ति को ही जगाना रहता है, मनोवृत्ति को ये उत्तेजित तथा इसके उद्बेक कराने का 

अयल नहीं करते। _ 

(हिन्दी साहित्य का इतिहास--डा० रसाल, १० ५१६-१७, 
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पद्मात्मक नीति छन्दों को उन्होंने दूसरी श्रेणी (रसरहित) में अंतर्मुक्त कर लिया है । 
नीति काव्य पर शास्त्रीय दृष्टि से प्रनुसंधानात्मक प्रबन्ध लिखने वाले हा० भोलानाथ 
तिवारी ने आचाय शुक्ल द्वारा विरापित नीति काव्य रूपों को यथावत्‌ स्वीकार करते 
हुए उसे श्रधिक व्यवस्थित रूप में प्रस्तुत किया है --- 
नीति काव्य 
| 
| । 
पद्म श्रथवा पद्यमात्र सूक्ति 


| 


मात्र चमत्कार यथार्थ काव्य 

पद्य भ्रथवा पद्म मात्र नीतिकाव्य वहु है जिसमें नीति की बातें सीधे सादे 
शब्दों में छुन्दबद्ध कर दी जाती हैं। इसमें सिर्फ पद्मात्मकता होती है । इस श्रेणी के 
अन्तर्गत गिरिधर की अधिक्रांश कुंडलियाँ, संतों की अधिकांश नीति साखियाँ, श्रन्य 
भक्तों के श्रधिकांश नीतिछन्द तथा टोडरमल, बीरबल, गंग, घाष, बैताल तथा भडडरी 
आदि का नीति साहित्य आ्राता है। सूक्ति साहित्य में नीति कथनों के साथ-साथ उक्ति- 
सौन्दर्य का वेशिष्ट्य होता है। उक्तिगत चमत्कार के कारण सुक्ति अ्रधिक प्रभाव- 
शालिनी हो जाती है तथा मात्र पद्मात्मक नीति कथनों से उत्कृष्ट श्रेणी में श्राती है । 
यह सूक्ति दो प्रकार की कही गई है :-- 

१. काव्य के विधायक तत्वों से शुन्य (मात्र चमत्कार) 

२, काव्य के विधायक तत्वों से युक्त (यथार्थ काव्य) 

पहले प्रकार की सृक्ति में चमत्कार या रचनावचित्ष्य ही प्रधान होता है, * 
इसमें काव्य के विधायक तत्वों का श्रभाव होता है फलतः चमत्कृत करता हुआ भी 
सक्ति का यह रूप यथार्थ रसानुभृति नहीं करा पाता । कबीर, तुलसी, रहीम, बृन्द, 
दीन दयाल, रामचरित उपाध्याय तथा महात्मा भगवान दीन के बहुत से नीति छंद 
इसी श्रेणी के हैं । क्‍ 

इसके विपरीत कुछ सक्तियाँ ऐसी होती हैं जिनमें हृदय को भाव-विभोर करने 
को क्षमता होती है । ऐसी ही सूक्तियों में नीतिकार कवि का सच्चा काव्यलल भलकता 
है । तुलसी, रहीम, वृन्द के कुछ वीति दोहे तथा दीनदयाल गिरि. की कितनी ही 
भ्रन्योक्तियाँ इसी श्रेणी की है। हिन्दी नीति साहित्य में यथाथ काव्य की श्रेणी में 





हिन्दी नीतिकाव्य--डा० भोलानाथ तिवारी, पृ० ६-१२ । 
*, जग ते रहु छत्तीस ह्व, राम-चरन छै तीन । 
तुक्षसी देखु विचार हिय है यह मतो प्रवीन ॥। 
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आनेवाले नीति छन्द कम हैं। चमत्कारपुर्ण सक्तियों तथा मात्र पद्य रूप में लिखित 
नीति साहित्य उत्तरोत्तर अधिक है । 

हिन्दी नीति साहित्य प्रधानत: इन छुन्दों में लिखा गया है--दोहा, सोरठा, 
बरवे, छ॒प्पय, सवेया, कवित्त और कुँडलिया । नीतिकाव्य के लिए दोहा, सोरठा और 
बरवे श्रधिक उपयुक्त छंद पड़ते हैं क्योंकि वे सहज ही स्मरण किये जा सकते हैँ । 
अन्य बड़े छुन्दों में अंतिम चरण में नीति की आत्मा भूलकती है फलत: बड़े छन्दों के 
अंतिम चरण ही याद रह जाते हैं | 

उपर्यक्त विवरण से यह तो स्पष्ट ही है कि हमारी सांस्कृतिक परंपरा के 
अनुरूप ही अपना हिन्दी साहित्य नीति की रचनाओं से भरा पूरा है। यों तो सभी 
कवियों की रचनाओं से कुछ न कुछ नीत्योक्तियाँ छाँटी जा सकती हैं परन्तु इतने के 
ही कारण कोई कवि नीति कवि नहीं कहा जा सकता । इस प्रकार की रचना अधिक 
परिमाण में करने वाले श्रोर नीति तथा उपदेश कथन की वृत्ति रखने वाले कवि ही 
सच्चे नीति कवि कहे जा सकते हैं । ऐसे कवियों में भी वे कवि जो प्रमुख रूप से नीति 
काव्य लिखनेवाले हैं प्रधान नीतिकार कहे जायेंगे जैसे रहीम, वृन्द, घाघ, भड्टरी, 
बैताल, गिरिधर और दीनदयाल । ये कवि नीतिकवि के रूप में ही हिन्दी साहित्य में 
प्रस्यात हैं। कबीर, तुलसी आदि की नीतिविषयक रचनाएं काफी हैं फिर भी वे 
प्रमुख नीतिकार नहीं कहे जा सकते, भक्ति उनका मूल स्वर था, नीति उनके काव्य का 
सहचर विषय था । 


एक बात जो नहीं भुज्ाई जा सकती वह यह है कि। ह॒दी नीति काव्य एक 
बड़ी सीमा तक संस्कृत सुभाषित साहित्य से प्रभावित है? । इस संबंध में भी डा० 
भोलानाथ तिवारी का मत यह है कि हिन्दी का नीति साहित्य प्रमुखतः हमारे पूर्ववर्ती 
साहित्यों विशेषतः संस्कृत के नीति के कवियों के भ्रनुभवों पर ही आश्रित है पर इसके 
लिए हम हिन्दी के नीति के कवियों को भ्रमोलिक या परानुगामी होने का दोषी बहीं ठहरा 
सकते । सच पूछा जाय तो भारतीय समाज में नीति के प्रधान विषयों के संबंध में 
प्राचीन काल से ही कुछ बँघे बंबाए दृष्टिकोण चले श्रा रहे हैं और वे श्राज भी लगभग 
उसी रूप एवं अ्रंश में मान्य हैं। इनमें से बहुत से तो समान रूप से विश्व के सभी 
सभ्य राष्ट्रों में मान्य हैं ।' * 

कला की दृष्टि से भी हिन्दी का नीति काव्य अनुच्तत नहीं । जन-जीवन पर 


लफणओल जनक 3० जज लीन ना हानि तीि लक न ली कल न नस तन “ली जौअ>कनन५तजिननननन-«»-_«+ सन. 








आओ 


१. ततीति ग्रन्थ संस्कृत भाषा में थे, उनके ही भ्राधार पर कुछ न्यूनाधिक परिवर्तन 
परिशोधन के साथ नीति काव्य की रचता हो चली?--हिंदी साहित्य का इतिहास--- 
डा[० रसाल, पु००५१७ । 

* हिंदी नींति काव्य --ड० भोलानाथ तिवारी, पृ० ४१५ 
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उसका व्यापक प्रभाव ही इस बात का प्रमाण है कि इसकी भाषा, दौली, अलंकृति 
ओर छल्द-चयन श्रादि पर्याप्त उपयुक्त हैं तथा लक्ष्य की सिद्धि में पुर्णात: सहायक भी । 

इस नीतिधारा का महत्व अ्रनेक हृष्टियों से है । एक तो इसमें जीवन के भ्रनु- 
भवों का सार या निचोड़ संचित मिलता है श्रौर इस कारण जीवन के लिए इनको 
उपयोगिता असाधारण है । ये तीति कथन सामाजिक प्राणियों के लिये पिता, गुरु, 
हितैषी और बड़े भाई के समान हैं जो उसे सही पथ पर चलने की प्रेरणा देते हैँ 
और पथ के काँटों से श्रागाह करते रहते हैं । जीवन श्रौर जगत या प्रक्ृति में जो 
कुछ होता रहता है नीति कवि उसके श्राधार पर अपने अनुभवों के सहारे कुछ महत्व- 
पूर्ण निष्कर्ष निकालता रहता है । उन्हें ही जब वह मासिक रूप से काव्यबद्ध करता 
है तब वह नीति काव्य कहलाता है | समान अ्रनुभव वाले व्यक्ति ऐसी रचनाग्रों से 
मुग्ध होते हैं और अनुभवहीन लाभ उठाते हैं। नीति काव्य के अन्तगंत उसका एक 
निहित लक्ष्य भी हुआ करता है--वह है ज्ञान वर्द्धन, पथ प्रदर्शन, मनुष्य की बोधवृत्ति 
को जगाना अथवा उसे उपदेश देना । यह कार्य नीति मुक्तकों द्वारा प्रत्यक्ष झ्थवा 
श्रप्रत्यक्ष रूप से श्रवश्य होता रहता है | जहाँ उपदेश तत्व प्रधान हो जाता है वहाँ 
ये कृतियाँ विधि-निषेबमय हो जाती हैं । जहाँ मात्र श्रनुधव कथन होता है वहाँ उनमें 
सांकेतिकता अ्रथवा व्यञ्जना की प्रधानता होती है | लक्ष्य को बेधने में नीति काव्य 
श्रर्जत के शर के समान अचूक होता है। अपने भेदन-कौशल के कारण नीतिकाव्य की 
प्रभावशालिता श्रद्धितीय होती है । वीति विषयक श्रम्योक्तियों के बड़े-बड़े कमाल सुने 
गये हैं | भ्रपने इन्हीं गुणों के कारण व्यक्ति श्रौर समाज के दैनन्दिन जीवन में नीत्यो- 
क्तियों का महत्व अ्रक्षय है । रोज इनका प्रयोग होता है, जन साधारण रोज इनसे 
आगाह होता रहता है, प्रेरणाएँ पाता रहता है और जीवन में सतकता बतंता चलता 
है । उपयोगिता, जनहित श्रथवा लोक-कल्याण की दृष्टि से नीतिकाव्य का महत्व सदा 
रहा है श्र सदा रहेगा! । कला जीवन के लिए है” जो झ्लालोचक काव्य अथवा 
कला का सिद्धान्त वाक्य ठहराते हैं उनके समीप नीति काव्य की महत्ता सर्वोपरि है। 
हरिप्रौध जी ने कहा है कि नीतिकार कवियों की 'रचनाश्रों ते हिन्दी संसार में मवीनता 
उत्पन्न की है, भ्रच्छें-भ्रच्छे उपदेशों श्रौर हितकर वाक्यों से उसे अलंझूत किया है ।'' 
इस सम्बन्ध में डा० भोलानाथ तिवारी ने लिखा है--- इस धारा के महत्व के विषय 
में इतना ही कह देना पर्याप्र होगा कि इसकी एक-एक बात जीवन के खरे अश्रनुभवों से 
सित है और एक ओर यदि वह भूत के भ्रतुभवों का सार है तो दूसरी ओर वर्तमान 
शौर भावी समाज की प्रदरशिका भी है। हमारे समाज के लिए इस नीति काव्य 
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के अनेकानेक छत्द छन्दांश लोकोक्ति बन गये हैं श्रौर जीवन के प्रायः सभी क्षेत्रों में 
वे जनता की समस्याश्रों को सुलमाते हैं एवं उसके कन्घे पर हाथ रखकर दुख-सुख में 
उचित मार्ग के श्रनुसरण की प्रेरणा देते हैं। इस प्रकार जीवन से उद्भूत श्रौर 
जीवन के लिए होन के कारण हमारे साहित्य की यह धारा अपना अ्रत्यधिक महत्व 
रखती है । इस क्षेत्र में मारतीयों का लोहा पाश्चात्य विद्वानों ने भी मात्रा है और 
भारतीय नीति काव्य को नीति साहित्य के क्षेत्र में विश्व का सर्वश्रेष्ठ साहित्य घोषित 


किया हैं-- 
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संत काव्यधारा--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के आरंभ में कबीरदास हारा 
प्रचारित संतमत इस प्रकार बढ़ा, फला और फूला कि शताब्दियों तक उसकी परंपरा 
चलती रही । यह दूसरी बात है कि यह संत्तमत नाना मतों और संप्रदायों का 
रूप लेकर उत्तर भारत में प्रचलित हुआ किन्तु इतना निश्चित है कि संतों के सामान्य 
भादश लगभग एक-से ही रहे । धर्म, दर्शन और समाज के क्षेत्र में संतों ने जिस सहज 
श्रौर उदार दृष्टि तथा चेतना का परिचय दिया वह निश्चय ही वरेण्य और महान 
है । संतसाहित्य का कलापक्ष भले ही हीन और तिरस्करणशीय हो किन्तु उसका भाव 
पक्ष धवल श्र पुनीत है | संत काव्य निम्नवर्गीय पंक से खिला हुआ कमल है। 

संतो का धर्म विश्व-धर्म है | उसमें श्रा्डंबर और कर्मकाण्ड के लिये रत्ती भर 
भी गृंजाइश नहीं । मनुष्य का सदाच रण उसकी सात्विकता ही धर्म है जिसकी पहली 
शर्त' है हृदय की शुद्धता और पवित्रता क्योंकि जब तक मन का मैल नहीं कदता 
: परमात्मा की अनुभूति किस प्रकार हो सकती है ? हृदय की इसी पवित्रता और शुद्धि 
के लिए संतों ने करशीय और अकरणीय का विधान किया है। विधि-निप्रेधों से, 
चेतावनी और उपदेश से संत काव्य श्रोत-प्रोत है । संतों के श्रतुसार क्षमा, दया, शील, 
संतोष, ओऔद।र्ग, निरभिमान, दैन्य, बैर्य, विवेक श्रादि ग्राह्म हैं श्रौर श्रासक्ति, आग्रह, 
लोभ, मोह, छल, काम, क्रोध, कर्मकाण्ड, बाह्याइंबर, लोकाचार, सामिष आहार, कनक, 
कामिती आदि त्याज्य । सन्मार्ग पर लगाने के लिए संतों ने गुरु महिमा का अथक भाव 
से गायन किया है, गुर का महत्व परमात्मा से भी अ्रधिक है क्योंकि गुर ही मनुष्य को 
प्रमात्मपंथी बनाता है। संतों के इस सहज धर्म में जप-तप, ती्थ-ब्त, पाहन-पुजा, 
छापा-तिलक आदि कर्मकांडों के लिए कोई स्थान नहीं है। ईश्वरोपलब्धि का साधन 
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है सत्संग, नाम-स्मरणु तथा गुण-श्रवणु श्नौर कीत॑न। धर्म के ही समान संतों का दर्शन 
भी अनुभूति से ही उत्पन्न है । वह वेद-शास्तरों की श्रपेक्षा नहीं रखता, किन्‍्हीं पुरातन 
धर्म ग्रंथों अथवा पोथियों के रूढ़ विचारों से वह संबद्ध नहीं है वह जीवन से पैदा है 
और उसी के समान जीवंत भी। संतों के अनुसार ब्रह्म रूपाकार से परे है सगुण- 
निर्गण के टंटे से ऊपर है । वह प्रत्येक कश में है, प्रत्येक श्वास में है। तीर्थों, मूर्तियों 
और अवतारों में उसे खोजना व्यर्थ है। वह शब्दों से परे है गुगे केरी शकरा: 
के समान उसका श्रास्वाद अ्रनिव्चनीय है। 'सोइ जाने जो पावे” वाली बात है। 
उसकी प्राप्ति के लिये लौ लगाना होगा, प्रेमपूर्ण समर्पण करना होगा, यम-नियमादि 
हारा योगसाधना करनी होगी । जीव तत्वतः बहा ही है । पार्थक्य मायाजन्य है । 
माया अविद्याजनित है । इसी माया के निवारण पर “्रद्मजीवेक्य” सम्भव होता है । 
श्रात्मा के समपंण में प्रेम और आनन्द की जो श्रलौोकिक अनुभृतियाँ हैं वे ही रहस्यवाद 
कहलाती है । सन्‍्तों का ब्रह्म॑चितन अद्वेतववाद के निकट है । सन्‍्त-मत में माया मनुष्य 
को भटठकानेवाली है । मिथ्या और अ्रमात्मक होते हुए वह मनुष्य को कुमार्ग पर ले 
जाने वाली है। उसे ठगनी' और “डाकिनी” कहां गया है। संसार में कंचन”, 
कामिनी” भ्रादि ही उसके रूप ख्पान्तर हैं। वृत्तियों को श्रन्तमु खी करके परमात्मा 
की श्रोर अभिमुख कर देना ही माया से निवुत्ति का उपाय है । परमात्मार्साक्त 
(अलौकिक के प्रति प्रेम)! श्रौर सन्तसद्भति मायानिवृत्ति के उपाय हैं। जगत माया- 
जन्य है अतः भ्रमात्मक है, नश्वर है । भोग के प्रतीयमान उपकरण अपनी नश्वरता 
और निस्सारता के कारण व्यथ हैं। प्रेम और योग ब्रह्योपलब्धि के अनन्य साधन 
है । सन्‍्तों का धर्म और दर्शन समाजोपयोगी है। पवित्रता, नैतिकता, सदाचार श्रादि 
ही सामाजिक जीवन की श्राधार-शिला हैं । जाति और वर्ग तथा श्र्थंगत भेद सन्‍्तों 
की दृष्टि में भ्रमान्य हैं। समाज के निर्माण और विकास तथा निः:श्रेयस की सिद्धि 


बिना उपरिलिखित साधनों की साधना किये सम्भव नहीं । 
सन्त काव्य की इस धारा से समस्त मध्य युग आप्लावित रहा है । यद्यपि 


कालान्तर में सन्तमत कुछ क्षीण पड़ गया तथा जिन बातों का इस मत में निषेध था 
बाद में किसी सीमा तक वे ही बाते ग्राह्म एवं मान्य हो गई फिर भी शताब्दियों तक 
उत्तर भारत के एक बृहदद जन-समाज पर प्रबल रूप से इस धारा का प्रभाव पड़ता 
ही रहा | शरंगार-काल तक श्राते-आते सन्‍्त कबीर द्वारा प्रवत्तित सनन्‍्तधारा का 
प्रभाव शिथिल पड़ चला, उसमें पहले-सा वेग, शक्ति और प्रवाह न रह गया । मूलवर्ती 

सन्‍्तधारा अनेक पन्‍्धों और सम्प्रदायों में विभक्त हो गई तथा अनेक पन्‍्थों एवं 
सम्प्रदायों में मतियुजा, श्रवतारवाद तथा राम कृष्णादि की भक्ति-प्रतिष्ठित हो गई । 
हिन्दी के भ्रादि सन्‍्तों ने जिन बातों का कठोरता से प्रतिवाद किया था वे ही बालें 
समसामयिक साहित्य, जीवन श्रौर समाज के प्रभाव से परवर्ती सन्त साहित्य का 


२४६ | [ रीतियुगीन काव्य 


अंग बन कर आईं । कृष्ण भक्ति या सगुण भरत के समसामयिक प्रबल प्रभाव के 
कारण अनेक सच्तों में सगुण भावना, और पुूजोपचार तथा समकालीन सूफी कवियों 
का प्रभाव दिखाई देने लगता है। इस शिथिलता का कारण सन्त साहित्य में व्यक्तित्व 
का ह्ास कहा जा सकता है । छोटे-छोटे साधारण सन्‍तों ने भी अपना-अपना पन्‍्थ 
चलाया । व्यक्ति में महत्व-प्राप्ति की स्पृह् जगी । “कबीर ने जिस प्रकार भ्रपत्ा एक 
नया मार्ग चलाकर अपनी शिष्य परम्परा के द्वारा कबीर पन्‍थ की जड़ जमा दी थी, 
उसी प्रकार उनके शिष्यों ने भी अपने-अपने व्यक्तित्व को प्रधानता देकर शअ्रपने-अपने 
नामों से अपनी-अपनी शिष्य परम्पराश्रों को प्रचलित करते हुए श्रपने-भ्रपते स्वतन्त्र 
पंथ चला दिये और इस प्रकार बहुत से पन्‍्थ निम्न श्रेणी के लोगों में प्रचलित 
हो गये ।7?) सन्तधारा के सभी सन्त अ्रच्छे ज्ञानी, अतुभवी और विवेकवान न थे । 
अनेक तो बहुत साधा रण श्रेणी के थे किन्तु महत्वाकांक्षावश महात्मा बन गये | सबन्‍्त 
साहित्य का एक बहुत बड़ा अंश थोथा निष्प्रभ श्रौर पिह्पेषण मात्र है, एक बड़ी 
सीमा तक चवित-चर्वण मात्र मिलता है। इसी कारण इनका प्रभाव कुलीन श्रथवा 
सम्भ्रान्त वर्ग पर, सम्पन्न एवं विद्वत्तमाज पर बिलकुल नहीं पड़ा । हाँ,- निम्न श्रेणी 
के लोग इनसे बराबर प्रभावित होते रहे तथा किसी सीमा तक वे विदेशी धर्मावलम्बन 
से पराइ् मुख रह सके । उन्हें इनकी बानियों से थोड़ी बहुत दिलासा और सान्त्वना 
मिलती रही | कबी रादि अधाव सन्‍्तों के अभ्रतुकरण पर दब्द, रमैनी, साखियाँ, उल्द- 
वासियाँ श्रादि लिखी जाती रहीं । जन साधारण के धर्म का साहित्य होने के कारण 
-सनन्‍्त साहित्य की भाषा सरल भौर सुगम रही, जन भाषा ही में यह साहित्य प्रणीत 
हुआ । सन्‍्तों की पर्यटनशीलता ने सन्त साहित्य की भाषा पर अवबधी, भोजपुरी, 
पञ्जाबी, राजस्थानी आदि का काफी रंग चढ़ाया । साहित्यिक उत्कर्ष की दृष्टि से 
सन्त साहित्य में हमें निराशा ही हाथ लगेगी किन्तु जन भाषा की प्रभविष्णुता की 
दृष्टि से सन्‍्त साहित्य का महत्व सदा स्वीकार किया जायगा। वैसे भद्ापन, फूहड़पन, 
भदेसपन या शास्त्रीय शली में प्राम्यत्वः इस साहित्य का नित्य दोष है । इतना 
अवश्य है कि पूर्ववर्ती सन्त साहित्य की भाषा कुछ परिष्कृत है, वह कबीर कौी-सी 
'सधुक्कड़ी: नहीं है । सुन्दरदास ऐसे अनेक सन्‍्तों ने उसे परिमाजित और व्यवस्थित 
किया तथा कुछ साहित्यिकता भी प्रदाव की | अधिकांश कवियों की भाषा सधुक्कड़ी 
होकर ब्रज हो गई । 

कबीर, नानक, दादू जैसा व्यक्तित्व रखने वाले स्वमान्य संत बाद में न हुए । 
नाना पन्‍्थों का उदय हुआ । कुछ पन्‍्थों का उदय तो भक्तिकाल से ही हो चुका था 
अनेक नये संप्रदागों का श्राविर्भाव उत्तर-मध्यकाल में हुआ । भक्ति युग में ही जिन 














१, डा० रसाल--हिन्दी साहित्य का इतिहास (सन्त १६३१) १० ५४४८ 
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संप्रदायों का प्रवर्तन एवं प्रचलन हुआ उनकी नामावली इस प्रकार है--कबीर पंथ, 
नानक पंथ, दादू पन्‍्थ, निरन्जनी संप्रदाय, बावरी पन्थ, मलूक पनन्‍्थ आदि । श्रन्तिम 
तीन पन्‍्थ रीति युग के झाविर्भाव काल के श्रासन-पास स्थापित हुए | जो पन्‍्य या 
संश्रदाय विशेष रूप से रीतिकाल में भ्राते हैं वे हैं - बाबा लाली, प्राशनाथी, सतनामी, 
धरनीश्वरी, दरियादासी, शिवनारायणी, चरणदासी, राधा स्वामी और साहेब पन्थ । 
अजेक पन्‍्थों एवं सम्प्रदायों की शाखाएं-प्रशाखाएँ भी स्थापित हुई । सामान्यतः: इन 
सभी सन्‍्तों का कथ्य एक-सा ही है जैसा कि आरम्भ में ही हम कह आये हैं--गुरु 
महिमा, सत्यनाम, मायाछल, वैराग्य, परमात्मासक्ति, मनःशुद्ध, साधना, उपदेश श्रादि 
से संबन्बित बातें न्यूनाधिक रूप में सभी सम्तों द्वारा कही गई हैं। जहाँ भ्रनुभृतिप्रेरित 
कथन हैं वहीं उसमें वैशिष्ट्य उपलब्ध होता है श्रन्यधा अधिकतर चवित-चर्वण ही हुआ 
है । रीतियुगीन सन्‍्तों पर योग साधना, कबीर की साखियों, नाथपन्थ, सूफीमत और 
सगुण भक्ति धारा का विशेष प्रभाव लक्षित होता है । सन्‍्त-मत की प्रारम्भिक मान्य- 
ताएं कालान्तर में परिवर्तित हो चलीं । उदाहरण रूप में मूरति पूजन को ही लिया 
जा सकता है । जहाँ कबीर आदि इसके घोर विरोधी थे वहीं हम देखते हैं कि समाधि, 
पोथी या ग्रन्य, चित्र और मूति की पूजा शुरू हो गई । पोथी पूजा तो सिद्खों का 
प्रभाव है तथा चित्र श्रोर मूर्ति-पूजा वेष्णव भक्तों के प्रभाव स्वरूप है । सतनामी 
सम्प्रदाय में हनुमान की मूरति-पुजा तक का विधान है। इसे आप सब्तमत की शिथि- 
लता अभ्रथवा ह्ासोन्म्रुखता कहें चाहे लोक प्रचलित इतर धर्मों के साथ समन्वय या 
सामअ्जस्य की प्रवृत्ति । 

रोतियुग की सन्तधारा के प्रमुख सन्‍्तों तथा उनको बावियों का संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है -- 

९. रज्जबदास (जन्म संवत्‌ १६२४ थ्रत्यु संवत्‌ १७४६)--दादू की शिष्य परंपरा 
के श्रत्यन्त महत्वपूर्ण सन्त । गम्भीर विद्वान, रचनाग्रों में सूफियों-ली मस्ती । दादू- 
पन्‍्थी सिद्धान्त इन्होंने छप्पय छलन्दों में लिखे । रचनाएँ--१, बानी २. सर्वाज्ी ग्रन्थ २. 
अद्भुवधु । बानी में ४३५३ छन्द हैं । | 

२, मूृलकदास (सं० १६३१-१७३६) जन्म-स्थान कड़ा जिला इलाहाबाद । 
बचपन से साधुसेवी और देशाटनय्रेमी । निर्गुण के साथ सग्रुण के भी भक्त थे। 
इनका मलुक पन्‍्य पर्याप्त प्रचलित हुआ, इसकी गदिियाँ वृन्दावन, पटना, नेपाल, जयपुर, 
काबुल, गुजरात और पुरी में स्थापित हुई । इनकी अनेक साखियाँ कबीर के टक्कर 
की हैं। रचताएँ--१. ज्ञान बोध, २. रतनखान, ३. भक्त बच्छावली; '४. भक्त विरुदा- 
बली, ५४. पुरुष विलास, ६. गुरु प्रताप, ७. अलख बानी, 5. रामावतार लींला, 
€ ., दस रत्न ग्रन्थ । ह 

३. सुन्दरदास (सं० १६५३-१७४६)--जल्म-स्थान जयपुर। दादू पन्‍्थ के 
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सबसे विद्वान कवि और सन्त । काशी में दर्शनादि बिबयों का गम्भीर भ्रध्ययन किया । 
सन्त कवियों में इनकी कविता सबसे सुन्दर है । १२ वर्ष तक इन्होने योगाम्यास 
किया तथा बिहार, बंगाल, उड़ीसा, गुजरात, मालवा, बदरीनाथ भ्रादि का पर्यटन 
भी । हिन्दी, संस्कृत, पंजाबी, गुजराती, मारवाड़ी, फारसी श्रादि भाषाएँ जानते थे ॥ 
रचनाओं में भ्रनुभव तत्य भर काव्यकौशल प्रद्चुर मात्रा में उपलब्ध है तथा संंख्य 
और श्रद्ेत दर्शन का भी निरूपण मिलता है । इनके लिखे छोटे बड़े ४२ ग्रन्थ कहे 
जाते हैं। प्रधाव हैं--१. ज्ञान समुद्र श्रौर २. सुन्दर विलास । 

४. प्रणवाथ (सं> १६७५-१७५१) 'प्रणामी” या धामी” संप्रदाय के प्रवर्तक 
तथा उच्च कोटि के सन्त एवं साधक थे । बड़े पर्यटनशील भी थे । सम्वत्‌ १६३१ में 
वुन्देलखण्ड में महाराज छत्रसाल के दीक्षागुरु बने । संत्सल्ञवश अरबी, फारसी, 
हिन्दी, संस्कृत भाषाओ्रों के जानकार हुए। रचनाएँ-?. रामग्रन्थ, २. प्रकाश ग्रन्थ, ३. 
पटकतु, ४. कलस, ५. किरतन, ६. खुलास, ७. सम्बन्ध, ८. खेल बात, ६. प्रकरण 
इलाही दुलहन, १०. सागर सिंगार, ११. बड़े सिंगार, १२. सिधिभाषा, २३. मारफत 
सागर, १४. कयामतनामा श्रादि । 

५, दरियासाहेब (सं० १६६१-१८३७) बिहारवाले मारवाड़ वाले दरिया 
सन्त . की श्रपेक्षा श्रधिक प्रसिद्ध हो गए हैं। इनका निवास-स्थान घरकंधा (आरा) 
था । इनके मत पर कबीर, सतवामी सम्प्रदाय और सुफीमत का विशेष प्रभाव था । 
निराकार पूर्ण ब्रह्म की उपासना करते हुए उसकी प्राप्ति के लिए नाम स्मरण? इनकी 
दृष्टि में प्रधान साधवा थी । इन्होंने भ्रमण श्रधिक नहीं किया । इनके लिखे लगभग 
२० ग्रन्थ कहे जाते हैं जिनमें १. दरिया सागर और २, ज्ञानदीपक प्रधान हैं । 

६. भ्रक्षर श्रनन्‍्य (सं० १७१० में वर्तमान) सनन्‍्तों में सर्वाधिक ज्ञानी व्यक्ति थे 
तथा वेदान्त के श्रच्छे शाता थे । ये दतिया रियासत के सेनुहरा (स्यॉंढा) ग्राम के 
कायस्थ थे । कुछ काल तक ये दतिया नरेश पृथ्वीचन्द के दीवान भी थे। बाद में 
विरक्ति इन्हें पन्ना ले गई जहाँ ये महाराज छत्रसाल के गुरु हुए । भक्ति और ज्ञान की 
भ्रपेज्षा राजयोग को इन्होंने विशेष महत्व दिया है। योग और वेदान्त पर कई ब्रंथ 
लिखे-१. राजयोग, २. विज्ञान योग, ३. ध्यानयोग, ४. सिद्धान्त बोध, ५. विवेक 
दीपिका, ६. ब्रह्मश्ञाव, ७. श्रनन्य प्रकाश श्रादि, 5. दुर्गासप्तशती का हिन्दी पद्यानुवाद 
भी इन्होंने किया | 

७. यारी साहेब (सं० १७२५४५-१७८०) का पूरा नाम यार सुहम्मद था। ये 
बावरी संप्रदाय के प्रसिद्ध संत थे । इन पर सूफी सम्प्रदाय का विशेष प्रभाव था। 
इनके दिष्य हिन्दू मुसलमान दोनों थे । 

८. जगजीवन दास (सं० १७२७-१८१८) जन्म-स्थातन खरदहा (बाराबंकी) 
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बावरी सम्प्रदाय के सन्त बुल्ला साहब श्र गोविन्द साहब की कपा से इनकी वृत्तियाँ 
आध्यात्मिक हुईं | इन्होंने सतनामी सम्प्रदाय की कोटवा शाखा का पुनर्सगठन किया ॥ 
कोटवा में सम्प्रदाय की गद्दी तो है ही इनकी समाधि भी है | जाति-बन्धन का 
विरोध, निर्गण ब्रह्म माहात्म्य, अहिसा, गुरु माहात्म्य, सत्य, वैराग्य श्रादि इनके काव्य-- 
विषय हैं | रचनाएँ-१ प्रथम ग्रंथ, २. ज्ञान प्रकाश, ३. महाप्रलय, ४. शब्द सागर 
५. भ्रागम पद्धति, ६. प्रेम पन्‍्थ और ७, श्रथ विनाश ! 

६. धरनीदास (जन्म सं० १७३३) माँफी या माफी गाँव जिला छुपरा के. 
रहने वाले थे इसी से इनकी भाषा भोजपुरी प्रभावित है | इनके काव्य में ईश्वर का 
विरह प्रधान रूप से चित्रित है दोहों में, इन्होंने बारहमासा भी लिखा है । कहा' 
जाता है कि इन्होंने कोई पन्‍थ भी चलाया । रचनाएँ-१. प्रेम प्रकाश, २. सत्य प्रकाश, 


२. अश्रलिफनामा (फारसी में) 
१०. शिवनारायण /(सं० १७५०--१८४८) जन्म स्थान गाजीपुर, जाति 


के राजपूत । गाजीपुर में शिवनारायरी संप्रदाय के मठ आज भी हैं । इनकी रचनाओं 
की संख्या १७ बताई जाती है जिनमें अनुभव, ज्ञान और उपदेश भरे हुए हैं। प्रधाक 
ग्रंथ है । गुरू अ्रन्यास! । 

११. गुलाल (सं० १७५०) जन्म-स्थान भ्ुरकुडा ग्राम, गाजीपुर । इनका 
संबन्ध किसी सूफी परम्परा से है; किन्तु ये कबीर से भी विशेष प्रभावित जान पड़ते हैं । 
भाषा भोजपुरी प्रभाव से पूर्ण है । इनकी रचनाओं के प्रधान विषय हैं प्रेम, भक्ति 
जगत की दशा । साथ ही साथ बारहमासा, हिंडोला, रेखता मंगल, आरती, होली,. 
बसंत आदि पर भी श्राप की रचनाएँ हें । 

१२, चरनदास (सं० १७६०-१८३९) जन्म-स्थान देहरा (अलवर) । १४ 
वर्ष तक इन्होंने योगाभ्यास किया । इनका संप्रदाय. चरनदासी नाम से चला । इनके: 
मत में योग, भक्ति, ज्ञान, वैराग्यग और सदाचार पर विशेष बल दिया गया है। इनका 
मत कबीर से प्रभावित था तथा मूर्तिपुजा का उसमें घोर विरोध किया गया है। सेवा 
प्र इनका संप्रदाय विशेष बल देता है। इनके लिखे २१ ग्रंथ कहे जाते हैं जिनमें" 
१२ विशेष महत्व के हूँ --१. ब्रज चरित्र, २. श्रमर लोक, ३. अ्रखंड धाम वर्रान, ४. 
श्रष्टांग योग, ५, धर्म जहाज, ६, योग संदेह सागर, ७, भक्ति पदार्थ, ५, ज्ञान 
स्वरोदय, ६. पंचोपनिषत्‌, १०. ब्रह्मज्ञान सागर शब्द, ११. भक्ति साभर, १२, मन 
विकृतिकरण गुटकासार । कहा जाता है कि इन्होंने भागवत्‌ और श्रीमद्भागवत्‌ गीता: 
का श्रनुवाद किया था । 

१३, बुल्ला साहेब (आविर्भाव काल सं० १७६० मु० १८१०) ये एक सूफी 
थे कितु इनके विचार निर्गुण संतमत के थे । संतमत के सभी विषय इनकी रचनाओं 
में आए है । इनका जन्म-स्थान रूम बताया जाता है कितु इनके उपदेशों का प्रचार 
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लाहोर के पास हुआ । भाषा पंजाबी से प्रभावित है । इसकी रचनाएँ प्रेम और उप- 
'देश से भरी हुई हैं। थे ध्यान के लिये हठयोग को महत्वपूर्ण साधन मानते थे । 

१४, भीखा साहेब (जन्म सं० १७७०) गुलाल के शिष्य थे । इनकी रचनाश्रों 
मैं प्रेम परिचय और उपदेश की प्रधानता है । 

१५. गरीब दास (जत्म सं० १७७४) छुडानी जिला रोहतक में हुआ, जाति 
के जाट थे। कबीर पंथ का इन पर बहुत प्रभाव था इसी से तत्व दर्शन संबन्धी बातें 
इनको कृतियों में विशेष हैं। कबीर पंथ के श्राधार पर इन्होंने श्रपने नाम से एक पंथ 
चलाया । सिद्धांत और रचनाएँ कबीर से अत्यधिक प्रभावित हैं । गुरु नामस्मरण 
आदि पर इन्होंने भी विशेष बल दिया है। भाषा में श्ररबी फारसी शब्दावली ग्रच्चुर है । 
इनके लगभग ४००० पद और साखियाँ उपलब्ध हें । 

१६९. रामचरण (जन्म सं०१७७५) इन्होने प्रचुर परिमाण में संत साहित्य की 


'सृष्टि की । 
१७, दूलनदास (आविर्भावकाल सं० १७५०) का जन्म समैसी (लखचऊ) में 


हुआ था । इसका क्रुकाव थोड़ा कृष्ण भक्ति की ओर भी था । प्रेम के पद इन्होंने बड़े 
सुन्दर लिखे । इतकी रचना में प्रेम, विनय, चेतावनी और उपदेश विशेष रूप से पाया 
'जाता है । 

१८, सहजोबाई (पआराविर्भाव काल खं० १८०० के श्रास-पास)--जन्म देहरा 
राज्य (राजस्थान) में । ये प्रसिद्ध संत चरणुदास की शिष्या थीं तथा बाल ब्रह्मचारिणी 
थीं | ये उच्चकोटि की साधिका थीं। गुरु महिमा पर इन्होंने बहुत लिखा है। इनका 
प्रसिद्ध ग्रंथ 'सहुज प्रकाश' है । 

१६. दया बाई (आविर्भावकाल सं० १८०० के आस-पास) ये भी चरणदास 
'की शिष्या और बाल ब्रह्मवारिणी थीं। सहजोबाई और दयाबाई चचेरी बहने थीं 
तथा इनको रचनाएँ बहुत-कुछ एकन-सी' हैं। इनकी भाषा ब्रज है। स्त्री हृदय होने के 
कारण इनकी रचनाश्रों में प्रेम, भक्ति आदि का प्रकाशन भ्रधिक मामिक बन पड़ा है । 
इनमें तन्‍्मयता अ्रधिक थी तथा ग्रुस्माहात्म्य के साथ-साथ निर्गुण, निरंजन और 
अजपाजाप पर इन्होंने विशेष ध्यातव दिया है। इनका ग्रंथ दयाबोध' नाम से 
प्रसिद्ध है । 

२० तुलसीसाहब हाथरसवाले (सं० १८१७-१०८६६) श्रपने को रामचरित 
मानसकार गो० तुलसीदास क्रा अवतार मानते थे । “घट रामायण! में इन्होंने श्रपने 
'पूर्व जन्म की कथा दी है । इन्होंने किसी को अपना गुरु नहीं बनाया । इनकी रचनाश्रों 
में पाण्डित्य के दर्शन होते हैं, 'घटरामायण' में रामकथा नहीं है । इनके म्रंथों में 
निर्गुण ब्रह्म, जन्म मरण, कर्मफल, सृष्टि उत्पत्ति श्रादि दार्शनिक विषयों की विस्तृत 
व्याख्या की गई है। विचारों को कहीं-कहीं खंबादों के माध्यम से व्यक्त किया गया 
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है । जगह-जगदह पौराणिक एवं काल्पनिक कथाएँ भी विपय निरूपणार्थ सब्तिविष्ट की 
गई हैं । इनका विषय विवेचन शास्त्रीय है । शब्द योग की साधना का इनकी हृष्टि में 
विशेष भहत्व है । रचनाएँ---१. घट रामायण, २. शब्दावली, ३. रत्नसागर | 

२१, बालकृष्णु नायक (पआविर्भावकाल सं० १८:२५) ने अनेक ग्रंथ लिखे । 
१, ध्याव मंजरी और २. नेहप्रकाशिका प्रधान हैं । 

२२, पलटू साहेब (आविर्भाव काल सं० १८४७०) श्रयोध्या के रहने वाले थे । 
यहाँ से ४ मील की दूरी पर इनकी समाधि है जिसे पलट साहब का अ्रखाड़ा” कहते 
हैं । श्राज भी इनके अनुयायी यहाँ रहते हैं। इन्होंने बहुत सो कुंडलियाँ लिखी हैं जिनमें 
कबीर की साखियों का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है वैसे इनकी बानियों में सूफ़ी 
भत की अनेक बातों--नासूत, मलकत, जबरूत, लाहुत, हाहुत श्रादि जगत के नाना 
प्रकारों--का वर्णन मिलता है। इनका अधिकांश काव्य कबीर के निर्गणवाद के 
अंतगगंत श्रा जाता है । 

२३. शिवदयाल (सं० १८७४) आगरे में इनका जन्म हुआ । लाला शिवदयाल- 
सिंह स्वामी जी महाराज”? राधा स्वामी सत्संग के प्रवर्तक थे । इनके सत्संग का प्रव- 
तन आगरे में उस स्थान पर हुआ जिसे झ्राज स्वामीबाग” या दियाल बाग” कहते हैं 
जहाँ इनकी समाधि है और एक श्रत्यंत विशाल तथा सुन्दर मन्दिर सन्त १६०४ से श्रव 
तक बन रहा है। राधास्वामी सत्संग भश्राज भी विकास पर है तथा उत्तर प्रदेश में 
इसके काफी अनुयायी भी हैं । योग साधना और संत मत के उपदेशों से पूर्व दो ग्रंथ 
सार बचन” गद्य और पद्य में उपलब्ध हैं। 

इन संतों के श्रतिरिक्त भी अनेक संत इस युग में हो गए हैं जिनकी रचनाश्रों 
का देश के विभिन्न भागों में आदर होता है जैसे धती धरमदास, सुथरादास, वीरभान, 
लालदास, निश्चलदास, बाबादास, हरिदास, बषाव जी, वाजिद जी, सहुजानंद, गाजी- 
दास, राम सनेही श्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं । 

अनुभूतियों के आधार पर रीतिकाल के निर्गण शाखा के ज्ञानमार्गी संतों को 
डा० रामकुमार वर्मा ने चार कोटियों में विभक्त किया है :-- 

(१) तत्वदर्शी--सुन्दरदास, चरनदास, गरीब दास, तुलप्ी साहेब । 

(२) भावता संपन्न--जगजीवन दास, गुलाल साहब, दूलनदास, दरिया 
साहब (बिहार वाले) यारी साहब । 

(३) स्वच्छन्द--मलूकदास, सहजोबाई ग्रौ र दयाबा[ई, धरनीदास, दरिया साहब 
( मारवाड़ ) भुलाल साहब, भीखा साहब | 


कक 








१, हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड (सारतीय हिन्दी परिषद्‌, प्रयागि १६४६ ई०) छठा 
. अध्याय : संत काव्य--डा ० रामकुमार वर्मा, पृ० २१८५, 
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(४) सूकी--बुल्लेशाह, पलदू साहब । 

पंथ भ्रथवा संप्रदायानुस रण की हृष्टि से इस काल के संतों को इस प्रकार 
वर्गक्ित किया जा सकता है ।* 

(१) निरंजनी संप्रदाय का उद्भव नाथ संप्रदाय में ढूंढ़ा जा सकता है | इस 
प्राचीन संप्रदाय के प्रवर्तक स्वामी निरंजन नाम के एक व्यक्ति कहे जाते हैं जिन्होंने 
निर्गण की उपासना का उपदेश दिया । दांदू पंथ के संत राधौदास कृत “भक्तमाल' में 
१२ निरंजनी महन्तों का उल्लेख हुआ है--जगन्नाथदास, इंयामदास, कानन्‍्हुड़दास, 
ध्यानदास, खेमदास, नाथ, जगजीवन, तुरसीदास, श्रानंददास, पुरणदास, मोहनदास, 
हरिदास, सेवादास, भगवानदास भी निरंजनी संत के रूप में जाने जाते हैं। हरिदास, 
तुरसीदास और सेवादास का साहित्य परिमाणा में विपुल है । निरंजनी संतों की 
बानियों में निर्मण संतों के ही समान ईश्वर, माया, विरह, गुरु महिमा श्रादि विषयों 
का ही झ्ाकलन मिलता है। निरंजनी संत उदार हो गए हैं, सगुशोपासना इन्हें 
अ्रसह्य नहीं थी । राजस्थानान्तर्गंव जयपुर उदयपुर आदि में निरंजनी संप्रदाय का 
विशेष प्रचार एवं प्रसार रहा। इसे नाथ और निर्गुरा संत मत के बीच का संप्रदाय 
कहा जा सकता है। इस मत के भगवानदास, तुरसीदास, सेवादास श्रादि संतों का 
समय सं० १८०० के ग्रास-पास ठहरता है । 

२, दादू पंथ के संतों में उल्लेखनीय हैं सुन्दरदास, गरीबदास, रणज्जब, बषना, 
जगजीवन, बिसनदास, राधोदास । दादू और सुन्दरदास की बानियाँ काव्य की हृष्टि 
से भी सुन्दर हैं । 

२. बावरी पंथ का प्रवर्तत करने वाली बाबरी साहिबा थीं। बीरू साहब, 
यारी साहब, केशवदास, बुल्ला, गुलाल, भीखा, पलटू श्रादि इस पंथ के महत्वपूर्ण संत 
हैं। भुरकुडा, बड़ा गाँव, जलालपुर आदि में इस पंथ की गदह्ठियाँ और अखाड़े हैं जहाँ 
इस पंथ के संतों की बानियाँ सुरक्षित हैं । केशव, भीखा और पलटू की बानियों में 
काव्य की दृष्टि से भी विशेष आ्राकर्षण विद्यमान है । 


४. सलूक पंथ का विशेष प्रचार न हो सका। सुथरादास, रामसनेही, कृष्ण 
सनेही, गोपाल दास आदि इस पंथ के मुख्य संत हैं । 

५. सततामी संप्रदाय की तीन शाखाएं हैं--नारनोौल कोटवा और छत्तीस- 
गठ़ी । नारनौल शाखा के संत श्रौरंगजेब का विरोध करने के लिये प्रसिद्ध हैं क्योंकि 
उन्होंने दारा का समर्थन किया था। कोट्वा शाखा के संत जग जीवन दास तथा 
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इतके शिष्य दूलनदास, गोसाइदास और खेपदास प्रसिद्ध हैं । छत्तीसगढ़ी शाखा के 
प्रवाव संत हैं घासी दास, बालक दास, अगरदास, श्रजबदास, आदि । 

६. साहेब पंथ के प्रवर्तक हाथ रस वाले तुलसी साहेब हैं । 

७. राधा स्वामी सत्संग श्रागरे के लाला शिवदयाल ने प्रारंभ किया । 


सफो काव्य धारा 


भक्ति काल की श्रन्यान्य काव्य धाराञ्रों की भाँति सूफियों की प्रेमाख्यान- 
रचता-परंपरा भी रीतिकाल तथा आधुनिक काल के प्रथम चरण तक चलती रही 
हैं| संतों, राम भक्तों श्रौर कृष्ण भक्तों को काव्य धाराओं में जिस प्रकार की शिथ्ि- 
लता अथवा प्रवृत्तिगत ह्ास दिखाई देता है वैसा सूफी प्रेमाख्यान धारा में नहीं। 
सूफियों को मौलिक विश्वेयताएं लगभग ज्यों की त्यों परवर्तों काव्य परंतरा में देखी जा 
सकती हूं । 

सूफियों ने. जिस इश्क या प्रेम के प्रचार को अपना लक्ष्य निर्धारित किया, ये 
प्रेमाख्यान उसी की!सिद्धि के साधन थे। सूफी प्रेमाख्याव एक प्रकार के 'कथारूपक! 
हैं वर्णित कथा किसी इतर गृढ़ रहस्य का संकेत देती है श्रीर वह्‌ संकेत है “इश्क 
मज़ाजी' द्वारा इश्क हक्नीकी' की प्राप्ति । छूका हिन्दा प्रेमार्यनन अ्रधिकतर हिन्दू 
राजा-रानियों के प्रमवृत्तान्त को लेकर चले हैं क्योंकः उनका उहेश्य भारतीय जन- 
समाज को प्रभावित कर अपने मत को उन तक पहुँचाना रहा है उदाहरणार्थ 'नल- 
दमयन्तीः का प्रेमाख्यान किन्तु इस्लामी परंतरा का यूसुफ जुलेखा' जैसी प्रेम कहा- 
वियाँ भी उन्होंने उठाई | प्रेम का उद्बेक चित्र दर्शन, गुण श्रवण, स्वप्न दर्शन, 
साक्षात दर्शन आदि में से किप्तो एक माध्यम से दिखाया गया है। कुछ प्रेमकथाश्रों में 
आंशिक ऐतिहासिकता भी मिलेगी जैसे रत्तसेन श्रौर पद्मावती, देवलदवी और खिल 
खाँ, छीता, नृरजहाँ आदि किन्तु ऐसो रचनाग्रों में भी कल्वता का पुठ बहुत श्रधिक 
है । अधिकांश सूफो प्रेमाख्यान उत्पाद्य या काल्पनिक ही हैं जैसे मधुमालत, चिंत्रावली 
इद्धावती, अनुराग बाँसुरों, तुरजहाँ, हंत जवाहर, भाषा-प्रेमरस, पुहुपावती, कूँवरा- 
व॒त, ज्ञानदीप आदि । समस्त प्रेमाख्यानों का ढाँचा पात्र और परिस्थिति-भेद से 
'लगभग एक-सा ही रहता है | प्रिय और प्रेमी में स्वप्त भ्रथवा चित्रदर्शन या गुण- 
ख्वण वश प्रणशय-मभाव का उद्रक होता हैं। अ्रत्राप्ता और श्रमिलत प्रणय को प्रगाढ़ 
बनाता है। प्रिय प्राप्ति का मार्ग अत्यंत दुर्गंग और कंटकाकीर्ण है | प्रेमी की सहाय- 
त्तार्थ किसीः पक्षी या परी या अन्य शवित का वियान किया गया है तथा प्रिय मिलन 
में ही कथा की समाप्ति होती है। कथ्थांत में कवि कया रूपक का उद्घाटन करता है 
ओर कहानी के माध्यम से उस आध्यात्मिक संकेत को व्यक्त करता है जो कवि का 
मुल् प्रतियाद्य है। ऐसी प्रेम कहानियों द्वारा सूफो कवियों ने बड़े कौशल के साथ 
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जनता की वृत्तियों को परमसत्ता की ओर मोड़ने का प्रयास किया है । इस दिशा में 
सूफी संतों की देन श्रविस्मरणीय है । जनमानस की वृत्तियों के परिशोधन में थे प्रेमा- 
ख्यान असाधारण रूप से सहायक हुए हैं। नायिका या परमात्मसत्ता के रूप को 
अत्यंत सौन्दर्यशाली बनाने की चेप्टा की गई है । रचना शैली की दृष्टि से सूफियों के 
काव्य मसनवी पद्धति पर लिखे गए हैं फलत: ग्रंथारंभ में ईश्वर वंदवा, सृष्टि-रचना- 
प्रक्रि! तथा ईश्वर-महिमा-गायन, मुहम्मद साहब तथा तत्कालीन शासक शाहेक्‍्क्त' 
की ग्रशंसा तथा आ्रात्म परिचय आदि दिया जाता है। प्रेम, विरहु आदि के विस्तृत 
विवरण के साथ-साथ हाठ, समुद्र, जलक्रीड़ा आदि प्रसंगों का वर्णन किया जाता है । 
नखशिख, बारहमासा, प्रकृति श्रादि का भी चित्रण होता है। सूफी काव्य दोहा- 
चौपाई छंदों तथा श्रवधी भाषा में ही लिखे गए हैं । श्रन्‍्य छंदों का प्रयोग अपवाद रूप 
में ही मिलेगा | कवियों ने भ्रपती बहुजश्ञता का परिचय भी किसी-न-किसी रूप में दिया 
हैं तथा ऐसा करते हुए उन्होंने पंगीत शासत्र, नायिका भेद, काम शासत्र, मानसशास्त्र, 
राजधर्म, सामाजिक एवं पारिवारिक जीवन झ्रादि विषयों पर अपने सुविचारित मंतव्य 
प्रस्तुत किये हैं। इन काव्यों के माध्यम से हमें भारतीय वातावरण, रीति नीतियों, 
पर्व त्योहार एवं उत्सवों और संस्कारों का यथेष्ट परिचय पाप्त होता है जिससे काव्य 
मारमिक और सजीव हो उठे हैं । 

प्रेम ही वह मूल तत्व है जिसका सूफी काब्यों में इतनी विशदता के साथ 
व्याख्यान हुआ है | यह प्रेम कोई ऐसा वैसा प्रेम नहीं है जिसमें मात्र वासना या 
कामुकता हो । इस प्रेम का राग आंतरिक हुआ करता है ऐसा जो मानव हुंदय को 
परिष्कृत करता है, उदार और विशाल बनाता है । 

सूफियों का मत है कि प्रियतम परमात्मा से वियुक्त हमारे जीवन का चरम 
उदश्य उसके साथ पुनमभिलन ही है। उस ईश्वर से मिलन या प्रेम की वासना सांसारिक, 
प्रेम से बहुत भिन्न नहीं वरत् यह सांसारिक प्रेम तो उसी ईश्वरीय प्रेम की सीढ़ी है । 
सूफियों का प्रियतम अखिल सौन्दर्य की निधि है। विश्व में जहाँ भी रूप श्रौर सौन्दर्य 
की छटा है उसी प्रियवम की आभा है इसीलिये हमारा मन उधर आप से श्राप 
ग्राकृष्ट होता है। उस परमात्मा को पाने के लिये कोरी बौद्धिकता काम न देगी, 
हृदय का संपूर्ण राग जब हम उसे श्रवित करेंगे, स्वार्थ, वासना, अ्रहंकारादि विकारों 
से हृदय हमारा जब सुक्त रहेगा तब वह दिव्य ज्योति हमें मिले बिना न रहेगी । 
हमारा प्रेम एकनिष्ठ और हढ़ होगा, प्रिय के लिये सर्वस्व होम कर देने को जब हम 
प्रस्तुत होंगे, बाधाएँ हमारे साहस और संकल्प को क्षीशा न कर सकेंगी परम झूप-निधान 
परमात्म छप प्रिय हमें प्राप्त होकर ही रहेगा किन्तु इसके लिये प्रेम की अनन्यता आ्राव- 
श्यक है। प्रेमी को जायसी के रतनसेन की भाँति यह कहने में समर्थ होता चाहिये--+ 

बहुत रंग अछरी तोर राता । भोहि दूसर सीं भाव न बाता ॥ 
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सूफियों के अ्रनुसार साधक बार-बार अ्रग्वि में तपाए जाने वाले स्वर्ण की भाँति होता 
है । संकट पर संकट पड़ते जाते हैं परन्तु साधक उन्हें श्रविचल भाव से भेलता चलता 
है । प्रत्येक अग्नि परीक्षा उसमें निखार ले आती है। इसीलिये यूफी प्रेमाख्यानों में 
विरह का विस्तार देखा जा सकता है। सूफी प्रेम का सार्ग सरल नहीं । उसमें विपथ 
करते वाले कितने श्रंतराय आरा उपस्थित होते हैं, उन सबसे सच्चा प्रेमी बचता हुआ 
अपने लक्ष्य की ओर चला चलता है। श्रंत में 'बस्ल' था संयोग की अंतिम स्थिति 
उसे प्राप्त होती है । 


हिन्दी में जो सूफी साहित्य उपलब्ध है वह प्रधानतः प्रबन्ध श्रथवा प्रेमाख्यान 
काव्य के रूप में उपलब्ध है किन्तु इसके श्रतिरिक्त कुछ सूफी रचनाएँ मुक्तक रूप में भी 
लिखी गई हैं । 

सूफियों का धार्मिक साहित्य मूलतः: उनकी मज़हबी जबान अ्ररवी में लिखा 
गया है । यह साहित्य मुख्यतः तीन रूपों में प्राप्त है :--- 

१ निबंध साहित्य जिसमें सूफीमत के सिद्धान्तों का प्रतिपादत हुआ । 
तसव्वुफ” के स्वरूप श्रौर सिद्धान्त पक्ष पर तक-वितर्क एवं विवेचनात्मक रूप में गद्य 
एवं पद्च दोनों शैलियों में लिखा गया यह साहित्य विशेष महत्वपूर्ण है । 

(२) जीवनो साहित्य जिसमें सूफी संतों एवं साधकों की जीवन कथाएँ 
तथा उनके करामातों' का वर्णन मिलता है । यह साहित्य अरबी और फारसी दोनों 
भाषाश्रों में प्रचुर परिमाण में उपलब्ध है । 

(३) काव्य साहित्य सूफियों का श्रत्यंत व्यापक एवं समृद्ध है। इसमें प्रेम 
अथवा हृदय के रागात्मक पक्ष का श्रशेष भाव से प्रकाशन हुश्रा है, तक अ्रथवा बुद्धि 
पक्ष की एकांत अ्वहेलना की गई है। यह काव्य साहित्य दो रूपों में उपलब्ध है। एक 
तो मसनवी शैली में लिखित प्रबन्धों के रूप में और दूसरा गजलों, रुबाइयों, पदों, दोहों 
ग्रादि के मुक्तक रूप में । 

मारतवर्ष में सूफी साहित्य दविखनी हिन्दी, उद्टो तथा पंजाबी भाषाओ्रों में भी 
मिलता है। हिन्दी में रीति काल के पूर्व मुल्‍ला दाऊद का चंदायन (सं० १४३४) शेख 
कुतबन की मुगावती (सं> १५६०) जायसी का पद्मावत (सं० १५७७) मंभत कृत 
मघुमालती (सं० १६०२) उसमाव की चित्रावली (सँ० १६७०) जात कवि की कत- 
कावती (सं० १६७५) शेख नवी कृत ज्ञानदीप (सं० १६७६) तथा जाव कवि के चार 
अन्य ग्रंथ कामलता (सं० १७७८) मधुकर मालती (सं० १६९१) रतनावती (सं० १६६१/ 
छीता (सं० १६६३) आदि तथा पर्याप्त मात्रा में लिखित मुक्तक साहित्य उपलब्ध होतः 
है । जायसी ने अ्पते से पहले को जिन प्रचलित प्रेम कथाश्रों का उल्लेख पद्मावत' में किया 
है वे हैं अनिरुद्ध और उषा, विक्रम तथा सपनावति (या चंपादति), सिरी भोज तथा 
मुगधावति (या खंडरावति) राजकुँवर एवं मिरगावति, मनोहर एवं मधुमालती तथा 
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सुरक्षरि एवं प्रेमावति | इनमें से मृगावती”' की ही एक खंडित प्रति श्रब तक ग्राप्त ही 


सकी है । 
रीतिकाल में उपलब्ध सूफी काव्य घारा का विवरण इस प्रकार है :-- 


१, सूरदास कृत 'नलदमन” मसनवी शैली में लिखा गया है। इसमें शाहेवक्त 
के रूप में शाहजहाँ की प्रशंसा है । रचना काल अज्ञात है । 

२. हुसैनश्रली कृत 'पुहुपावती' (सं० १७२५) कवि ने रचना में श्रपता नाम 
'सदानन्द रकखा है। वह हरिगाँव' निवासी था और कन्नौज के केशवलाल उसके काव्य 
शुरु थे । प्रकृति से कवि श्रत्यंत विनम्र जान पड़ता है । 

३, दुखहरन दास कृत पुहुपावती ( रचनाकाल सं० १७२६ ) ये गाजीपुर 
निवासी कायस्थ थे। इनका असली नाम मनमनोहर था | ये मलुकदास के शिष्य थे 
और इन्होंने जायसी के पद्मावत के श्रमुकरण पर मसनवी शैली में पुहुपावती लिखी । 
इन्होंने प्रारंभ में निर्गुण राम का स्मरण किया है तथा शाहेवक्त के रूप में श्रौरंगजेब 
'का उल्लेख किया है ।* 

४, कासिमशाह $त हंस जवाहर (सं> १७६३) कवि नीच जाति का था, 
छूनामुल्ला इनके पिता थे । ये नगर दरियाबाद जिला लखनऊ के निवासी थे । नीच 
जाति का होने के कारण कवि की यह आकांक्षा थी कि प्रेम पंथ का सहारा लेकर वह 
उच्च वर्ग के बीच सम्मान प्राप्त करे। शाहेवक्त के रूप में उसने दिल्‍ली के सुलतान 
सुहम्महशाह की प्रशंसा की है। सलोन नगर के पीर खुहम्मद अशरफ इनके दीक्षा- 
गुरु थे । 

५, नूर मुहम्मद कृत इन्धावती' (सं> १८०१) और अनुराग बाँसुरी ( सं ० 
श८छ२१) सुरमुहस्मद का स्थान सबरहद' नामक स्थान या गाँव था। इस स्थान को 
जंबनपुर जिले के शाहगंज तहसील में बताया जाता है । पं» चद्धबली पाण्डेय के 
अनुसार कवि अपने अंतिम समय में फूलपुर जिला झ्राजमगढ़ में श्राकर रहने लगा था 
जहाँ उसकी ससुराल थी | नुरमुहम्मद ने कामयाब उपनाम का प्रयोग श्रपनरी रचना 
में किया है । इन्द्रावती में शाहेवक्त के ताम पर मुहम्मदशाह' की' प्रशंसा की गई है 
(जिसका शासनकाल सं० १७७६-१८०४५ था)। वे फारसी में कामयाब' उपताम से 
कविता करते थे किन्तु भाषा में इच्धावती की सफल रचना कर लेने के बाद वे 
इसी दिशा में श्रग्नस॒र हुए। अनुराग बाँसुरी के श्रतिरिक्त इनकी नलदमन” नाम की 
एक रचना शौर कही जाती है,। ये शिया संप्रदाय के कटुर मुसलभान थे । 


लक अन++ ०9७ ५०५०५#॥ 2+% 9४९ ९५४०० /फकल+त०कक2, 


), डा० भगीरथ मिश्र ; हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास--द्वितीयखंड 
(१६५६ ई०) पृ० २४। 
2, बही पृ० २४, /” ' 

नोट--कोष्ठकों में दिये हुए संवत्‌ रचनाकाल के सूचक हैं | 


क्न। 
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4. शेख निसार कृत “ यूसुफ जुलेखा' (सं १८४७) । अश्रकबर बादशाह के 
समकालीन किंसी शेख हबीउल्ला ने भ्रवथ में शेखपुर नाम का तगर बसाया था | 
उनके पुत्र हुए शेख मुहम्मद, शेख युहम्मद के पुत्र हुए गुलाम मुहम्मद । ये गुलाम- 
मुहम्मद ही शेख निसार के पिता थे । इस शेखपुर को श्री सत्यजीवन वर्मा रायबरेली 
जिले के अंतर्गत मानतें हैं किन्तु परवर्ती शोध से इनकी स्थिति फैजाबाद जिले में 
निश्चित होती है | शेख विसार का अ्रसली नाम गुलाम श्रशरफथा, शेख निसार तो 
उपनाम या कवि नाम सात्र था । कवि जिस समय “यूसुफ जुलेखा' की रचता करने 
लगा शाह आलम उस सयय दिल्‍ली के सुल्तान थे । उक्त ग्रंथ के श्रतिरिक्त इन्होंने 
७ भ्रन्य ग्रंथ लिखे जो फारसी तुर्की अरबी आदि भाषाओं में हैं । इन्हें संसक्षत का भी 
ज्ञान था। इनके श्रन्‍्य ग्रंथ हैं--मेहर निगार (आख्यानक काव्य), रसमनोज (श्ुंगार- 
रसात्मक रीति ग्रंथ), दीबान, श्रहसन जीहर (फारसी मसनवी', स्रोदी (संगीत प्रन्थ) 
नख्र (फारसी गद्य प्रन्थ), नसाब (संग्रह प्रनय / । शेख निसार श्रत्यंत विद्वावत और 
आशुकवि थे । 

७. शाह नजफ झली सलोनी कृत प्रेम चिनगारी? (सं० १६०० के आास पास) 
शाह नजफग्नली के झाश्रयदाता रीवा के महाराजा विश्वनाथ सिंह थे। ये दोंनों श्राँखों 
से अंधे थे किन्तु इन्हें दिव्य दृष्टि प्राप्त थी जिसकी कई कहानियाँ हैँ | ये 'सलोंब! जिला 
रायबरेली के रहने वाले थे । शाह करीम अ्रता इनके पीर थे । शाह नजफग्नली की प्रेम 
खचिनगारी का पता हिन्दी जगत को रींवा के दरबार कालेज (बाद में न० रणमत सिंह- 
महाविद्यालय) के इतिहास विभाग के श्रध्यक्ष प्रो० अ्रख्तर हुसैव निजामी ने दिया । 
इनकी लिखी एक शअखरावटी' भी है जिसका रचना काल सं० श्य६६ है। इनकी 
मजार रीवा में ही इमामशाह की दरगाह के बाहर बनी हुई है । ये हाफिज्ञ थे तथा 
संपूर्ण कुरान इब्हें कंठस्थ था। सादगी श्र दानशीलता में ये बहुत भ्रागे थे । 

संवत्‌ १६०० विक्रमी के बाद श्रर्थात्‌ रीतिकाल की सीमा के बाहर आधुनिक 
काल में आकर भी कई प्रेमार्ययनक काव्य लिखे गए | उदाहरण के लिए झवाजा श्रहममद 
कृत 'त्रजहाँ: (सं० १६६२), शेख रहीम कृत भाषा प्रेम रसा (सं० २६७२), कवि 
नसीर कृत प्रेम दर्षण' (सं० १९७४,, किसी श्रज्ञात कवि की 'कामरूप की कथा! या 
'कथा कामरानी' तथा अलीघुराद कृत कुँवरावत । इन प्रेमारख्यान काव्यों का बहुत 
सुन्दर श्र विस्तृत अध्ययन हिन्दी में किया जा चुका है (देखिये डा० सरला शुक्ल का 
प्रबंध जायसी के परवर्ती हिन्दी सूफी कवि और काव्य) । 


हि 
फक्ष्णभाक्त धारा क्‍ 
भक्ति काल की कृष्णभक्ति-काव्य-धारा रीति युग में भी चलती रही । रीति- 
युग में लिखित काव्य का एक बहुत बड़ा श्रृश कृष्ण सम्बन्धी ही है। रीतिबद्ध 
१७ क्‍ क्‍ 
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कवियों का काव्य तो कृष्ण को नायक ही मानकर चला है, रीतिमुक्तों के भी कृष्ण 
सर्वस्व ही रहे हैं किन्तु छभय काव्य धारा्रों में कृष्णाभक्ति का स्वरूप उतने प्रबल 
रूप में उभर नहीं सका है। रीतिबद्ध काव्य में कृष्ण की भगवद्वत्ता की श्रोर 
जहाँ-तहाँ जो इंगन हुआ है वह अपवाद रूप में ही समझता चाहिए, भ्रन्यथा मूलतः 
वे इन कवियों की दृष्टि में रसिक शिरोमणि, राधारमण, गोपीरमण, भोग विलास 
वृत्ति के प्रधान दैवत, कामुक नायक, छेला और लंगर श्रादि ही रहे हैं। रीतिमुक्त 
काव्य में घनआनन्द ने कृष्णु के प्रति 'रीक! या आसक्ति ही। अधिक प्रदर्शित की है, 
भत्रित कम | हाँ अपने जीवन के भ्रन्तिम काल में वे कृष्ण भक्ति सम्बन्धी निम्बाक 
सम्प्रदाय के वंष्णुव अवश्य हो गए थे । रसखान में जरूर भवित का भाव ग्रगाढ़ रूप 
में प्राप्य है। प्रस्तुत प्रसंग में हमारा अभिप्राय उस काव्य से है जो कृष्ण भक्ति से 
सम्बन्ध रखता है। भक्ति काल के कृष्ण श्रौर राधा? रीति काल में मात्र भक्त के 
आलम्बन न रह गये। परिवर्तित राजनैतिक, धारसिक एवं सामाजिक परिस्थितियों में 
भक्ति के आ्रावेग के शिथिल पड़ते ही वे छुंगार के प्रधान श्रालम्बन हुए तथा उनकी 
भ्राड़ में कवि अपनी झछंगारी वृत्ति निदशित करते रहे। “रीति” श्रथवा डशांगार काल' 
जिनके नाम से चरितार्थ है उन कवियों ने तो ग्रधानतः काव्य की रचना की थी, 
अपने अन्त:करणु की तथा राजा और सामन्तवर्ग तथा श्रधीनस्थ कर्मचारियों की 
शुगारी वासना की तृप्ति के लिए काव्य को साध्यम बनाया था। राधा श्ौर कृष्ण 
का नाम स्मरण तो उपलक्ष्य मात्र था। भिखारीदास में इस तथ्य की स्पष्ट 
स्वीकृति है-- 
आगे के सुकवि जो पे रीकि हैं तो कविताई मतु 
राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानों है । 

(काब्य निश॒य ) 
फिर भी इस काल में कृष्ण भविति की धारा चलती ही रही, भले ही उसका रूप 
सांप्रदायिक होकर रुढ़िगत ही रह गया हो । यह भी सच है कि इस काल के कृष्ण 
भक्तों में भव्तिकालीन कृष्ण भक्‍तों-सा श्रावेश और उत्सेष नहीं सिलता फिर भौ 
कृष्ण भक्ति की शिखा बराबर जलती रही, वह उतनी मन्द भी नहीं होने पाई तथा 
इस काल में नागरीदास श्रादि श्रवेक उच्च कोटि के कृष्णभकत श्र काव्यरचयिता 
हो गए हैं । 

कृष्णभक्ति की परस्वरा श्रत्यन्त प्राचीन है। महाभारत, श्रीमद्भागवत, 
भगवद्गीता, हरिवंश, ब्ह्मवेवर्त, विष्णु, वायु, वामन, पद्म, स्कन्‍्द, मार्क॑ष्डेय श्रादि- 
पुराणों में श्रीकृष्ण का श्रास्यात सिलता है श्र वे ब्रह्म के रूप में चित्रित किये गये: 
हैं। जयदेव के गीत गोविन्द और मैथिल कोकिल विद्यापति के प्रताप से यह कृष्णा 
काव्य धारा विशेष लोकप्रिय हुई तथा दक्षिण के बल्लभाचार्य श्रादि श्राचार्यों के .. 


शुंगारेतर काव्य : श्रन्य काव्य धाराएँ ] [ २४६ 


प्रभाव से उत्तर भारत के हिन्दी प्रदेश में जब कृष्ण भक्ति का प्रवार शौर प्रसार 
हुआ तो सूरदास, नन्‍्ददास, परमानन्द दास, हितहरिवंश, मीरा बाई, स्वामी हरिदास, 
हरिराम व्यास ऐसे भक्तों और कवियों का प्रादुर्भाव हुआ । रसखान, पृथ्वीराज, 
नरोत्तमदास श्रादि इसी परम्परा के वाहक हैं। रीतिकाल के कृष्णुभकक्‍त कवियों की 
पेरणा-शक्ति उक्त परम्परा ही है। 

यह श्रवश्य है कि इस काल में आकर कृष्ण भवित के विविध सम्प्रदाय बन 
गये; उदाहरण के लिए विष्णु स्वामी, टट्टी, राधावललभीय, वललभ आदि सम्प्रदायों 
को लिया जा सकता है। कृष्ण भक्षित के सम्प्रदायगत हो जाने से रीति काल के कृष्ण 
भक्‍त कवियों में दृष्टिकोश की सक्लीर्गाता और संकुचितता तथा छझूढ़िबद्धता श्रा गई । 
नियमानुसरण तथा सम्प्रदाय विशेष के विधि-विधानों से इत कवियों में एक प्रकार 
की जकड़न भ्रा गईं । फलतः: काव्य दृष्टि से भी इन कवियों में वह मौलिकता, प्रतिभा- 
स्वच्छन्द श्रावेशशीलता या अनुभूति और श्रभिव्यक्ति की मारमिकता दुर्लभ हो गई 
जो भक्तियुगीच कृष्ण भक्‍तों का सर्वर व्‌ थी । इस सब के स्थान पर इन कबियों में 
साम्प्रदायिक भवित, काव्यशाद्न ज्ञान, शूंगारिकता श्रादि तत्व विशेष रूप से सन्निविष्ठ 
मिलते हैं । 

इस काल में कृष्ण भवित के भ्रनेक ग्रन्थ संस्कृत ग्रन्थों के श्रनुवाद रूप में लिखे 
गए हैं भ्रथवा उनमें पूर्ववर्ती कृष्ण भक्तों की छाया है। भगवद्गीता, श्रीमद्भागवतत, 
पद्म पुराण, महाभारत और हरिवंश पुराण इस काल के कृष्ण भक्तों के प्रमुख उपजीव्य 
थे। उपर्युक्त कथत का यह आशय नहीं है कि रोतिकाल के कृष्ण भवत कवियों का 
काव्य स्वतन्त्र उदभावना या अनुभूति या श्रभिव्यज्ञन क्षमता से एकदम शून्य है तथा 
इंच कवियों में भक्ति था कवित्व के नाम पर जो कुछ है उच्छिष्ट ही उच्छिष्ट है, उनमें 
भक्ति श्रौर काव्यत्व के स्थायी उपकरणा विद्यमान हैं तथा काव्य की दृष्टि से उल्दृष्ठता 
भी उपलब्ध है । रीति काल की यह कृष्ण भक्ति धारा श्रभी भी श्रनन्वेषित और 
प्रनधीत पड़ी हुई है । 

रीतियुगीन कृष्ण भक्ति घारा की सवोपरि विशेषता वह श्वद्धारिकता भर 
रसिकता है जो समूचे रीतियुगीन काव्य की प्रधान प्रवृत्ति है। इसका मूल कारण 
युग का प्रभाव अथवा उसकी माँग के अतिरिक्त और कुछ नहीं । श्ुद्भार भावना के 
विशेष समावेश्ञ से शुद्ध भक्ति का निर्मल रूप इनकी कविता में भलमलाता नहीं 
मिलता । इसी कारण साहित्य के इतिहासकारों ने इन कवियों को दो वर्गों (भक्तकवि 
श्रौर प्रेमी कवि) में विभक्त करके देखा है ।” डा० भगीरथ मिश्र ने इस तथ्य को 
स्वीकार किया है-- इस युग के भक्ति काव्य में भी छंगारी भाववा झधानतया सिलती 








), डा० रामशह्लुर शुक्‍्त “रसाल' : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४०३ 
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है । शंगारी काव्य में भक्ति भाववा का स्वरूप चलताऊ है, वह शज्ञार का ही उद्दी- 
पक हूँ भक्ति का नहीं |।"****' इस युग के कृष्ण काव्य में शूज़ार भावना का अश्रधिक 
समावेद्य हो गया श्रौर शुद्ध भक्ति भावना अपने प्रखर रूप में कम हो गई। कृष्ण 
भक्ति के विभिन्न सम्प्रदाय बन गये । इन सम्प्रदायों के अन्तर्गत भी कृष्ण की लीला 
बविलास शोर शंगार सज्जा के क्रिया-कलाप श्रधिक प्रचलित हुए । सखी और दाम्पत्य 
भाव के उपासक कुछ सम्प्रदायों में तो पुरुष अपने को राधा या सखियाँ समभते हुए 
नारी के समान ही आचररशा करने लगे यहाँ तक की इस प्रकार के उपासकों से श्रपने 
नाम भी इसी प्रकार के रकखे जैसे श्रलवेली श्रलि; ललित किशोरी । ये स्त्रियों के नहीं 
पुरुषों के नाम हैं। रामोपासक सम्प्रदाय पर भी इसका प्रभाव पड़ा और मधुर भाव 
की उपासना प्रारम्भ हुईं। स्वामी श्रग्नदास ने भी श्रपता नाम श्रग्रश्नली रखा था। 
इस प्रकार इस युग की विलासिता और श्ूंगार ने समस्त क्षेत्रों को प्रभावित किया । 


क़ष्ण भक्तों में ऐसे भी अनेक कवि मिल जाय॑ंगे जिन्होंने राम अथवा श्रन्य 
देवी-देवताशञ्रों का शद्धापूर्वक स्तवन किया है | इन कवियों का काव्य प्रबन्ध और 
मुक्तक दोनों रूपों में प्राप्त है और किसी सीमा तक वर्शावात्मक विशेषताओं से युक्त 
भी है-कहीं उसमें कृष्ण की लीलाझों का वर्णृत है, कहीं प्रेम का तथा कहीं वृन्दावन 
ओर ब्रज प्रदेश की प्राकृतिक छुटा का | कृष्ण भक्ति घारा में कथात्मक प्रसुन्ध अथवा 
प्रबन्ध काव्य की हष्टि से गोकुलनाथ, गोपीनाथ, श्रौर मणि देव का विविधछन्दात्मक 
दैली में लिखा गया ब्रजवासी दास का दोहा-चोपाईं शैली में लिखित “'ब्षजविलास! 
विशेष उल्लेख्य हैं । एक श्रन्य प्रकार की प्रबन्ध रचना भी इस काल में देखने को 
मिलती है जिसे आ्राचार्य रामचनद्ध शुक्ल ने वशनात्मक प्रबन्ध तथा डा० रसाल ने 
'धर्णुनात्मक लीला काव्य * कहा है। उदाहरण के लिए दान लीला, मान लीला, 
जल बिहार, वनविहार, मृगया, भूला, होली वर्सान, जन्मोत्सव वर्णन, भंगल वर्णन 
रामकलेवा श्रादि वर्णानात्मक प्रसंग । सामान्यतया ऐसे प्रसंग बड़े-बड़े प्रबन्ध, काब्यों 
में आते हैं । जिस प्रकार से रस-निरूपक ग्रंथों से सखशिख, पटऋतु, नायिका भेद 
श्रादि छोटे-छीटे रसांगों को लेकर रीतिकान में छोटी-छोटी किन्तु स्वतन्त्र पुस्तक 
लिखी गई तथा उक्त विषयों को स्व॒तन्त्र विषय का-सा महत्व प्रदान किया गया इसी 
प्रकार » बन्धात्मक रचना के क्षेत्र में कवियों ने कृष्ण लीला के ताना रफीले प्रसंग उठाए 
प्रौर उनका स्वृतन्त्र रूप में वर्शव कर चले | इस प्रकार के वर्शनात्यक प्रब॒न्धों में 


हक्‍्कमल 


१, डा० भगीरथ मिश्र : हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास : द्वितीय खंड, पृष्ठ 
२३-२४ | .. द 

१ रामचन्द्र शुक्ल ; इतिहास, पृ० २६८ 

१, डा० रसाल ; इतिहास प० ५०१ । 
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कष्ण लीला के वर्णन तो सरस श्रौर रोचक बन पड़े हैं उदाहरण के लिए चाचा 
हितवृन्दावनदास, मश्जित कवि कृष्णदास श्रादि के वर्णनात्मक-लीला-काव्यों को प्रस्तुत 
किया जा सकता ; कन्तु जहाँ कहीं मात्र वस्तु-वर्रान की योजना की गई है वहाँ 
सारा काम बिगड़ गया है, काव्य पाठक की परिमाजित साहित्यिक रुचि को गहरा 
धवका लगे बिना नहीं रहता - जहाँ कवि जी अपने वस्तु परिचय का भण्डार खोलते 
हैं--जैसे बरात का वर्णान है तो घोड़ों की सैकड़ों जातियों के नाम, बच्चों का प्रसंग 
आया तो पचीसों प्रकार के कपड़े के नाम श्र भोजन की बात आई तो सैकड़ों मिठा- 
इयों, पकत्रानों और मेवों के नाम-वहाँ तो अच्छे-श्रच्छे धीरों का घैर्य छूट जाता है ।? ' 
प्रबन्धात्मक काव्य के अतिरिक्त मुद्तक रुप में लिखित कृष्ण काव्य तो प्रभूत परि- 
माण में है ही । रीतिकालीन कृष्ण भवित साहित्य की नीचे दी हुईं सूची से उसके 
परिमाण का बोध हो सकेगा[--- 

१. श्र वदास--(र० का०, संवत्‌ १६८०--१७१५) बयालीस लीला, वृन्दावन 
सत, भजनसत, भजनसिंगार सत, हितसिंगार, मनधिंगार, नेहमंजरी, रहस्य मंजरी, 
सुखमंजरी, रतिमंजरी, रस रत्नावली, रस हीरावली, प्रेमावली, रस मुक्ताबली, 
ग्रियाजीनामावली, भक्तनामाबली, रसविहार, रंग विहार, वनविहार, नृत्य विलास, 
रंगहुलास, ख्याल हुलास, श्रानंददसा, विनोद, रंग विनोद, श्रानंदलता, अनुराग लता, 
रहस्य लता, प्रेमदसा, रसानंद, ब्रजलीला, दानलीला, माच रस लीला, सभा-मंडल, 
युगल ध्यान, भजन कूँडलियाँ, भजनाष्टक, आनंदाष्टक, प्रीतिचो4नी, सिद्धान्तविचार 
(गद्यवार्ता ,, जीवदशा, वैद्यक ज्ञान, मनशिक्षा, धृहदवामन-पुराण भाषा (४३ ग्रंथ) | 

२. छुत्रसाल--(ज० संवत्‌ १७०६) श्रीकृष्ण कीर्तन । 

३. नागरोदाघ'---[ जी० का० संवत्‌ १७५६--१८२१, र० का० संवत्‌ 
१७८० ०१८१६) सिगार सार, गोपीप्रेमप्रकाश, पदप्रसंग माला, ब्जवैकूँठ तुला, 
ब्रजसार, भोर लीला, प्रातरसमंजरी, विहारचंद्विका, भोजनानंदा्ट्रक, जुगल-रस- 
माधुरी, फूल विलास, गोधन झ्रागमन दोहन, श्रानंदलग्नाष्टक, फाग विलास, पग्रीष्म- 
विहार, पावस पचीसी, गोपी बैन विलास, रासरसलता, नेन रूपरस, शीतसार, इश्क 
चमन, मजलिस मंडन, अरिल्लाष्टक, सदा की माँफ, वर्षा ऋतु की माँफ, होरी की 
मांस, कृष्णजन्मोत्सव कवित्त, प्रिया जन्मोत्सव कवित्त, सांझी के कवित्त, रास के 
कवित्त, चाँदनी के कवित्त, दिवारी के कवित्त, गोवर्धनधारन के कवित्त, होरी के 
*, रामचन्र शुक्ल: इतिहास, १० २९८ 
5 भक्तवर नागरीदास: उनकी कविता के विकास से संबंधित ' प्रभावों और प्रति- 

क्रियाओं का अ्रध्ययन' शीर्षक प्रबंध पर फैयाजश्रली खाँ को सम १६५२ में राज- 
स्थान विश्वविद्यालय ने पी० एच० डी० की उपाधि प्रदान की है | 





दर | [ रीतियुगीन काव्य 


कवित्त, फाग गोकुलाष्टक, हिंडोरा के कवित्त, वर्षा के कवित्त, भक्ति मगदीपिका, 
तीर्थानंद, फाग बिहार, बाल विनोद, बन विनोद, सुजातानंद, भक्तिसार, देहदशा, 
वैराग्य बल्‍ली, रप्तिक रत्नावली, कलि वैराग्यवल्लरी, भ्ररिलल-पचीसी, छूटकविधि, 
पारायण विधि प्रकाश, शिखनख, नखशिख, छूटक-भक्ति, चचरियाँ, रेखता, मनोरथ 
मंजरी, रामचरित्र माला, पद-प्रबोधमाला, ुगल भक्त विनोद, रसानुक्रम के दोहे, 
शरद की मांक, सांकी फूल-बीनन संवाद, वर्संतवर्णान, रसानुक्रम के कवित्त, फागबेलन, 
समेतानुक्रम के कवित्त निकुंज विलास, गोविद परचई, वन जन प्रशंसा, छूटक दोहा, 
उत्सवमाला, पदम्र॒ुक्तावली, वैन विलास, गुप्त-रस प्रकाश (७४ ग्रंथ) । 

2. चाचा हितवृल्दावन दास" ( ज० संवत्‌ १७६५ ) राधावल्लभीय संप्रदा 
यानुयायी । इंतकों लिखे ४ लाख पदों में से एक लाख पद अब भी मिलते हैं। कृतियाँ- 
हिडोरा, छद्मलीला, चौबीस लीला, ब्रजप्रेमानन्दसागर, श्रीकृष्ण गिरि पूजन मंगल, 
श्रीकृष्ण मंगल, रावरस, शअ्रष्ठयाम;: समय प्रबंध, भक्त प्रार्थनावली, श्री हितरूप 
चरितावली । 

सुन्दरि कवरिबाई ( नागरीदास की बहिन ज० संबत्‌ १७६१ ) राधा 
वल्लभीय संप्रदाय में दीक्षित) कृतियाँ--मेह निधि, वृन्दावन गोपी माहात्म्य, संकेत- 
युगल, रसपुंज, प्रेम संपुट, सार संग्रह, गर, गोपी माहात्म्य, भावना प्रकाश, रास 
रहस्य, पद तथा फुटकर कवित्त । 

६. बख्शी हसराज प्रेमसखी'--(सखी संप्रदायानुयायी ज० संवत्‌ १७६६) 
कृतियाँ--सनेह सामर, विरह-विज्ञास, रायचंद्रिका, बारहमासा,, श्रीकृष्ण ज़ु की 
पाती, श्री जुगलस्वरूप विरह पत्रिका, फागतरंगिनी, ज्ुरिहारिन लीला । 

७. अलबेली अलि--(विष्णुस्वामी संप्रदाय के महात्मा, र० का० प्रनुमावतः 
विक्रम की १८वीं शताब्दी का अंतिम भाग) कृति-- समय प्रबंध पदावली । 

८. भमगवतरसिक- ( ट्ट्टी संप्रदाय के महात्मा, ज० संवत्‌ श्नुमानतः 
१७९५, र० का० सं० १८३०---१८५०) इनके लिखे बहुत से पद, कवित्त, सवैया, 
छप्पय, कूंडलिया श्र दोहे मिलते हैं । 

६. श्री हठों जी--(हित हरिवंश की शिष्य परंपरा के राधावलल्‍लभीय मता- 
नुयायी भक्त | ज० संवत्‌ १७६७) राधासुधा शतक (र० का० संवत्‌ १८३७) 

१०. अज वासी दास--(वल्लभ संप्रदायानुयायी) कृतियाँ--प्रबोधचन्द्रोदय 

एक का भाषानवाद, ब्रजविलास (मानस के शअ्रनुकरण पर दोहा चौपाई शैली में 
र० का» संवत्‌ १८२७) | 

११, गुसानी सिश्र--कष्णचन्द्रिका (र० का० संबत्‌ १८३८) 





), डा» गोपाल व्यास को इस विषय पर पी० एच० डी० की उपाधि प्राप्त हुई है| 
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१२. संचित--(सं० १८३६ में वर्तमान थे) कृतियाँ--सुरभीदान लीला , 
कृष्णायन (तुलसी की पद्धति पर) 

१३, गोकुलनाथ, गोेपीनाथ ओऔर मसशिदेशव -ने मिलकर लगभग ५० 
वर्षों में महाभारत और हरिवंश का विविध छुंदों में सुन्दर अनुवाद किया ( र० का० 
संबत्‌ १:८5३०--१८८४) गोकुलनाथ कृत गोविन्द सुखद विहार, राधाकृष्ण विला[स, 
राधानुखशिख आदि ग्रंथ भी उल्लेखनीय हैं | 

१४. सहवरिशरणु सखी शरणु' (ट्ट्टी सप्रदाय के वैष्णव, समय संवत्‌ 
१८२७ के आस-पास) कृतियाँ--ललित प्रकाश, सरस मंजावली और गुरू प्रणालिका । 

१५. रत्तकुंवरि बीबी-- (समय सं० १८५७ के श्रास-पास) दोहा-चौपाई 
छुंदों में प्रबंध रीति से प्रेमरत्त नामक ग्रंथ लिखा जिसमें क्ृष्णुचरित का वर्णान है । 

१६. कृष्शुदास--(मिर्जापुर के कृष्ण भक्त थे) सं० १८५३ में 'माधुयंलहरी' 
लिखी जो ४२० पृष्ठों का वृहदाकार गंथ है। इसमें क्ृष्णचरित ही विविध छूंदों में 
वबशणित है । भागवत भाषा पाख्य और भागवत माहात्म्य नामक दो अच्य ग्रंथ इनके 
लिखे कहे जाते हैं । 


१७, शुणमंजरीदास-- ( ज० संबत्‌ १८८४ मृ० १६४७ ) कृतियाँ--- 
श्री युगल छुद्य, रहस्यपद तथा फुटकल पद । 

कृष्णभक्ति की यह परंपरा रीतिकाल के अनन्तर भी चलती रही | आधुनिक 
काल के श्रग्रदूत भारतेन्दु हरिश्चद्ध स्वयं ही एक उच्चकोटि के कृष्णभक्त थे। शाह 
कुन्दन लाल ललित किशोरी' ओर जझाह फुन्दनलाल ललितामाधुरी' तथा नारायण 
स्थामी आदि क्ृष्णु भक्त" इसी परंपरा के श्ागे आने वाले कवि हैं। ऊपर जिस 
कृष्ण भक्ति धारा का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया गया है उसके श्रनुसंधान और 
विशेष अध्ययन की प्रावश्यकता अभी बनी हुई है । 


रामभक्ति धारा 


हिन्दी में रामभक्ति के अनन्य प्रतिष्ठाता तुलसीदास ही हैं। 'रामभक्ति साहित्य 
की परंपरा वैसे तो अत्यंत प्राचीन है क्योंकि वेदिक युग में न सही वंदिक प्रभाव से 
परिपूर्ण कुछ बाद के ही युग में सही वाल्मीकीय रामायण निर्मित हुई थी। उसके 


रब परत ७७७४४४४७४४४४४/७४७७७७७७७॥७७७७७७/७/४४७७ श्र आन अ लेन इक इक ३ ला न अल भ 5 जज लक ४४७७७७७७७७७॥॥७७॥७॥७॥७७७७॥७७७७ए७एल्‍ल्‍॥७७७॥७७॥७७७ाोाो 


) पं० राममच्ध शक्ल का कथन है कि---कथा प्रबंध का इतना बड़ा काव्य हिन्दी 
साहित्य में दूसरा नहीं बना । यह लगभग दो हजार पूष्ठों में समाप्त हुआ है। इतना 
बड़ा ग्रंथ होने पर भी न तो इसमें कहीं. शिथिलता भ्राई है और न रोचकता और 
काव्य गुण में कमी हुई है। (इतिहास पृ० ३३८) 

* , हिन्दी साहित्य : ढ्विं० खं० सं० धीरेन्द्र वर्मा, पृु० ३६३६ 
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पर्चात महाभारत, बौद्ध जातकों, जैन साहित्य और पुराणों में राम कथा का 
सबिस्तार विवरण उपलब्ध है । संसक्ृत साहित्य में सामान्यतया उपयुक्त श्राधारों पर 
आर विशेषतः वाल्मीकीय रामायण के आधार पर प्रचुर परिमाणु में वाटक और 
काव्य ग्रंथ उपलब्ध होते हैं । लंका, जावा, बाली, हिन्दचीन, श्याम, ब्रह्मदेश, तिब्बत 
काश्मी र, चीन आदि भभागों में भी राम कथा नाता रूपों में विकसित हुई हैं' 
हिन्दी में रामानंद, विष्णुदास, ईश्वरदास रामभक्ति परंपरा के तथा घ्ुनि लावण्य, 
जिनराजसूरि, ब्रह्मजिनदास ,, बह्य रायमल्ल तथा युन्दरदास जैन--रामकथा की परपरा के 
ऐसे रचनाकार हैं जो तुलसीदास के पूववर्ती थे। सुरदास तथा श्रग्रदास ने भी तुलसी 
दास से पहले रामभक्तिधारा में अपना अ्रनुपेक्षणीय योग दिया था । तुलसीदास के बाद 
उत्त रवर्ती & गारकाल में केशवदास, नाभादास, सेनापति, पृथ्वीराज, प्राएुचंद चोहान, 
माधवदासच रण, हृदय राम श्रौर मलूकदास रामभक्तिधारा में श्रपता यीग देते रहे । 

रोतिकाल में लिखे गए रामकाव्य की अनेक प्रवृत्तियाँ श्रत्यंत स्पष्ट हैं । 
पहली बात तो यह है कि तुलसीदास ऐसे महात्त प्रतिमाशाली व्यक्ति के रामकाव्य ने 
औरों की हिम्मत तोड़ दी, वे या तो उस दिशा में गए नहीं या गए तो गोस्वामी जी 
के प्रभाव से भ्रछूते न रहे | यह बात एक बड़ी स्रीमा तक सच है कि तुलसी कृत 
मानस” ने रामकव्य का विकास रोक दिया । तुलसी की रचता-शैली और उनका 
प्रबन्ध विधान तो इतना उत्कृष्ट श्रौर श्राकर्षक बन पड़ा है कि स्वयं कृष्ण काव्य के 
अनेक रचयिताग्रों ने उनका अनुसरण किया । * संतोष को बात यह है कि तुलसी के 
होते हुए भी रामकाव्य की परंपरा चलती रही । 

रीतविकालीन रामकाव्य में सीता और राम के प्रति कवियों और भकक्‍तों का 
वह पवित्र भाव दुलंभ हो गया जो भक्तिकालीन रामकाध्य में गोस्वामी जी तथा शअन्य 
कवियों में पाया जाता है। सीता और राम को छिछोरे वायक-नायिका के रूप में 
चित्रित किया गया और इसकी परिपाटी-सी चल पड़ी । राम के प्रति दास्यभाव की 
जिस भक्ति का उत्थान गो» तुलसीदास द्वारा हुआ वह माधुय अ्रथवा सखी भाव की 
उपासना में परिणत हो गई। कहीं पर सीता को रस की राशि तथा राम की 
आ्राह्नादिनी शक्ति के रूप में चित्रित किया गया है तो कहीं 'श्रप्टयाम' का वर्णत करते 
हुए राम और सीता की विलास-चेष्टा, रतिकेलि, विहार आदि का वर्शान किया गया 
है । सीता के नखशिख का वर्णाव करते हुए कटि, नितंब और उरोजों तक का वर्णाव 
हुआ हैं । रामकाव्य में यह » गार-प्रवणता पूर्ववर्ती तथा समसामयिक कृष्ण काथ्य 


(२२००३ नककामकक4+४०न ५०५५५ 





*, डा० कामिल बुल्के: रामकथा का विकास 
*, जैसे मंचित कृत 'ठष्णायन', ब्रजवासीदास कृत ब्रजविलास!, रत्वकूबारि बीबी कृत 
'प्रेमरत्न * श्रादि 


शुंगरेतर काव्य : भ्रन्य काव्य धाराएँ | [ २६४ 


के प्रभाव के कारण ही निष्पन्न हुई है । मात्र प्रेस को लेकर चलने वाले भक्ति पथ मैं: 
विलासिता और इंद्रियासक्ति का प्रवेश स्वाभाविक है। कृष्णभक्ति में यही हुआ तथा 
उसी के श्रनुसरण से रामभक्ति साहित्य भी दूषित हुए विना न रहा । रामभक्ति-गत 
मर्यादावाद और दास्यभक्ति का स्थान कृष्ण भक्ति वाली श्वुद्भार और माधुर्य भावना 
ने लिया । रामभक्ति में प्रवेश करने वाली “इस श्रृद्धारी भावना के प्रवर्तक थे राम- 
चरितमामस के प्रसिद्ध टीकाकार जानकीघाट (अयोध्या) के रामचरणदास जी, जिन्होंने 
पति-पत्नी भाव की उपासना चलाई । इन्होंने अपनी शाखा का नाम स्वग्ुखी' शाखा 
रक्‍्खा । ख्रीबेश धारण करके पति 'लाल साहब” (यह खिताब राम को दिया गया है) 
से मिलने के लिये सोलह शछंगार करना; सीता की भावना सपत्ती रूप में करना श्रादि 
इस शाखा के लक्षण हुए ।'“रामचरणुदास जी की इस झ्ांगारी उपासना में चिरान 
छपरा के जीवाराम जी ने थोड़ा हेर-फेर किया । उन्होंने पति-पत्नी भाव के स्थान पर" 
सखी भाव” रखा और श्रपत्ती शाखा का नाम तत्सुखी थाखा' रखा। इस सखी भाव: 
की उपासना का खूब प्रचार लक्ष्मण किला (अयोध्या) वाले युगलानत्यश रण) ने किया।' 
रीवाँ के महाराज रघुराज सिंह इन्हें बहुत मानते थे और इन्हीं की सम्मति से उन्होंने 
चित्रकूट में प्रमोदवत्! श्रादि कई स्थान बसनवाए । चित्रकूट की भावना वृन्दावन के 
रूप में की गई और वहाँ के कूंज भी ब्रज के क्रीड़ाकंज साने गए । इस रसिक पंथ का 
ग्राजकल अ्रयोध्या में बहुत जोर है श्रौर वहाँ के बहुत से मंदिरों में अब राम को" 
तिरछी चितवन” और “बाँकी अ्रदा' के गीत गाए जाने लगे हैं । ये लोग सीताराम को" 
युगल सरकार” कहा करते हैं ।!” रासलीला, विहार, विलास क्रीडा श्राद्दि में राम 
को कृष्ण से भी आगे बढ़ाने की चेष्टा की गई । रीति पुगीन राम साहित्य पर छाई 
हुई इस रसिकता का इधर अच्छा अ्रध्ययन हुआ है ।* संस्कृत के 'हनुमन्नाठक' और 
प्रसन्नराघव' जैसे ग्रंथों में शंगारिकता पहले ही आ गई थी | रामकाव्य से इस प्रकार 
मर्यादा भर लोक कल्थाण के श्रादर्श धीरे-घीरे तिरोहित होते गए । 


रोतियुगीन राम साहित्य आंशिक रूप से वाल्मीकि रामाग्रण, श्रध्यात्म 
रामायण शभ्रादि के अनुवाद रूप में लिखा गया है शेष में भक्तिकालीन रामकाव्य, 
परवर्ती कृष्णुकाव्य, रीतिकाव्य और रासिक सम्प्रदाय श्रादि का प्रभाव है। जहाँ-तहाँ 
कुछ स्वतंत्र सृष्टि भी मिलेगी । कुछ कवियों ने तुलसीदास वाली मर्यादा भावना 
कायम रखी तथा भगवान राम के जीवन के विविध प्रस्ंगों को लेकर घुक्तक एवं 
प्रबंध रूप में रचनाएं प्रस्तुत की । राम तथा हनुमानांदि को लेकर थोड़ा-बहुत बीर 


*, रामचंद्र शुकलः हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० १४१-४२ 
5 धा० भगवती प्रसाद सिंह : राम भपित में रतिक संप्रदादा (सं० २०१४) तथ॥ 
रामतिरंजन पॉडेय: रामभवित शाखा (सप्त १६६०) 
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पुरुष या देवस्तवन काव्य भी लिखा गया। किन्‍्हीं-किन्हीं कवियों में वर्णनगत वेशिष्ट्य भी 
मिलेगा फिर भी ऐसी रचनाएँ कम ही हैं जिन्हें पर्याप्त साहित्यिक उत्कर्ष प्राप्त हुआ हो । 
नीचे दिये हुए विवरण से रीतियुगीन रामभक्ति काव्य के परिमाणु का बोध हो सकेगा १--- 

(१) लालदास कृत अवध विलास' (सं० १७००) दोहा-चौपाई में बड़े आकार 
का राम कथा ग्रंथ । 

(२) नरहरिदास चारण कृत अवतार चरित्र” (अ्रनुमानतः सं3 १७०० के 
आस-पास) रामचरित वाले अ्रंश पर तुलसी और केशव का प्रभाव | 

(8३) रामसखे कृत 'राघवमिलन? (सं० १७०४) 

(४) रामचंद कृत सीता चरित्र' (सं० १७१३) 

(५) बाल क्ृष्ण नायक बालग्रली' कृत ध्याव मंजरी' (सं० १७२६) और 
“तेह प्रकाशिका' (सं० १७४६) 

(६) गुरु गोविन्द सिह कृत गोविन्द रामायण” (सं० १७५७ के भ्रास-पाृस) 

(७) रामप्रिया शरण का सीतायन' (सं० १७६०) इस ग्रंथ का दूसरा नाम 
“सीतारामप्रिया” भी है 

(८) यभुनादास कृत गीत रघुनन्दन! विक्रम की १८वीं शत्ती मध्य) गीत 
गोविन्द के अ्नुकरण पर सीता-राम-केलि संबंधी ग्रंथ । 

(९) जानकी रसिर्क दरण कृत अवधी सागर” (सं० १७६१०) में राम-सीौता 
के श्रष्टयाम और उनके विहार का वर्णन है । 

(१०) प्रमसखी कृत सीता राम नखशिख (सं० १७६१) होरी छन्दादि प्रबंध 
कवितादि प्रबन्ध (सं० १७६१ के श्रास-पास) 

(११) जनकराज किशोरीशरणु कृत तुलसीदास चरित्र, जानकीसरणाभरण, 
' गैताराम सिद्धान्त मुक्तावली, रामरस तरंगिणी, रघुवर करुणाभरण । सं० १७६७ 

वेका विद्यमान होना कहा जाता है। 

(१२) सरजूराम पंडित कृत जैमिनि पुराण (सं० १८०४) में अन्य अवतारों 
के साथ राभावतार का वरान तुलसी की पद्धति पर अ्रवधी भाषा में दोहा-चौपाई 
: दों में किया गया है । 

(१३) रसिकश्नली झृत मिथिला विहार, श्रष्टयाम, होरी ओर पटकऋतु पदा- 
बली (सं> १८०७ के लगभग) 

(१४) भगवन्त राय खीची कृत एक (सातों काप्ड संपूर्ण) रामायण” कक्षित्तों 

में लिखी कही जाती है। इनको हनुमत प्रीसी' का रचनाकाल सं० (८१७ है। 

(+ ५) मधुसूदतदास विरचित “रामाश्वमेत्र' (सं० १८३६) को पं०' रामचन्द्र 

शुक्ल ने राब प्रकार से गोस्वामी जी के रामचरितमानस का परिशिष्ट ग्रंथ होने के 
योग्य कहा है । 


शृंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएं | [| २६७ 


(१६) सनियार पिंह कृत भाषा-महिम्त (पुष्पदंत के महिम्त ग्रन्थ का भाषा- 
नुवाद सं० १८४१) हनुमत छब्वीसी, सुन्दरकाण्ड आदि । 

(१७) खुमान कृत 'अष्टजाम'! (सं० १८५२), लक्ष्मण शतक (सं० १८५५), 
हनुमान पंचक, हतुमान पीसी, हनुमाव नखेशिख आदि । ये मानव! उपनाम से कविता 
करते थे । 


(१८) गोकुलवाथ कृत सीताराम गरुणार्व! (सं० १८७०) इसे श्रध्यात्म 
रामायण का श्रतुवाद कहा जाता है । 

(१९) नवलतिह छत रामचर्ध विलास (सं० १८७३) शभ्राल्हा रामायण, 
अध्यात्म रामायण, रूपक रामायण, सीता स्बयंबर, रामविवाह खण्ड, भारत वारतिक, 
रामायण सुमिरनी, पुव॑श्चज्भार खण्ड, मिथिला खण्ड आदि । 

(२०) ललकदास कृत सत्योपास्यान” (सं० १८७५ के आसपास) में रामचन्द्र 
के जन्म से लेकर विवाह तक की कथा बड़े विस्तार से वर्णित है । 

(२१) गणेश बन्दीजन कृत वाल्मीकि रामायण इलोकार्थ प्रकाश (समस्त 
बालकाण्ड तथा किथ्किधा के ५ अध्यायों का भाषानुवाद) और हनुमत पचीसी । 

(२२) महाराज विश्वनाथ सिंह कृत अझ्ान॑ंद रघुनंदन नाटक, संगीत रघुनंदन, 
आनंद रामायण, रामचर्ध की सवारी, रामायण, गीता रघुनंदत, शतिका गीता 
रघुनंदन प्रामाशिक (सं० १७९० के आस-पास ये ग्रंथ लिखे गए । 

(२३) महाराज रघुराज सिंह कृत श्घुपतिशतक, रामरसिकावली, राम- 
स्वयंबर, रामाष्टयाम, हनुमत चरित्र । 


(२४) रपक्षकबिहा री कृत मानस प्रश्न, रामचक्रावली, श्रीरामरसायन । 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृुतिख का अध्यय” 


रीतिबद्ध कवि ४ 
झुद् ही 
केशबदास--हिन्दी काव्याकाश के ज्योगिशि्द् सममान। 


बाद केशव का ताम लिया जाता है और हि.“ 


गै छत प्रगटे छुद्धि निधान ॥ 
उनका साहित्य वस्य विषय आए कट तर जिनये सुन्रो पुरान। 
पूर्णी, कलाभिरचि-प्रकाणऋ 


सोचनाओं कर कस पर हे भये क्रेशवदास |कल्यान ।! 
52  ट पा बोलि न जानहीं जिनके कुल्न के दास । 
भाव था, दे, 










भाषा कवि भो सन्दमति तेहि कुल केशवदास । 


₹६८ | [ रीतियगीन काव्य 


शील आलोचनाओों से उनसे काव्य सें निहित महत्वपूर्ण विशिष्टताशों का धीरे-धीरे 
अधिकाधिक उदघाटन होता चल रहा है । 
जीवनवृतच्त - केशवदास जी के ग्रंथों से ही उनके संबंध में हमें बहुत-सी 
प्रामाणिक जानकारी हो जाती है किन्तु अपने जन्म-काल के संबंध में वे मौन हैं । 
विद्वानों ने विविध श्रनुमान किये हैं, जिसमें सं० १६:२ के श्रास-पास केशव का जन्म 
मानना सत्य के श्रधिक निकट होगा, क्‍योंकि “रसिक प्रिया' का रचना काल सं० 
१६४८ है और यह ग्रंथ महाराज इन्द्रजीत सिंह की प्रेरणा से लिखा गया था। महा- 
राज इन्द्रजीत सिंह जी का जन्म इतिहासकारों ने सं> १६२० माना है। 'रसिक 
प्रिय! की रचना के समय महाराज इन्द्रजीत सिंह की श्रायु २८वर्ष की थी | वे 
केशव का आ्रादर करते थे । श्पने युवा श्राश्रियदाता के लिये “रसिकप्रिया! से शुज्ञार 
रसपूर्ण प्रन्थ की रचना करने वाले केशव की आयु कुछ अधिक रही होगी, श्रतएव 
यदि केशव का जन्म सं० १६०२ के आस-पास माना जाय तो वे महाराज इन्द्रजीत 
सिंह से ७-८ वर्ष बड़े ठहरते हैं। केशव का जन्म बुन्देलखण्ड के श्रस्तगंत बेतवा नदी 
के तट पर बसी हुई झोरछा नगरी में हुआ था, वे वहीं रहते भी थे | बेतवा नदी का 
वर्णशव केशव ने अपनी कविप्रिया? में बड़े उल्लास से किया है;--- 
ओरछै तौर तश्ंगनि बेतवे ठाहि. तरे रिपु कैशव को है। 
अऊुन बाहु प्रवाह प्रबोधित रेखा ज्यों राजन की रज मोहे | 
ज्योति जगे जमुना सो लगे जब लाल बिलोचम पाप विपोहे | 
सूर-सुता सुभ संगस तुझ तुरंग त्तरंसिणि गंग सी सोछे ।! 
केशवदास जी सनाव्यवंशी थे। उन्होंने अपने बंश का पूर्णा परिचय “कविप्रिया' के 
दूसरे प्रभाव में दिया है जिसके झ्राधार पर पता चलता है कि उनके पितामह क्रृष्णदत्त 
मिश्र थे और पिता काशीनाथ मिश्र | इनके पितामह को राजा रुद्द प्रताप ने पुराण 
“्त्ति प्रदान की थी और पिता महाराज मधुकर शाह के सम्मानपात्र थे। केशव 
के सार्थ- थे, बड़े थे बलभद्र मिश्र और छोटे का नाम था कल्यान | पाण्डित्य और 
 छंदों में किया गे. बंशपरंपरागत सम्पत्ति के रूप में प्राप्त हुई थी । इनके यहाँ दास- 
(१३) रसिक»-....... ...- न 
वली (सं> १८०७ के लगभेग२तीर जहाँ तीरथ तुंगारन्न । 


(१४) भगवन्त राय खीची व वे जुणीतल में घन्न |! 
में लिखी कही जाती है | इसकी 'हनुमत पची आस दान । 


(* ४) मधुसूदनदास विरचित 'रामाश्यमेष” (सं० १ 
शुक्ल ने सब प्रकार से गोस्वामी जी के रामचरितमानस का पर्ति३... 


योग्य कहा है । 


फेपक 
हैं. 
हम 


रीतियुग के प्रमुश्न कवियों के झतित्व का अ्रध्यवत ] | २६५5 


वर्ग भी बोल-चाल में संस्कृत का ही प्रयोग क्रिया करता था । 'रामचन्द्रिका') में भी 
यही बात घंक्षेवर में कही गईं है--- 
समाव्य जाति गुनाव्य हे जगसिद्ध शुद्ध स्वभाव । 
सुक्षष्णद्त्त प्रसिद्ध हे महि मिश्र पंडित राव || 
गणेश सो सुत पाइयो बुध काशिनाथ अगाध | 
अशेप शास्त्र विचारि के (जन जानियो सत साथ |। 
उपउज्यो तेहि कुल संद्माति शठ कवि केशवदास । 
रामचन्द्र की चन्द्विका भाषा करी अकास |। 
(रासचन्द्रिका : अथस प्रकाश) 
केशव के बाल्यकाल के संबंध में कोई सामग्री प्राप्त वहीं है। अंतर्साक्ष्य के 
आधार पर यह श्रवश्य पता चलता है कि उनका विवाह हुआ था श्र उनके सन्तान 
भी थी तथा केशव की प्रौढ़ावर्स्था में भी उनकी पत्नी जीवित थीं । 
विज्ञान-गीता' में एक स्थान पर केशव लिखते हैं कि महाराज वीरपिंह देव ने 
धविज्ञान-गीता' की रचना से प्रसन्न होकर उनसे अ्रतत्ती मवोभिलाषा व्यक्त करने को 
कहा और उस समय केशव ने उनसे यह याचता की थी-- 
वृत्ति दुई प्रखाति को देऊ बालनि आसु। 
मोहि आपनी जानि के गंगा तट देंड' बासु ॥। 
क्षत्ति दुई पढुवी दुई दूरि करो दुख ज्ञास | 
जाइ करों सकलन्न श्रो गंगा तथ वस् बास |? (विज्ञान गौता) 
इन पंक्तियों से सिद्ध है कि केशव को एक से श्रधिक संताव थी और अधिक आयु तक 
खो का साहचर्य भी प्राप्त रहा । विज्ञान गीता' को रचना उन्होंने लगभग ५२ वर्ष की 
आयु (सं० १६६४) में की थी। कुछ विद्वानों जैसे पं० गोरीशंकर द्विवेदी, स्व० बाबू 





पुत्र भये हरिनाथ के कृष्णदुत्त शुभ चेष। 
समाशाह संग्राम की जीति गढ़ी अशेष ॥। 
तिनकों बृत्ति पुराण की दीनहीं राजा रुद । 
जिनके काशीनाथ सुत् सोभे बुद्धि समुद्द ॥ 
जिनको मधुकर शाह नुप बहुत करयो सनमाच। 
विनके सुत बलभद्व शुभ प्रगदे छुद्धि निधान ॥ 
बालहि ते मथुशाह नूत्र जिनपे सुबर पुरान। 
तिनके सोदर द्रे भये केशवदास ।कल्यान ।। 
भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास । 
भाषा कवि भो मन्दमति तेहि कुख केशवदास । 


२७० |] [ रीतियुगीन काव्य 


जगज्ञाथदास 'रत्नाकर? पं० चन्द्रबली पाण्डेय ने अनेकानेक तकों के आधार पर यह 
खिद्ध करने की चेष्ठा की है रीतिकाल के प्रसिद्ध कबि बिहारी, केशव के पुत्र थे। इस 
संबंध में उन्हें बिहारी के उन दोहों से बड़ी सहायता मिली है :--- 
प्रकट. भयथे दिजराज कुल सुबश बसे बज आइ । 
मेरे हरो कल्लेस सब केसव केसवराइ ॥। 
जनम उ्रवालियर जानिये, खंड बुन्देशे बाल । 
तरनाई आई सुखद, मथुरा बलि ससराल ।। 
दूसरे दोहे से बिहारी का बचपन बुन्देलखंड में बीतता, पहले से की गई केशवराय की 
स्तुति; बिहारी के काव्य में एक स्थान पर छाया हुआ पातुर राइ' शब्द (जिसे इन 
महालुभावों ने प्रवीण राय पातुर! का वचन कहा है) केशव के काव्य में आए हुए 
भावों, शब्दों, एवं प्रयोगों की बिहारी सतसई' के अनेक दोहों पर पड़ी हुई छाया तथा 
श्रन्य भ्रवेक तक उक्त मत की पृष्टि में प्रस्तुत किये गए हैं किन्तु भ्रद्यावधि ऐसे प्रबल 
तको एवं प्रमाणों को नहीं रखा जा सका है, जिसके श्राधार पर यहु कथन निर्भ्नान्त 
कहा जा सके । एक अन्य कवयित्री बुन्देलखंड में अपने श्वसुर के नाम से विख्यात है -+- 
क्रेशवपुत्र बधू' । उसके नाम से श्रच्छे छंद मिलते हैं । लोगों का अनुमान है कि वह 
केशव की ही पुत्रवध्‌ रही होगी । 
राज्य का आश्रय केशव को वंशपरंपरा से प्राप्त था ।! उनके सर्व प्रसिद्ध 
भ्राश्रयदाता थे महाराज इच्धजीत सिह, जो श्रो रछा नरेश महाराज रामसिंह के छोटे 
भाई थे । 
महाराज इच्द्रजीत सिंह काव्य, दृत्य, संगीत आ्रादि कलाश्ों के प्रेमी थे । 
उनकी राज-सभा में नतंकियों एवं कलाकारों का जमघट रहता था। उसके श्राश्रय में 
रहकर केशव ने यथेष्ट सुख और सम्मान प्राप्त किया है -- 
उनके आश्रय में रहकर केशव ने यथेष्ट सुख और सम्मान पाप्त किया--- 
भूवल को इन्द्र इचख्धज्ीत राजे जुग जुग 
जाके राज केशोदांस राज सो कब्त है | 
उन्हीं की इच्छा पूर्ति रूप में केशव ने “रसिकप्रिया? । नामक ग्रंथ की रचना 
की ।* केशव के दूसरे महत्वपूर्ण आश्रयदाता थे महराज वीरसिंह देव जो महाराज इच्दध- 
जीत सिंह के बड़े भाई थे । उनके जीवन चरित्र का विस्तृत वर्णान केशव ने “वीरसिह 
देव चरित्र ” नामक ग्रन्थ में किया है। इसके अतिरिक्त वीरसिह देव की प्रेरणा से ही 











देखिये कवि प्रिया : प्रथम प्रभाव (कवि प्रिया + दूसरा भाग) उप-वंश-वर्णान । 
ही विन कब्रि सेशन दास सों कीन्हों धर्म सने ह। 
सब सुख दे करि यों कह्यो रसिक ग्रिया करि देहु ॥ 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्वःका प्रध्ययन ] | २७४१ 


केशव ने विज्ञान गीता ” नामक ग्रन्थ लिखा । इस ग्रन्थ में भी वीरसिंह देव की! 
दानशीलता श्रौर वीरता पर कुछ छंद लिखे गए हैं ।--- 
दानिन में बलि से विराजमान जिनमि पाहि, 
माँगिद्रे को है गतित विक्रम तनक से | 
सेघबक जगत प्रभुदिवित्र का मसंडली में, 
देखियत केशोदास सौनक सबक से )| 
जोधन में भरत भगीरथ सुरथ प्थु , 
विक्रम में ध्क्रिम नरेश के बनक से | 
राजा मथुकारशाह सुत राजा बीरसिह देव, 
राजनि के संडली में राजत जनक से |। 
अथवा 
कैशोराई”! राजा बीरसिह के नामहिं से 
आरि गजराजनि के भद सुर्झात हैं। (विज्ञान-गीता) 
इसके झतिरिक्त कविप्रिया? के ही साक्ष्य से पता चलता है कि जोधपुर नेरेश मालदेक 
के पुत्र महाराज चच्धसेन से वे (सं० १६२५ से १६४२ के बीच) किसी समय 
सम्मानित हुए थे । महाराज चन्द्रकेत की तलवार की प्रशंतः में वे लिखते हैं -- 
रजे रज केशवदास हृटत अरुण लोर , 
प्रतिभद्यंकल ते अंकन पे सरतु है। 
सेना सुन्दरीन के विज्योकि सुख भूषण , 
किलकि किलकि जाही ताही को घरतु है | 
गाढ़े गढ़ खेल ही खिलौननि ज्यों तोरि डारे , 
जग जाय यश चारु चन्द्र को अरतु है | 
चन्द्र सेन आुआपाल आँगन विशाल रण , 
तेरी करवाल बाललीला सी करतु है।॥ 
क्‍ (कविग्रिया) 
इसी प्रकार महाराणा प्रताप के उत्तराधिकारी राणा अमरसिंह के विषय 
में भी केशव का एक छंद मिलता है, जिसकी अंतिम पंक्ति इस प्रकार है--- 
केशोराय की सो कहे केशोदास देखि देखि , 
रुद् की समुद्र अमरसिह राब हैं। 
इनसे पता चलता है कि उसी समय के श्रासपास कभी केशवदास जी मेवाड़ भी गए होंगे । 
केदाव की जीवनी का एक ढाँचा किवदंतियों के श्राधार पर भी खड़ा किया गया 
है । कहा जाता है कि एक बार केशव तुलसी से भेंट करने गए, तब उन्होंने कहलवा 
भेजा 'कवि प्राकत केशव शआ्रावत दो। यह सुनते ही केशव लौट गए; ओर रात 
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'भर में रामचन्द्रिका की रचना करके दूसरे दिन सबेरे तुलसी दास जी से मिलने के लिए 
आए । यही बात मूल गोसाई चरित्र” में भी मिलती है, जिसके रचयिता 
बाबा वेणीमाधव कहे जाते हैं "; किन्तु यह प्रन्थ श्रप्रामाणिक सिद्ध हो छुका 
:है। इसी प्रकार एक और कथा मिलती है कि एक बार तुलसीदास जी श्रोरद्धे 
से चले जा रहे थे कि उन्हें केशव के प्रत ने घेरा । उस समय गोस्वामा जी 
की कृपा से केशव प्रेतयोनि से मुक्त हुए और स्वर्ग लोक को गए । केशव 
'दास का बीरबल से मिलना और महाराज इख्धजीत सिंह पर शहंशाह भ्रकबर 
द्वारा किया गया जुरमाना माफ कराने की कथा भी प्रसिद्ध ही है । अकबर 
की कामुकता भी इतिहासप्रसिद्ध ही है । जब उसे पता चला कि इन्धजीत के 
'दरबार में अनिद्य सुन्दरी प्रवीण राय तामक एक वेश्या है, तो उसने प्रवीणराय को 
'बुलवा भेजा । महाराज इंद्रजीत के लिए प्रवीणराय प्रेयसी के समान थी । वह पहले 
से ही पश्ोपेश में पड़े थे; किन्तु प्रवीणुराय की शभ्रतिच्छा देख उन्होंने उसे न भेजने का 
ही निश्चय किया । इस पर रूष्ट हो श्रकबर बादशाह ने इचद्धजीत पर एक करोड़ का 
जुरमाना कर दिया । इस जुरमाने को माफ करने के उद्देश्य से ही केशव बीरबल से 


'मिले और उनकी प्रशंसा में यह छंद पढ़कर सुनाया[--- 


पावक, पंछी, षशू, नर, नाग, बंदी, नदू, लोक, रचे दुस चारी। 
केशवदेव. अदेव. रे, नरदेव रखे रचना न निवारी 

के बर बीरबली बलबीर भयो कृत-कृत्य महात्रत घारी | 
दे कशतापन आपन ताहि; दई करतार दुवी करतारी॥! * 


इस छंद पर खुश हो बीरबल ने ६ लाख रुपये की हुँडियाँ केशव को इनाम में दीं। तब 
केशव ने दूसरा छंद पढ़ा--- 
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3), कृबि केशवदास बड़े रसिया।| घनस्याम सुकुल सभ के बसिया | 
कंबि जानि के द्रसन हेतु गये | रहि बाहिर सूचन भेज दये।| 
सुनि के जु शुसाईं कहें इतनो | कबि प्राकृत केशब आवन दो ॥। 
फिरगे कट केशव सो वनि के । निज तुच्छुता आपुद्द ते गुनि कै ॥ 
जब सेवक टेरेड गे कहि के | हो सेंटिही काहिह विनय गहि के || 
रचि राम चन्द्रिका रातिहि में | जुरे केशव जू असि घाटिहि में || 
सतस ग॑ जमी रह रंग मची | दोछ ग्राकृति दिव्य विभूति बचीं || 
मिटि केसव को संकोच भयो | उर भीतर श्रीति की रीति रयो | 

.._ (मूक़्गोसाई' चरित) 
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रे 


केशवदास के माल लिख्यो विधि रंक को अंछ बनाय सँवारयों । 
धोवे घुबे नहि छूटो छुटे बहु तीरथ के जल जाथ पखारयों ॥। 
ह्वू गयो रंक ते रा वहीं, बॉसर्बली बरबीर निहार्‌यों। 

भूलि गयो जग की रचना चतुरानन बाय रहो सुख चारयो ।। | 
इस पर वीरबल ने श्रत्यत्रिक प्रसन्न हो और कुछ माँगने को कहा, तब केशव ने उनसे 
कृपा भाव की याचना की और उनसे कहकर महाराज इच्धजीत सिह पर किया हुआ्ा 
जुरमाना माफ करवा लिया । सबसे अधिक प्रसिद्ध और प्रचलित किवदन्ती केशव के 
धवल केशोंवाली है । वे किसी पनघट से होकर जा रहे थे, जहाँ अनेक उमंगभरी 
युवतियाँ पानी भर रही थीं । उनमें से जब किसी ने उन्हें श्रधिक श्रायु वाला जानकर 
बाबा' शब्द से सम्बोधित किया तब उस हृदयहीन कहे जाने वाले कबि की सारी 
हृद्गत सरसता अनुताप-व्यंजक इस प्रसिद्ध दोहे में मूर्त हो उठी:--- 

'केशव केसनि अस करी, जस अरिहृ न कराहि । 
चन्द्र बद॒नि झुगलोचनी, बाबा कहि कहि जाहि ॥ 

क्रेशव की कविता के आधार पर कहा जा सकता है कि वे स्वाभिमानी, उद्ारहृदय 
अलोभी, धन की श्रपेक्षा श्रादर सम्मान को अश्रधिक महत्व देने वाले, सन्मार्ग-प्रदर्शक 
एवं बुद्धिमान व्यक्ति थे । दास्य एवं विनोद की प्रवृत्ति भी यथावश्यक परिमाण में 
उनमें विद्यमान थी | साथ ही वे श्रनुभवी ओर वचन-विदरव भी थे। भावुकता एवं 
सहुदयता का भी उनमें अभाव न था। अपने पाण्डित्य एवं कवित्व पर वे स्वयं रीके 
हुए थे । उनका ज्ञान और अनुभव भी बहुत विस्तृत था । सांसारिक ज्ञान का कंदाचित्‌ 
ही कोई विषय हो जहाँ केशव की थोड़ी-बहुत पहुँच न हो । ब्रज भाषा पर केशव का 
पूर्ण आधिपत्य था, छंद शास्त्र का उन्हें श्रन्य कवि-दुर्लम ज्ञान था, संस्कृत का 
पाण्डित्य उनकी पैतृक सम्पत्ति थी तथा अलंकार एवं काव्य शास्त्र के वे श्राचार्य थे | 
इनके श्रतिरिक्त भूगोल, ज्योतिष, वेच्यक, वनस्पति विज्ञान, संगीत-शास्त्र, राजनीति, 
समाज नीति, धर्मनीति, वेदान्त आतद विषयों का भी केशव को पर्याप्त ज्ञान था । 
केशव दास जी से इन विषयों से सम्बन्ध रखने वाले तथ्यों श्रौर बातों का अपने विभिन्न 
ग्रंथों में समय-समय पर उपयोग किया है ।* 


[5 य्‌ | आल 
काव्य-रचना का दृष्टिकोण 
विक्रम की पन्वहवीं शताब्दी के मध्य भाग से सभ्रहुवीं शताब्दी के मध्य भाग 
तक हिन्दी साहित्य का क्षेत्र मक्तिपृ रक काव्य से ही आपूरित रहा। प्रत्येक धारा का कवि 


2०००७» 





0एएएशंथाशआ 
नकली +न्‍क कस >++० *++ 








) देखिये मिश्र बन्धु कृत हिन्दी नवरत्त' 
. ५ आझ्राचार्य केशवदास--डा० हीरालाल दीक्षित (१० ५६) 
श्र 





२७४ ] | रीतियुगीन काव्य 


अपने हृदय से ईश्वर का अनन्य भवत रहा तथा भगवान के प्रति भक्त का अनु- 
राग भी अखंड था। प्रेम रस से स्वात भक्त का हृदय केवल ईश्वर-तादात्म्य का 
आकांक्षी था । ऐसी स्थिति में कवि की अन्तरात्मा का उदगार जिस किसी रूप में 
व्यक्त हुआ वहीं उस्त समय की सच्ची कविता कहलाई भर इसमें संदेह नहीं कि दो' 


सो वर्षों का यह मक्तिकाव्य श्रपनी विशालता और गंभीरता में अ्रद्वतीय है । 
भक्ति काव्य की इन दो शताब्दियों के अ्रनन्तर हिन्दी साहित्य में एक अभिनव 


युग देखने में श्राया । इस युग को हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने रीतिकाल के 
नाम से अभिद्ठित किया । इस नये युग में प्रवेश कर हिन्दी कविता के रचना-केन्द्र 
परिवर्तित हुए। कविता लोकाश्रय को छोड़कर राज्य प्रश्नय की अधिकारिणी 
हुई । सामाजिक और राजनैतिक जीवन में शांति एवं समुद्धि के लक्षण हृष्टिगत 
होने लगे । मुगल शासकों के राजभवनों की बात ही अ्रलग, हिन्दू नरेशों के राज- 
प्रासादों में भी चित्र, संगीत एवं काव्य ऐसी कलाओ्ं के प्रति यथेष्ट सम्मान प्रर्दाशित 
किया जाने लगा । ओोड़छा दरबार एक ऐसा ही केन्द्र था जहाँ कविता श्रौर संगीत का 
समादर परम्परा से होता चला श्राता था। भृतल पर इन्द्र के समान यशस्वी इन्द्रजीत 
सिंह ऐसे महिपालों के राज-प्रकोष्ठ नवरं॑गराय तथा प्रबीण राय ऐसी कला-कुशल 
वीरांगनाशों के कला प्रदर्शन की क्रीड़ा स्थली बने रहते थे। ये वेश्याएँ झ्ाज' की वेश्यायों 
के समाव ऐहिक सुखोपभोग को ही अ्रपत्ता सर्वेस्व समभाने वाली न थीं। उसमें 
आत्मिक बल था और वे श्रकत्रर ऐसे प्रतापी धराधिप के कुप्रस्तावों को यह कह कर--- 
बिनती राय प्रवीन की, सुनिये साहि' सुजान, 


जूठी परातर खात हैं, बारी बरायस स्वान | 
अस्वीकार करने की क्षमता रखती थीं। कला का एकान्तिक प्रेम ही उनका जीवन 


था | संगीत एवं वृत्यकला में प्रवीण , ये राजनतंकियाँ काव्य-कला की भी शिक्षा 
प्राप्त करने के लिए तथा समाहित होने के लिये, कवि-कर्म सीखने के हेतु केशवदास 
ऐसे अाचार्य कवियों के चरणों में बैठ काव्य-रचना की शिक्षा लिया करती थीं । 
राजदरबारों में काव्य-कला के समादर की अभिवृद्धि होते देख नये कबियों को 
तथा काव्य पारखी कहलाने के हेतु स्वतः नरेशों को भी काव्य-कला का अभिन्नाव 
आवश्यक हुआ तथा उनको पंडित कवियों के शरण में जाना पड़ा। युग की इस माँग 
की उपेक्षा केशवदास तो क्या कोई भी व्यक्ति नहीं कर सकता था, फिर केशब तो 
स्वतः ससर्थ विद्वान थे । संस्कृत साहित्य का प्रकाशड पांडित्य लिए हुए हिन्दी साहित्य 
क्षेत्र में वे उस समाज से भ्राएं जिसमें रहने वाले भत्य एवं श्रनुचर तक संस्कृत से 
नीचे बात नहीं करते थे। केशवदास जी के पास संस्कृत के साहित्यिक भौर शाल्रीय 
ग्रंथों का प्रगाढ़ भ्रष्ययत था । कर्चिता से संबंधित चिन्तन से कठित उसके पास एक 
अर्पनी विचाराबली थी जिसे लेकर उन्होंने हिन्दी कॉवता के क्षेत्र में मरवेश किया तथा 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्व का अ्रध्ययन ] | ७४ 


रस एवं अ्रलंका र विषयों पर एक-एक पाठ्य ग्रंथ निर्मित किये । “रसिक्प्रिया' की 
रचना उन्होंने राजप्रेरणा से की तथा कवि-कर्म-शिक्षा प्रदान के विचार से 'कविप्रिया? 
निर्माण किया । यूहाँ इस बात को न मूल जाना चाहिए क्रि इन ग्रंथों की रचता 
केशवदास जी ने अ्रपने पाण्डित्य के पूर्णा प्रकाशन का दृष्टिकोण रखकर नहीं की 
वरतू इस विचार से कि कविक्र्म की शिक्षा तथा रस एवं अलंकार विधय से संबंधित 
कोई महत्वएृर्ण रचना उनके सामने तक न हो पाई थी । अतः पाख्य ग्रन्थों के रूप 
में उन्होंने दो ग्रथ इन विषयों पर रच दिए । साधारण रूप में उभय रीति ग्रन्थों का 
निर्माण करते हुए भी केशवदास काव्यप्म्यासियों के सामने आचार्य के रूप में आ्राए, 
सभव है केशव के अ्रनुकरणु पर अन्यान्य रीतिग्रंथ बने हों पर ऐसे ग्रंथों का भ्रभी 
तक पता नहीं चल सका है । जो हो रसिकप्रिया” और “कविप्रिया' की रचना 
कर केशवदास ने रीति ग्रंथों के प्रशयत का मार्ग खोल दिया। परवर्ती आचार्यों ने 
अपने रीति ग्रंथों में आचार्य केशव के मत एवं विचारों का पोषण नहीं किया । परन्तु 
इसमें कोई संदेह नहीं कि वे चले उसी मार्ग पर जिसका प्रदर्शन केशब ने किया था। 
ओर इस दृष्टि से केशव का महत्व श्राज भी श्रक्षुण्ण है । 
ही ने श्रपने समय तक के समस्त हिन्दी साहित्य की प्रगति एवं बिकास 
को दे ए भाषा व्यापकता तथा साहित्यिक उत्कर्ष देने का प्रयास प्रकिया, कविता 
के विषय तथा काव्य को विकसित करने का यत्न किया । श्रनेकानेक नूतन शैलियों का 
प्रयोग कर भावी साहित्यसेवियों के लिए अनुकरणीय कार्य किया, इस दृष्टि से उनकी 
“रतन बावनी' तथा “विज्ञान गीता” का विशेष महत्व है | परन्तु इन सब के अतिरिक्त 
केशव दास की महान कवित्व शक्ति की परिचायका हैं, उनकी अमर कृति राम- 
चन्द्रिका' । इसकी रचना कर वे सहज ही श्रन्य रीतिकालीन कवियों में श्रागे हो जाते 
हैं। रामचन्द्रिका के श्रंतगत जो काव्य का कलापक्ष उत्कर्ष की चरम सीमा तके पहुँचा 
हुआ दृष्टिगत होता है उसपर हम श्रन्यत्र विचार करंगे। यहाँ पर इतना कहना ही 
उपयुक्त होगा कि जिस प्रकार सूर, तुलसी, जायसी, कबीर, दादू श्लौर मीरा का 
भावनात्मक साहित्य अ्रथाह सागर के समान है उसी प्रकार केशव का कलात्मक 
साहित्य भी श्रतल और शअ्रमान है । 
हृब्यहीनता का दोषारोपण कर केशव को श्राज श्रपेक्षित, तिरस्कृत 
कवियों के वर्ग में खड़ा कर दिया गया है। उनकी कविता की श्राज समा: 
लोचना के पाश्चात्य चस्में से देखा जा रहा हैं जिससे केशछ का स्वरूप कुछ विक्वृत- 
सा दीख पड़ता है । यह भ्रधिक उपयुक्त होगा यदि केशव के निजी काव्य सम्बन्धी 
आद्शों को ध्यान में रखते हुए आत्लोचकगण उनके काव्य के सौन्दर्याम्वेषण में प्रवृत्त 
हों। इस प्रकार की समालोचनाएं प्रस्तुत कर देता “केशव को कवि हैदुय वहीं मिला 
था । उनमें वह सहृदयता और भावकता व थी जो एक कवि में होनी चाहिए'''*** 
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यह समझ रखना चाहिए कि केशव केवल उक्ति-वेचित्य और शब्द छोड़ा के प्रेमी थे! 
सहानुभूतिशुन्यता का परिचायक है । जिज्ञासा और सहानुभूति तो श्रालोचक की 
प्राथमिक झ्रावश्यकताएँ हैं। ऐसी संहारात्मक समीक्षात्रों का प्रतिवादु कब का किया 
जा चुका है -- 'केशवदास को हृदयहीन कहकर हम उनके प्रति श्रन्याय करते हैं क्‍यों 
कि एक तो उनकी ह्ुदयहीनता जानी-समभी हृदयहीनता है फिर अनेक स्थलों पर 
उन्होंने पूर्ण सहदय होने का परिचय दिया है ।” 

वस्तुतः केशव मौलिक प्रतिभावान एक आचार्य कवि थे। उन्होंने हिन्दी 
साहित्य क्षेत्र में एक भिन्न दृष्टिकोश को लेकर प्रवेश किया। उनमें शाक्रोप शान 
की प्रधानता थी, श्रतएवं पाण्डित्य ही उनके काव्य का प्राण है । सूर, तुलसी और 
मीरा के सहश केशव में भक्ति का उन्मेष न था । उनमें सूक्ष्म दृष्टि एवं बोद्धिक पक्ष 
की प्रधावता थी । वे भक्‍त-कवि न होकर प्रधानतया रीतिकवि थे। उन्हें भक्ति 
भावना का माहात्म्य स्थापित न कर अपने ज्ञान, शास्त्र तथा कावब्य-कला का माहात्म्य 
प्रदर्शित करना था । भाषा पर अ्रधिकार तथा भाव में गांभीर्य की दृष्टि से केशव का 


काव्य हिन्दी साहित्य के लिए श्रनमोल एवं गोरव की वस्तु है । 
भावता की अभिव्यक्ति, मामिक भावों के चित्र ण, भात्मानुमृति-प्रकाशन तथा. 


भक्ति के उद्गेक की दृष्टि से केशव, सुर और तुलसी से अ्रवश्य पीछे रह गये हैं पर 
काव्य-कला, अभ्रलंकार-विधान, छन्द-योजनवा, भाषाधिकार, इल्लेष-फौशल, काव्यरीति 
की अ्भिन्नता, शाखत्रीय ज्ञान श्रादि की दृष्टि से केशव, सूर श्रौर तुलसी से ऊंचे 
ठहरते हैं और इसी कारण से वे नक्षत्र-उपमित हैं जो साहित्य-गगन के सूर्य भोर चन्द्र 
से भी ऊँचे प्रदेशों के अ्रधिवासी हैं | 

रामचन्द्रिका को प्रबन्धकाव्य कहा जाता है। उसकी भ्रालोचना करते हुए 
प्रायः अआलोचक उसे असफल प्रबन्ध काव्य कहा करते हैं । कुछ लोगों को उसमें शुष्क 
पाडित्य-प्रदर्ध त की अ्रभिरुचि प्रधाव मिलती है तथा कतिपय विद्वज्जन उसे अुक्तकों 
का एक संकलन-मात्र मानते हैं | वे यह कहकर कि इसका कथा-क्रम विश्यृंखल हैं 
तथा मार्मिक स्थलों के चित्रण का इसमें श्रत्यन्त भ्रमाव है कवि की हृदयहीनता सिद्ध 
करना चाहते हैं। प्रयोगों की श्रशुद्धता;-न्मावाभिव्यवित में असफलता, विशिष्टता 
श्रादि दोषों का भी केशव पर आरोप किया जाता है। साथ ही. उनसे सहुमा 
हुआआा-सा साहित्य-संसार उन्हें श्र।चार्य मानता हुआ उनके पाण्डित्य को भी निःशंछू हृष्टि 
'से देखता है । 

सच तो यह है कि व्यक्तिगत रुचि ही श्रभी तक केशव सम्बंधी समालोचना 
क्षेत्र में प्रबल रही है, तथा साथ ही श्रांशिक रूप में सहानुभूतिशुन्यता भी काम करती 
रही है| इसी को देखकर श्रद्धय श्रयोध्या सिंह जी उपाध्याय को अ्रपने ग्रन्थ हिन्दी 
भाषा ओर साहित्य का विकास? में लिखना पड़ा है --वस्तुत: आलोचकों की रुचि भी 
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श्रोर काव्य के एक नए स्वरूप को जन्म दिया - छल्दान्तर शैली में बर्णतात्मक महा- 
काव्य--जो साहित्य-संसार में एक श्रनुकरणीय वस्तु हो गई । | 

केशव की रामचन्द्रिका के प्रशयन के उद्देश्य का उद्घाटन करते हुए हरिश्ौध 
जी लिखते हैं - “रामचन्द्रका की रचना पांडित्य-प्रदर्शन के लिये हुई है श्र मैं यह 
हढ़ता से कहता हूँ कि हिन्दी संसार में कोई प्रवन्ध काव्य इतना पांडित्यपूर्ण नहीं है ।” 
केशव संस्कृत के पूर्ण विद्वान थे । उनके सामने शिशुपाल-बध और नैषध का आदर्श 
था । वे उसी प्रकार का काव्य हिन्दी में निर्माण करने के उत्सुक थे । इंसीलिये राम- 
चन्द्रिका अधिक गढ़ है | साहित्य के लिये सब प्रकार के भ्रन्थों की आवश्यकता होती 
है । यथास्थान सरलता और गढ़ता दोनों वांछनीय हैं। उनको यही अ्रभीष्ट था कि 
उनकी एक ऐसी रचना भी हो जिसमें गंभीरता हो और जो पाण्डित्याभिमानी को भी 
पांडित्य-प्रकाश का अ्रवसर दे शभ्रथच उसकी विद्वत्ता को अपनी गंभीरता की कसौटी 
प्र कस सके । इस बात की हिन्दी के विद्वानों ने भी स्वीकार किया है । * 

इसी उद्देश्य को ध्यान में रखते हुए केशव के पांडित्य के प्रकाशव और प्रतिभा 
की काव्यात्मक अश्रभिव्यक्ति की जाँच करनी चाहिये । हमें यह देखता चाहिये कि कवि 
अपने संकल्प को (रामचच्द्र की चन्द्रिका वर्णात हों बहु छंद) पूर्ण कर पाता हैं या 
नहीं श्रर्थात्‌ उनके काव्य में विविध छुंदात्मकता आई या नहीं ? कवि, जो अलंकारिक 
चमत्कार को काव्य की आत्मा मानता है उसको अपने काव्य में यथोचित स्थान दे 
सका है श्रथवा नहीं ? क्योंकि उसका स्पष्ट मत है--- 


जद॒ुपि सुनाति सुलच्छूनी सुबरन सरस सुबृत्त | 
भूषन बिन न बिराजई, कविता बनिता मित्त || 
केशव की रामचन्द्रिका साहित्य के प्रबंध काव्यों में गिनी जाती है और ऐसा भी 
कहा जाता है कि उसमें प्रबंधात्मकता का एक प्रकार से श्रभाव है । इसी प्रकार यह 
भी कहा गया है कि केशव के प्रबन्ध की शद्भुला टूटी हुई है, कथा का क्रम ठीक नहों 
और यहाँ तक कि उसमें मुक्तक की-सी स्फुटता विद्यमान है। ये सब आमक आहलों- 
चतात्मक निर्शाय केशव की चन्द्रिका-रचना के उद्देश्य को न पहचानने भ्रथवा उसकी 
उपेक्षा कर देने के कारण देखने में श्राते हैं । 
केशव ने प्राय: प्रत्येक क्षेत्र में मौलिक योगदान किया है। क्‍या अभिव्यक्ति 
की शैली हो ( छन्द , क्‍या अभिव्यक्ति का माध्यम ( भाषा ) और क्या अ्रभिव्यक्ति का 
विषय ( विचार ) और इसी कारण अन्य ग्रच्थों की भाँति रामचद्धिका भी उनके 
भौलिकता के प्रभाव से श्रोत-प्रोत है । 
रामचन्द्रिका के अंतर्गत जो काव्य है वहु सब का सब राम कथा' के धागे से 
प्राबद्ध है। यही एक भझाधार है जिस पर रामचन्द्रिका की रचना हुई ही नहीं । गुलाब- 
राय जी का यह कहना कि कथा में न तारतम्य है न भ्रतुपात” ठीक ही है क्योंकि कवि 
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कथा-कथन को नगण्य मानता है और संपूर्ण काव्य में कहीं भी इस ओर उसकी प्रवृत्ति 
नहीं परिलक्षित होती । श्रत: हमें कवि से व तो कथा-सौंदर्य एवं उसके मारमिक स्थलों 
की रमणीयता और न ही चरित्र-विकास की आशा करनी चाहिये । इनके स्थान पर 
कवि बल देता है, वर्णनों पर, संवादों पर, नवीन काव्योद्भावनाओ्रों पर तथा उनकीं 
चमत्कृत श्रभिव्यंजना पर, श्रलंकारों के चमत्कृत विधान पर तथा छुन्दों की विविधता 
पर | समग्र रूप से देखने पर यह पता चलता है कि कवि कथा न लिखकर काव्य 
लिख रहा है । कथा संबंधी प्रत्येक स्थल को यथाशक्ति संक्षिप्त करता हुश्रा, कवि 
काव्य-प्रतिभा-प्रकाशन का कोई भी श्रवसर हाथ से जाने नहीं देता । कहीं भी वर्णन 
का प्रसद्भध श्राया कवि कथा को भूल-सा जाता है और वर्ण्य वस्तु के चित्रण में अपनी 
समस्त काव्य-प्रतिभा का नियोजन कर देता है। पाठक भ्रूल जाता हैं कि वह कथा 
पढ़ रहा है। कथा में पाठक कोई रस नहीं पाता परन्तु फिर भी काव्य से चिप्का 
रहता है क्‍योंकि काव्यप्रेमी पाठक केशव की चन्द्रिका में एक काव्यमर्मज्ञ का काव्य- 
कौदल पाता है। वह कवि-प्रतिभा का ऐसा उत्कृष्ट प्रकाशन देख क्षण भर के लिये 
आशइचर्यचकित हो जाता है, श्र॒लंकारों के नवीन प्रयोगों, अपनो नवीन विभाव- 
नाश्रों तथा वर्णन वैचित््य में ही डूबने उतराने लगता है। कवि वर्णुनों की भड़ी 
लगा देता है और पाठक उसके द्वारा श्रंकित चित्रों को मन्च्रमनुग्ध-सा देखता ही रह 
जाता है । 

कवि ने प्रायः सभी प्रकाशों में वर्णनों का प्रच्चुर समावेश किया है । जिस 
प्रकाश में वर्णनों का श्रभाव मिलेगा उसमें वर्णनों की पूर्ति संवादों हारा हो गई है जो 
हिन्दी के संवादात्मक-साहित्य की अनूठी निधि है। निष्कर्ष रूप में हम यह कह सकते 
हैं कि यदि केशव का वश चलता ती वे कथा को श्रपनी वर्शान मंडली से बाहर 
निकाल देंते । 

रामचर्द्रिका में वर्णन की इस प्रधानता एवं कवि की वरश[न-प्रियता की 
मनोवृत्ति की पुष्टि उनके ग्रन्थ कवि-प्रिया से हो जाती है | अलंका रवादी केशव अ्रथवा 
अधिक स्पष्ट शब्दों में श्रलंकार को काव्य की श्रात्मा मानने वाले भ्राचार्य केशव वर्णान” को 
भी अलंकार मानते थे । उनके इस वश न के क्षेत्र में काव्यान्तमंत सभी परिपादी-विहित 
चरण नीय विषय आरा जाते थे जिसके स्थूलतया चार अज्ज उन्होंने निर्धारित किये । 

(१) वर्णालिंकार वर्शान 

(२) वर्ण्यालंकार वर्णन 

(३) भूमि-भृषण वर्णन 

(४) राज्य श्री-भूषण वर्णान, (कविप्रिया) 

इन भेदों के अनेकानेक उपभेद भी उन्होंने प्रस्तुत किये ।# केशव के शअलंकारों 
को दो मुख्य वर्गो--सामान्य भर विशिष्ट में से प्रथम वर्ग के श्रत्तगंत चरण 
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अलंकार के इन्हीं चार भेदों एवं उनके अनेकानेक उपभेदों की ब्याख्या एवं उनका 
वर्णन हुआ है । वर्णन अलंकार की यह व्याख्या कविप्रिया में प्रभाव ५ से प्रभाव ८ 
तक में गई है | इससे स्पष्ट ही है कि केशव काब्य में वर्शन को कितना महत्व देते थे । 
यह कहता कदाचित्‌ अनुपयुक्त न होगा कि केशव की रामचनर्द्रिका इन विस्तृत वर्शना- 
त्मक श्रृशों से पृथक होकर ग्राणहीन काया सहश हो जायगी । उतका सामान्यालंकार 
ही जो उनके काव्य का वर्णानात्मक अ्रंश है उनके विशिष्टालंकारों की क्रीड़ा स्थली है, 
और उन्हीं में केशव भ्रपत्ती कुशलता की चरम श्रभिव्यक्ति कर पाते हैं । 

केशव के संवाद, उनकी विविध छुंदात्मकता और काव्य-प्रवीणता तथा उनकी 
नृतन उदभावनाएँ, उनकी काव्य-काया के अन्य चार तत्व हैं (पांचवाँ तत्व है वर्णन) ॥ 
वर्णन ही प्राण तत्व है जिससे उतका समस्त काव्य जीवनमय हो गया है । 

इस ग्रकार आचार्य कवि केशव ने रामकथा को उठाया । उसे महाकाव्य के 
श्रतेक गुणों से श्रभिमंडित किया, उसमें मुक्तकों-सा लावण्य भरा, विविध रसों की 
सृष्टि की, काव्य के श्रन्य आवश्यक उपादानों का संचयव किया तथा विविध छुंदात्म- 
कता, चमत्कृत अलंकरणु एवं वर्णंनात्मकता के मौलिक संयोजन से एवं नवीन काव्य- 
स्वरूप को जन्म दिया । विविध छंदात्मक शैली में लिखी जाने वाली रामचर्द्रिका के 
टक्कर का महाकाव्य हिन्दी संसार ने दूसरा नहीं देखा । 


केशव का काव्य 
केशवदास के नाम से १६ ग्रंथों का उल्लेख मिलता है :-- 
(१) रसिक प्रिया (२) नख शिख (३) कवि प्रिया 
(४) राम चन्द्रिका (५) वीर सिंह देव चरित (६) रतन-बावनी 
(७) विज्ञान गीता (८) जहाँगीर-जस-चद्द्धिका (६) जैम॒ुनि की कथा 
(१०) हनुमात जन्म लीला (११) बालि चरित्र (१२) आनन्द-लहरी 
(१३) रस ललित (१४) कृष्णु लीला (१४५४) भ्रमी घृट 


(१६) रामालंकृत मंज री, 

किन्तु इनमें से प्रथम ८ ग्रंथ ही प्रामाणिक हैं | स्वभाव के आधार पर केशव 
के प्रंथों का श्रथवा उनके काव्य को तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है--- 

(१) प्रबंध काव्य (२) रीति काव्य. (३) दार्शनिक काव्य । 

ग्रबंध काव्य--केशवदास जी द्वारा लिखे :गए प्रबन्ध-प्रंथों में “रामचन्द्रिका! 
सबसे श्रधिक महत्वपूर्ण है | यह भ्रंथ बाल्मीकीय रामायण पर श्राधारित है । कथा के 
 कतिपय प्रसंगों पर प्रध्यात्म रामायण का प्रभाव है तथा प्रसन्नराधव” एवं 
हनुमजझाटक! के अनेक[नेक सुन्दर भाव भी रामचन्द्रिका की बहु विधि विशेषताश्रों 
एवं महत्व का श्रेय उसके यशस्वी स्चवयिता को ही है | कथा ग्रवाह में केशव ने अत्यंत 


रौतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्व का अध्ययन ] [ रप१ 


क्षिप्रता दिखलाई है तथा रामकथा के मर्मस्पर्ज्ञी प्रसंगों और महत्वपूर्ण घटनाओं को 
भी शभ्रत्य॑त् संक्षेप में चलता कर दिया है, मानो कथा कहना उनका इष्ट ही न हो । 
इससे प्रबन्ध काव्य की गरिमा को निश्चय ही श्राघात पहुँचा है। साथ ही अनेक 
अनावश्यक बातें भी रामचन्द्रिका में समाविष्ठ की गई हैं यथा दान-विधान-वर्रान, 
सनाह्योत्पत्ति-वर्रन, रामकृत राज्यश्री निन्‍दा जिनका सुख्य कथा वस्तु से कोई 
अनिवाय संबंध नहीं है । वास्तव में रामचच्धिका की कथावस्तु के सुश्यृंखलित न होने 
के दो मुख्य कारण हैं । एक तो यह कि कथा को सुन्दर और उपयुक्त रूप देकर कुछ 
ही समय पूर्व गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित मानस की रचना की थी झतएवः 
उन्हीं विशेषताओं से युक्त काव्य-रचना केशव को इष्ट न थी | दूसरा यह कि केशव 
का उद्देश्य नाम के यश्ञ-ऐश्वर्यादि का विशेष रूप से वर्णान प्रचुरता के साथ चित्रण 
करना था । इसीलिये जहाँ-तहाँ वे कथावस्तु को छोड़ विविध वस्तुओं एवं दृश्यों के 
वर्णन में प्रवृत्त हो जाते हैं तथा रामचन्द्रिका में नाना प्रकार के एक से एक सुन्दर 
वर्णन मिलते हैं जैसे सरयू, अयोध्या, उपवन, गजशाला, राज सभा, भ्राश्नम, 
सूर्योदय, मिथिला, पंचवटी, दण्डकवन, गोदावरी, वर्षा, शरद, रामराज्य, राजभवन, 
शरायनागार, वसनशाला, जलशाला, गंधशाला तथा उपवन में कृत्रिम सरिता, पर्वत. 
जलाशयादि के वर्णन । इस वर्णान-प्रियता के कारण कथा का प्रवाह निश्चय अवरुद्ध 
हुआ है, किन्तु रामचन्द्रिका में ही ऐसे बहुत से अंश हैं जहाँ कथा का सुन्दर प्रवाह 
भी दीख पड़ता है जैसे धनुष यज्ञ, और राम-सीता विवाह का प्रसंग, हनुमान 
का सीता की खोज में लंका जाता, राम की सेना का दिग्विजय और लव-कुश 
से युद्ध । ह 
चरित्र-चित्रण पर भी कवि की दृष्टि विशेष नहीं थी। दूसरे, कथा के: 
विश्वुंखल होने के कारण पायों की रूप-रेखा भी पुष्ठट और चटक ' नहीं हो सकी है, 
फिर भी “रामचन्द्रिका' के प्रमुख चित्रण अपने रचयिता की निजी विशिष्टताश्ों से 
आमूषित अवश्य हो गए हैं। वे भाषा के पंडित, व्यवहारपद्रु और कूठवीतिन्न हो' 
गए हैं, उतने आदर्शवादी नहीं जितने तुलसी के पात्र थे। इससे इतना प्रवश्य हो. 
गया है कि वे श्रधिक मानवीय और यथार्थ बन पड़े हैं। स्थान-स्थान पर राम 
के चरित्र में किचित उप्रता का चित्रण हुआ है । परक्षुराम के प्रति राम के इस 
कथन में--.. 
टूट हूटनहार तर वाथुहि. दीजत दोष, 
स्यों अब हर के धनुष को हम पर कौजत रोष ।”' 
रन छह गः 
होनहार ही रहे मोह मद सबको छ.दे। 
होय तिनूकाना बच्च बच्र तिनका हो [हूट ॥। 
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भगन कियो स्व धनुष साल तुमको अब सालो । 
नष्ट करों विधि सृबष्टि ईश आसन ते चाल्तो |। 
न जा कि 


अति अमलु ज्योति नारायणी, कहि केशव बुक्कि जाथ बर । 
खुग संद संभारु कुठारु में कियो सरासन युक्त सर।। 


अथवा लक्ष्मण को शक्तिहत हुआ देख उतका यह कथत--- 

करि आदित्य अच्प्ट सष्ट जम करो अष्ट बसु । 

रूद्न बोरिं सपुद्र करे गंधव स्व पसु ॥। 

बलित अबेर कुब्रेर बलिहि गहि ल्लेड इन्द्र अब | 

विद्याघरन अविश्व करो' बिन सिद्धि सिद्ध सब | 

निज होहि दासि दिति की अदिति अनिल अनतल मिटि जाय जक्ष । 
सुनि सूरज सूरत उचत ही, करों अघछुर संसार बल ॥।! 

ये कथन बड़े ही मनोवैज्ञानिक श्राधार पर श्रावारित हैं और बार-बार राम को मानव 
रूप में देखने का श्रामंत्रण देते हैं| ऐसे स्थलों पर राम तथा अन्य पात्र बड़े हो प्राण- 
वान हो गए हैं । जैसे उम्रता वैसे ही श्र गारिकता भी राम के चरित्र की एक नई 
विशेषता रामचन्द्रिका में बव कर आई है । इसी प्रकार सीता का चरित्र भी अधिक 
अकृत घरातल पर अंकित किया गया है। हनुमान, कोशल्या, भरत आदि सभी केशव 
के इस नए साँचे में ढले चले जाते हैं। नेतिकतवा, मर्यादावादिता और भादर्श की हृष्टि 
से देखने पर ये पात्र भ्रवश्य तुलसी द्वारा प्रस्तुत स्तर से गिरे मिलेंगे, किन्तु इन 
पात्रों को श्रधिक स्वाभाविक रूप देना ही संभवतः केशव को इष्ट था,--जों जो 
'तुलसीदास जी कर गए थे, उसी उसी का पिष्टपेषण मात्र वहीं। केशव की तूलिका 
ने श्रनेक स्थलों पर चरित्रों में बड़े ही सूक्ष्म एवं सुन्दर मनोवेज्ञानिक रंग भरे हैं । 
उदाहरण के लिए रावण का राम के चरित्र को दूषित बतलाकर सीता को श्रपनों 
शोर श्राकषित करने की चेष्टा श्र दूत अभ्ंगद को यह समफ्राकर अपनी ओर मिलाने 
'का प्रयत्त कि राम ने हमारे प्रिय मित्र और तुम्हारे पिता बालि को श्रकारण हत्या 
की है, तुम्हारे ऐसे सपुत्त के लिये यह कितनी ग्लानि श्रौर लज्जा की बात है, यह लो 
मेरी सेना और शअ्रपने पितृ-धातक को श्राज ही विनष्ठ कर दो । इसी प्रकार राम 
और रावण के संदेशों के भ्रादान-प्रदान में भी कुछ कूटनीतिक दाँव-पेंच लगाए गए 
हैं। यह सब होते हुए भी कहना ही पड़ेगा कि चरित्रों का समुचित विक्रास केशव का 
अमीष्ट न था । 


भावों की व्यंत्वना के लिये कहा जाता है कि अ्रबन्धकार को कथा के मामिक 
स्थलों की पहचान होती चाहिये किन्तु केशव की भावों की गठरी ऐसे स्थलों पर क्रम 
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खुली है । उन्होंने रामवन गमन, चित्रकूट में भरत श्रौर राम के मिलन आदि के 
>संगों पर विशेष भावकता वहीं दिखलाई है । इसी अ्रपराध में उन्हें 'हृदयहीन' की 
उपाधि दी गई है । लेकिन सीताहरणु पर राम के हृदय का दुख, लक्ष्मण के श्राहत 
होने पर राम के मन की व्यधा, अ्रशोक्र बराटिका में सीता की दोन-दकशा आदि के 
चित्रण में केशव ने पूरी सहृदयता का परिचय दिया है | कविश्रिया और रसिक- 
प्रिया में केशव के सरस हृदय का हमें और भी गाढ़ा परिचय मिलता है और रतन 
बावनी तो वीरता के भावों की व्यंजवा की दृष्टि से श्रत्यंत उत्कृष्ट कृति है। और 
ग्रंथों की बात छोड़िये, नाना मनोभावों को दृष्टि से रामचन्द्रिका को ही उठा लीजिये। 
बह उतनी हलकी न पड़ेगी जितनी उसे लोग कहते श्राए हैं । देखिये-- 
(क) विश्वामित्र के साथ राम के चले जाने पर-- 
रास चलत नूप के थुग लोचन । बारि भरित भये बारिद रोचन ॥। 
पायन परि ऋषि के सजि सौनहि | केशव उठि गये भीतर भौनहि । 
(ख) सीता-वियुक्त राम का कथन (चकवे, चकोर शौर करुणा वृत्ति के प्रति)-- 
अवल्ोकत के जब हीं तब हीं । दुख होत तुम्हें तब हीं तब हों । 
वह बैर न चित्त कछू धघरिये | सिय देहु बताय कृपा करिये। 
>< >८ ><्‌ 
शशि को अवल्योकन दृर किये । जिनके मुख को छवि देखि जिये । 
कृति चित्त चकोर कछूक घरो | सिय देहु बताय सहाय करो | 
८ >८ ५ 
कहि केशव याचक के अरि चंपक, शोक अशोक भये हरि के | 
लखि केतक केतकि जाति गुलाब ते, तीज्षण जानि तजे हरि के | 
सुनि साधु तुम्हें हम बूकन आए, रहे मन मौन कहा घरि के । 
सिय को कछु सोधु कहो करुणासय, हे करुणा करुणा करि के ।| 
(ग) श्रशोक बाटिका में सीता का बाह्य एवं आंतरिक चित्र --- 
धरे एक बेणी मिली मैल सारी । रूणाली मनो पंकते काढि डारी |। 
सदा रास नामें रटे दीन बानी । चहूँ ओर हैं राकसो दुःख दानी । 
(घ) मेघनाथ वध पर रावण की मनोदशा का चित्र--- 
आजु आदित्य जन, पौत पावक प्रबल, चनदु आनन्द्मय मास जग को हरौ। 
गान किन्नर करो, नृत्य गंध कुल, यक्ष विधि लक्ष उर यक्ष कदम घरो |। 
ब्रह्म रुद्रादि दे, देव तिहँ लोक के, राज को जाय अभिषेक इन्द्रहि करो। 
आजु सिय रास दे, लंक कुल दूषणहि, यज्ञ को जाय सबंज्ञ विप्रहु बरो । 
भावों की व्यंजना भ्लौर मानसिक प्रतिक्रियात्रों के चित्रण की हृर्शिट से केशव के संवाद- 
वाले स्थल श्रत्यंत उत्कृष्ट हैं । 
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वर्णनों की दृष्टि से रामचन्द्रिका अ्रत्यंत पुष्ट है । झरूप-चित्रण, राज्य-श्री- 
चित्रण और: प्रकृति-चित्रण सभी यथेष्ट परिमाण में एवं श्रत्यंत सुन्दर रूप में बन पड़े 
हैं। ऐसे स्थलों पर ही कवि को अ्रलंकारों की छटा, कल्पना की समृद्धि एवं काव्य- 
कौशल के प्रकाशन का यथेष्ट अवसर प्राप्त हुआ है। सारी रामचन्द्रिका वर्ानों से 
श्राद्योपांत परिपूर्ण है, उनके वर्ष्य विषय हैं--सरयू, श्रयोध्या, गजशाला, उपवन, बन, 
नख शिख, सूर्योदय, पलकाचार, पंचबटी, दण्डक वव, गोदावरी, गान-वाद्य-प्रभाव, 
वर्षा, शरद, समुद्र, राजनीति, मंत्री, नारी-धर्म, विधवा-धर्म, युद्ध, दाव-विधान, सना- 
ब्योत्पत्ति, यौवन एवं जरावस्था के दुःख, राम-नाम-माहात्म्य, अभिषेक, रामराज्य, 
चौगान, श्यनागार, राज महल, संगीत, शैया, प्रभात, भोजन, चद्ध, शरीरांग, कृत्रिम 
पर्वत, सरिता, जलाशय, जल क्रीड़ा, सद्यःस्नाता आदि । केशव के प्रायः: समस्त वर्णन 
ऐड्वर्य-व्यंजक हैं और अलंकृत शैली में किए गए हैं । उदाहरण स्वरूप देखिये-- 


(क) सीता और उनकी सखियों का स्वरूप वर्रान-- 


को है दुमयनती इन्दुमती, रति रात दिन, 

होहि न छुबीली छुन छुबि जो सिगारिये | 
केशव लजात जलजात जातवेदु ओप, 

जातरूप बापुरों विरुष सो निद्दारिये ॥ 
संदन निरूपम निरूपत निरूप  भयों 

चस्द्‌ बहुरुप अलुरूष के. बिचारिये। 
सीता जी के रूप पर देवता कुरूप को हैं, 

रूप ही के रूपक तो बारि बारि डारिये॥ 


है ९ >< 
मुख एक है नत लोक लोचन लोल लोचन के हरे | 
जनु जानकी संग सोमिजै शुभ लाज देदहि को घरे।॥। 
तहँ एक फूलन के विभूषन एक सोतिन के किये। 
जनु क्षौर सागर देवता तन छीर छोंटन को छिये ॥। 
[ख) अयोध्या एवं मंच वर्शवि--- 
अति उच्च अगारनि बीन पगारनि जनु चितासणि नारि। 
बहु शत भख धूमनि घूपित अंगनि हरि की सी अनुह्दारि ॥ 
चित्नी बहु चित्रनि परम विचिन्ननि केशवदास निहारि। 
जलु विश्श रूप के अमल आरसी रची चिरंखि विचारि।॥| 
५ 2५ .. 2 
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शोमित मंचन की अवली गज दंतमयी छुवि उज्ज्वल छाई । 
इंश मनो बसुघा में सुधार सुध-चर मंडल मंडे जुन्हाई ॥। 
ता भहँ केशवदास विराजत राजकुमार सबे सुखदाई | 
देवन सस्‍्यों जनु देव सभा सुम सीय स्वयंबर देखन आईं || 
<ग) प्रकृति-वर्णत (बन एवं सूर्योदय) -- 

तरू तालींस ताल तमाल हिताल मनोहर । 

संजुल्न बंजुल लकुच बकुल केर नारियर ॥ 

एला ललित लवंग संग पुह्नीफल सोहे। 

सारी शुककुल्न कलित चित कोकिल अलि मोहे ।| 
शुकराज हंस कल हंस कुल, नाचत मत्त भयूर बन। 
आंत प्रफुल्लत फलित सदा रहे केशबदास विचित्र बन ॥ 
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अरूुणगात अतिपात पद्मनी प्राशनाथ भय । 
सानहु कैशबदास कोकनदु कोक प्रसमय ॥। 
परिपूरण लिंदूर पूर. केधों मंगल घट । 
किथों शक्र को छुत्र मढ़ यो माणिक सयूख-पट |। 
. के श्रोशित कलित कपास यह किल कार्पालिक काल को । 
थह ललित लाल कंधों लसत दिगरभामिन के भावत्ञ को ॥| 

केशव ने प्रकृति का चित्रण उद्दोपत रूप में, अलंकृत शैली में, वस्तु परिगणन शैली में 
और बिम्ब-प्रहण करते वाले दृश्य चिचण के रूप में किया है तथा उनके श्रलंकार 
विधान में भी प्राकृतिक उपादानों का ही ग्रहण विशेष हुझ्ना है । 

रामचन्द्रिका में संवादों की योजना विशेष मनोयोग से की गई है। उन्हें 
देखने से हमें कवि की बचनचातुरी, सभा-मर्यादा का ज्ञान एवं कुशाग्रता का पता 
चलता है । इन संवादों से परिस्थितियों एवं चरित्रों का चित्रण भी अ्रधिक सुन्दर बत 
पड़ा है । केशव की भाषा-प्रवीणता, व्यवहा र-कौशल, प्रत्युत्पन्नमतित्व और सूक्ष्म- 
मनोविश्लेषणु श्रादि युण उनकी संवाद-योजना में एकत्र हो गए हैं । रामचर्द्रिका में 
प्रमुख संवाद हैं--सुमति-विमति संवाद, रावणु-बाण संवाद, राम-परशुराम संवाद, 
राम-जानकी संवाद, राम-लक्ष्मण संवाद, सूपंणल्षा-राम संवाद, सीता-रावण संवाद, 
सीता-हनुमान संवाद, और रावशा-श्रंगद संवाद ॥ 

ब्ीर सिंह देव-च स्त”' (रचना काल सं० १६९६४) की रचना संवाद के रूप 
में हुई है । संवाद दात, लोभ और श्रोरछा की प्रसिद्ध विध्यवासिनी देबी के बोच होता 
है । इस कृति में केशव ने अपने आ्राश्नयदाता का चरित्र ३३ प्रकाशों में वरणशित किया 
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है। प्रारम्भ में दान और लोभ का स्वात्मप्रतिष्ठामूलक विवाद है। फिर ओरछा 
नरेशों की वंशाबली दी गई है। तदतन्तर सुप्रसिद्ध श्रोरक्षा नरेश महाराज 
मधुकरशाह के पुत्रों की पारस्परिक प्रतिस्पर्धा एवं भ्रकब्र की सेनाश्रों से बीरसिह देव 
के भ्रतेक युद्धों का वर्णन किया गया है। अंत में अकबर की मृत्यु पर जहाँगीर 
सिहासनारूढ़ होते हैं तथा वे वीरसिह देव को समस्त ओरछा राज्य का उत्तराधिकारी 
नियुक्त करते हैं। श्रागे चलकर महाराज बीरथसिंह देव के भोग-बिलास, ऐश्वर्य, 
आ्रामोद-प्रमोद एवं दिनचर्या का वण न हुआ है । ग्रन्थ में नगर, वाटिका, शयनागार, 
नख-शिखे, चौगान श्रादि के विस्हत वश न हैं तथा राजा के कर्तव्यों का भी 
शास्त्रानुसार निर्धारण किया गया है। यह ग्रन्थ वीर रस प्रधान है तथा इतिहास 
के श्रष्ययन की दृष्टि से अत्यंत मह॒त्वपुणा है। इस काव्य में प्रबन्ध की धारा का 
सुन्दर प्रवाह देखने को मिलता है, रचना के उदाहरण स्वरूप में एक छंद यथेष्ट 
होगा--- 
जुद्ध कौ बीर नरेस चढ़े घुनि दुंदुसि को दुसहूँ दिसि छाई। 
प्रात चली चतुरंग चसू बरमी अब केशव क्‍यों हूँ न जाई।। 
जौं सब के तन मानिन ते कलकी असुयोदय की अरुनाई | 
अंतर तें जनु रंजन कों रजपूतन कीं रज ऊपर आईं || 
'रतन-बावनों” में ओरछेश महाराज मधुकरशाह के पुत्र रतनसेन की श्रसा- 
धारण वीरता का वण न है। उसकी बीरता की प्रसंसा अकबर तक ने की थी । इस 
ग्रन्थ में वी गाथा काल की श्रपश्नश रचनाओं की दौली का आश्रय लेकर बीर रस 
एवं उसके स्थायी भाव उत्साह की बड़ी ही सुन्दर व्यंजना को गई है। रतनसेन 
ग्रत्पायु में ही श्रकबर की सेना से लड़ते-लड़ते बीर गति प्राप्त करता है। इस युद्ध 
झौर किशीर रतनसेन की मृत्यु का मूल कारण यह है कि एक एक बार महाराज मधुकर- 
शाह अभ्रकबर के दरबार में बहुत ऊंचा जामा पहन कर गए; श्रकबर द्वारा कारण पूछे 
जाने पर उन्होंने कहा--- मेरा देश काँटों का देश है।” उत्तर में व्यंग्य की गंध पाकर 
भ्रकबर ने उनके देश को देखने की इच्छा प्रकट की। श्रकबरी सेना की इसी चढ़ाई 
में रतनसेन की सुत्यु हुईं ।. ५ 
दाठि पीटि तत फेर पोठ तन इक्क न विखिखिय । 
फिरहु फिहु फिर फिरहु करत दुल्ल सकल उमग्गिय ॥। 
ठान-ठान निज शान झुरकि पाठान ज्ु घाये। 
काढ-काढ़ त्तबार तरल ता छिन तठ आये। 


इक इक्क घाउ घाह्लित सबन रतनसेन रनघीर कहें । 
जनु ग्वाल बाल हो री हरषि खंडल छोर अहीर कह ।। 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के क्तित्व का श्रध्ययन |] [ २५७ 


'जहाँगीर जस चंद्रिका! (सं० १६६९) उद्यम और भाग्य के संवाद-रूप में लिखी गई 
है । कौन बड़ा है, इस बात के निण य के लिये दोनों शिव जी के पास जाते हैं और 
शिवजी उन्हें जहाँगीर के पास आगरे भेज देते हैं। कवि ने आगरे का वश न किया 
है । शहर घुमते-धामते उद्यम और भाग्य जब जहाँगीर की राज सभा में पहुँचते हैं 
तब दोनों का स्वागत होता है परिचय के श्रनन्तर समस्या “प्रस्तुत की जाती है ओर 
जहाँगीर दोनों को समान रूप से महत्वपूर्ण घोषित करते हैं। तदनन्तर सभी लोग 
जहाँगीर की प्रसंसा में छंद पढ़ते हैं श्लौर काव्य समाप्त होता है। यह काव्य साधारण 
स्तर का ही है। श्रपने श्राश्रयदाता बीरसिह देव के हित में ही उचित समभकर इस 
रचना में केशव ने शाहंशाह जहाँगीर का यश वर्णित किया है -- 
झाहिन को साहि जहाँगीर स्ाह जू को जश, 
भूतल के आस-पास सागर हुलास है । 
सागर में बड़ भाग वेष सेपनाग को स्रो, 
सेष जू में सुख दानि विष्णु को निवासु है ॥| 
विष्णु जू में भूरि भावभव के प्रभाव जैसो, 
भव जू के भाव में विभूति को विज्ञास है। 
विभूति माँक्कि चन्द्रमा सो चंद्र में सुधा को अंसु, 
अंसुन में सोहे चारू चन्द्रिका प्रकासु है ॥ 
रीतिकाव्य --कैशवदास जी कवि के साथ-साथ शझाचार्य रूप में भी प्रसिद्ध 
हैं । वे विद्वानों की वंश परम्परा में पैदा हुए थे तथा उन्होंने प्रभूत परिमाण में संस्कृत' 
के विवध विषयक साहित्य का अ्रध्ययन किया था तथा भाषा-काव्य की परम्परा एवं 
समृद्धि को ध्यान में रखते हुए भी इन्होंने “भाषा! में काव्य की रचना की। 
उन्होंने लक्ष्य ग्रन्थों की रचना के साथ-साथ लक्षण ग्रन्थों के प्रणयत्त की भी श्राव- 
इयकता का अ्रनुभव करते हुए “रसिकप्रिया' एवं “कविप्रिया' ऐसे साहित्य-शास्त्र के 
महत्वपूर्ण ग्रंथ लिखे । वे काव्य में भ्रल्लंकार को प्रधान समझने वाले अ्रल्लंकारवादी 
कवि थे :++- 
जद॒पि सुजाति धुलच्छुनी सुवर॒न सरस सुबृत्त | 
भूषन बिना न सोभई, कविता बनिता मित्त ।।! 
वे भामह और दण्डी की परम्परा के आचार्य थे। काव्य में इसकी आवश्यकता स्वीकार 
करते हुए केशव ने रसरहित काव्य में “रसहीनता? के काव्यगत दोष स्वीकार 
किया है। रस विवेचन की दृष्टि से रसिक-प्रियाः उनकी एक महत्वपूर्णा रचना 
है । इसमें उन्होंने नवर॒सों का कथन करके श्रृंगार को नायक्व श्रथवा रसराजत्व 
प्रदान किया है ! 


शुषद | | रीतिघुक्त काव्य 


पुंगार रस की महत्ता दिखलाकर वे ग्रंथ के अ्रत तक शुंगार का ही वण॒न 
'करते चले जाते हैं। शगार के संयोग एवं विप्रलंभ पक्ष, उनके प्रकाश और प्रच्छन 
ओअद, आालंबन के अन्तर्गत तायक-नाथिका के विस्तृत भेदोपभेद, प्रिय-दर्शव के विविध 
'रूप (स्वप्त, चित्र प्रत्यक्षादि), उद्दीपव विभाव (दबपत्ति-चेष्टाएँ) अनुभाव (हाव, 
भाव, हेलादि), मान श्रौर मानमोचन के विस्तृत विवरण, नायिका की विभिन्न 
दरशाएँ, उसकी दूतिकाशों आ्रादि के वणनों एवं रोचक उदाहरणों में ग्रंथ लगभग 
समाप्त-सा हो जाता है | श्रन्त में शेष सभी रसों का संक्षिप्त विवेबन किया गया है । 
केशव ने वीर, रोद, करुण, श्रादि श्रन्य सभी रसों का झछूंगार के ही अ्रंतर्गत प्रति- 
पादन किया है | ग्रंथ के पअ्रंत में वृत्तियों एवं काव्य दोषों का भी संक्षिप्त विवेचन किया 
जया है। काव्य-सौंदर्य की दृष्टि से भी यह रचना शअश्रत्यन्त श्रेष्ठ है। उदाहरण 
'देखिये ३--- 
सौह दिवाय दिवाय. सखी 
हक बारक कानन आनि बसाये। 
जाने को केशव कानन वे किंत, 
हे हरि नैनन माँक  सिधाये || 
लाज के साज घरेई रहे तब, 
नेनन ले मन ही सो मिलाये। 
कसी करों अब क्‍यों निकसें री 
हरेई हरे हिय में हरि आये ||! 


कऋविश्रिया' की रचना कवि ने नवीन काव्याभ्यासियों को कविकर्म की शिक्षा देते 
के उह श्य से प्रेरित होकर की । यह ग्रंथ संस्कृत के श्रल्न॑ंकार शेक्षर, काव्य कल्पलता- 
बुत्ति, काव्यादर्श श्रादि ग्रंथों पर ग्राधारित है किन्तु श्रगेक विषयों को मौलिक विवेचना 
भी इसमें लक्षित होती हैं । यह ग्रंथ. १६ प्रभावों में विभक्त है--पहले में नृपरबंश 
वर्णन, दुप्तरे में कवि वंशवण न, तीसरे में काव्य-दोष तिझूपण और चौथे में कवि-मेद, 
कवि, रीति एवं सोलह झुंगारों का वजन किया गया है। केशव ने शलंकारों को 
अत्यंत व्यापक श्र में स्वीकार किया था, वे अलंकार्य और श्रलंकार दोनों को ही 
“अलंकार' के अंतर्गत मानते थे । प्रथम को उन्होंने सामानन्‍्याल्लंकार कहा है जिसका 
वशण न पाँचवे से आठवें प्रभाव तक चंला है। सामान्‍्यालंकार के उन्होंने चार भेद 


किये हैं--- 
(१) वर्णालेंकार (२) वर्ण्यालंकार (३) भूमि भूषण एवं (४) राज्यश्री भूषण । 


इस अलंकार के व्यापक निरूपण में प्राचार्य ने यह बतलाया है कि कविनपरम्परा 
चबया है और उसमें वर्णन करने का आझ्रादर्श रूप क्‍या है, व्शन के कौन-कौन से 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के क्तित्व का अ्रध्ययन ] [. रै८६ 


विषय हो सकते हैं और उन-उन विषयों के वर्शान में किन-किन वस्तुओं का वर्णन 
ही सकता या किया जा सकता है । इस प्रकार यह पुस्तक कवि-शिक्षा की पुस्तक हो 
गईं है और उसी ग्रन्थ के आधार पर वे काव्याचार्य के रूप में हिन्दी जगत में मान्य 
हुए हैं । नवें प्रभाव से पर्द्रहवें प्रभाव तक इन अलंकारों का वर्णन है, जिन्हें हम श्राज 
अलंकार” नाम से पुकारते हैं, किन्तु इन्हें केशव ने विशिष्टालंकार' कहा है| सोलहवे 
प्रभाव में चित्रालंकार का वर्णान है। यह रचना केशव को काव्यशास्व्राचार्य के पद 
पर प्रतिष्ठित करने में श्रमर्थ हुईं है यद्यपि उनका यह झआाचायत्व अपने प्रायोगिक रूप 
में बस्तुतः रामचन्द्रिका में ग्रवतरित हुआ है । 'कविप्रिया' और “रसिकप्रिथा' बहुत 
दिनों तक भाषा कवियों का कंठहार बनी रहीं । 

तख शिख' वर्शान-रीति पर लिखी गई एक छोटी-सी कृति है जिसमें कवि की 


परंपरा विहित-रीति पर राधिका जी के नख से शिख तक प्रत्येक श्रंग का वर्णन है। 
केशव ने दोहों में एक-एक अ्रंग के लिये कवि परंपरागत उपमान निर्धारित किये हैं | 
तदनन्तर उन्हीं उपमानों पर आधारित अ्रंग विशेष का वर्णन कवित्तों में किया गया 
है। यह ग्रन्थ भी केशव ने कवियों को नख-शिख वर्ान की शिक्षा देने के लिये ही तेयार 
किया था। काब्य की दृष्टि से यह ग्रंथ प्रौढ़ शौर ऊँचे स्तर का है। एक ही उदा- 
हरण से यह बात प्रमाणित हो जायगी । कपोल का वर्णन देखिये :--- 
गोरे गोरे गाल अति अमल अमोल तेरे, 
ललित कपोल किधों मैन के मुकुर हैं। 

दाशनिक भअनन्‍्ध-+ केशव की विचारधारा को समभने में उनके दो प्रन्थ 
अत्यन्त सहायक सिद्ध होंगे-- रामचद्धिका' और विज्ञान गीता! । यों बीर सिंह देव 
चरित्र और कविप्रिया के ओऔदाहरणशिक भाग भी किसी सीमा तक उनके विचारों से 
हमें ग्रवगत कराते हैं किन्तु उस हृ्ट से इन सभी ग्रन्थों में 'विज्ञानगीता” का महत्व 
विशेष है । विज्ञान गीता (रचना काल स॑० १६६७) महाराज बीरसिंह देव की प्रेरणा 
से लिखी गई थी। इस ग्रंथ में २१ प्रभाव हैं-प्रथम बारह प्रभावों में विवेक भौर 
महामोह के युद्ध का वर्णान है तथा शेष प्रभावों में शिखीष्वज, प्रक्ताद, तथा राजा 
बलि का चरित्र बतलाते हुए ज्ञान की बातें कही गई हैं। यह ग्रन्थ एक झूपक है । 
भहामोह और विवेक नामक दो नरेश हैं, महामोह की रानी है मिथ्या दृष्टि; दासियाँ 
हैं दुराशा, तृष्णा, निदा, चिन्‍्ता श्रादि, दलपति और हितंषी हैं काम-क्रोध, योद्धा हैं 
आलस्य और रोग तथा दूत हैं छल शोर कपट । उधर विवेक नायक राजा की पट- 
रानी हैं बुद्धि तथा श्रद्धा, करुणा आदि श्रन्य रानियाँ हैं, कुद्रम्बी हैं शील, संतोष, 
शुम, दम आ्रादि; मंत्री और सभासद हैं विजय, सतसंग और राजघर्म तथा दूत हैं धैर्य । 
विवेक काशी का राजा है जिसको विजित करने के लिये महामोह उस पर श्राक्रमण - 
करता है। महामोह के छल-कपट नामक दूत पहले से ही पहुँच कर काशी की प्रजा 
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को भड़का देते हैं, किन्तु अंत में चतुरद्दिक विजयी महामोह विवेक के हाथ परास्त 
होता है । इस ग्रन्थ में दार्शनिक विषयों (ब्रह्म, जीव-पुतक्तबद्ध और विदेह, सृष्टि, उसकी 
अनित्यता और द्रुखपुर्णाता, मोक्ष, सत्संग, सम, संतोष, विचार, प्राशायाम, सन्यास, 
राम भावना श्रादि) के साथ-साथ सामाजिक विषयों, नारी-घर्म तथा राजनीति श्रादि 
पर भी विचार प्रकट किये हैं | विश्लेषित विषयों को काव्य की सरसता भौर नाटकीय 
मनोरंजकता के अभिनिवेश द्वारा हृदयग्राही बनाने का प्रयत्त किया गया है। यह 
ग्रन्थ संस्कृत के योग-बाशिष्ठ' और 'प्रबोध-चन्द्रोदय” से प्रभावित हैं । 

इस प्रकार केशव का बहुचिध काव्य अपनी भावगत रमणीयता, कलात्मक 
उत्कर्ष और विचारगत गंभीरता के कारण हिन्दी साहित्य का गौरव है । 


मतिराप 

मतिराम सहज, स्वच्छ श्रौर अ्नलंकृत काव्य-रचना का आदर्श लेकर चलने 
वाले कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं। ये कवित्व की बारीकियों, अ्रसंगत या दुरारूढ़ कल्प- 
नाओ्रों के फेर में नहीं पड़े इसीलिए ये केशव अथवा बिहारी के समान अभ्रतिशय ख्याति 
तो न प्राप्त कर सके फिर भी अपने युग में तथा बाद भी सुकवि के रूप में उनकी कीर्ति 
वनी रही । स्वयं रीतियुगीन परवर्त्ती कृतिकारों ने श्रेष्ठ एवं सम्मान्य कवियों में उनकी 
गणना की है। मतिराम के जीवन-बृत्त के संबंध में कितनी ही श्रनसलभी समस्याएँ 
रह गईं थीं जिन पर आधुनिक शोधकर्ताश्रों ने पर्याप्त विचार किया हैं) जैसे मतिराभ 
श्रौर बिहारी का सम्बन्ध, मतिराम, भूषण, विन्तामरित श्र तीलकंठ का सहोदर होना, 
मतिराम का वंश-गोत्र श्रादि, उनका जअनन्‍्म-स्थान, उनके आ्राश्रयदाता, उनके प्रन्‍्थों - 
की प्रामाशिकता आदि । मतिराम के नाम से प्रसिद्ध ग्रन्थों में निम्नलिखित ६ प्रन्यों 
को ग्रामारि[क रूप से उन्हीं की रचना बतलायथा गया है --१. फूलमंजरी (रचना काल 
सं० १६७६ के लगभग), २. रसराज (सं० १६६०-१७००), ३. ललित ललाम (सं० 
१७१०-०१७२१), ४, मतिराम सतसई (सं० १७३८-१७४०), ५, अलंकार पंचाशिका 
(सं० १७४७), ६. वृत्त कोमुदी' (सं० १७४८) | सं० १६८० से १६६९० के बीच इन्होंने 
कदाचित नो ग्रन्थ और लिखे थे साहित्य सार' श्र लक्षण अज्भार' जो झ्राज प्राप्त 
नहीं हैं। इसके श्रतिरित्त भी विभिन्न राज दरबारों में लिखे गए इनके कुछ स्फुट छंद 
हो सकते हैं । 

मतिराम का रोति-शाख्र 


फ्लमंजरी--फुलमंजरी मतिराम की सर्व प्रथम रचना कहीं गई है जिसमें 
किशोर वय सुलभ भावों एवं भाषा के श्रप्रौढ़ रूप के दर्शन होते हैं। ६० दोहों में यह 
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. *, मतिराम कवि श्रौर आ्राचार्य : डा० महेस्द्रकुमार 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्व का अ्रध्ययन ] 


रचता समाप्त हुई है । इसके प्रणुयतत का कारण सम्राट जहाँगीर की आज्ञा बताई गई 


है। साठवाँ दोहा इस प्रकार है-- 
हुकुम पाय जहाँगीर को नगर आगरे चाम । 
फूतन की माला करी सति सों कवि समतिराम ।। 
शेष ५६ दोहों में देश-विदेश के ५६ फूलों का वर्णन हुआ है । जहाँगीर द्वारा आगरे 
में लगाए गए गुल-ए-आ्राफशां! नामक शाही उद्यान के विभिन्न पुष्पों का ही वर्णान 
कदाचित इस ग्रन्थ में हुआ है । सं० १६७६ के श्रास-पास मतिराम ने इस ग्रन्थ की रचना 
कर सम्राट जहाँगीर की कृपापात्रता प्राप्त की । रचनारंभ में किसी प्रकार का मंगला- 
चरण नहीं है तथा कृति के अंतिम दौहे से ही उसके मतिराम कृत होने का पता 
चलता है । पुष्पों का ही वर्णन होने के कारण रचना का नाम फूलमंजरी रखा गया 
है परन्तु पृष्प वर्णन प्रायः प्रणाय संदर्भ लिये हुए है जैसे-- 
(क) कमल नयन लीने कमल कमलसुखी के ठाड । 
तन न्यौछावरि राज की यहि आवत बल्लि जाठडे ।। 
(ख) फूल चमेली की सरस चोंसर लौयें हाथ । 
सरस चाँदर्नीं आज की मेरे रहिये नाथ ॥ 
(ग) निसि कारों भारी हुती तरसत मेरो जीव | 


मे फूच निवारा को सरस वारी तुम पर पीष ॥| 
स्पष्टतः तो नहीं किन्तु परोक्ष रूप में अवश्य यह भेद नायिका भेद की सरणि को अ्रप« 


नाए हुए है। स्वकीया-प्रेमपरक उक्तियों का इसमें बाहुल्‍य है और किशोरवय की 
हृदगत उमंगें ही इसमें विशेष रूप से चित्रित हुई हैं | प्रशय, कलह, पश्चाताप, विनोद 
आ्रादि की रसमयी भाँकियाँ और यारहस्थिक वातावरण के बीच कुछ दाम्पत्य भावना 


का सुल्दर निदर्शन इस कृति में हुआ है :--- 
(क) माया गबे कोउ जनि करो कहिबे की बात सहात | 


कंत कटेरी फूल है पत्चषक साँहि फिर लात || 
(ख) आकसपेचा माल गुहि पहिराई मो अभ्रीच | 
हैँ निहाल बलिसा करी दासी जानिक जीव || 
अलंकार पंचाशिका--अलंकार पंचाशिकाः नामक ग्रन्थ की रचना मति- 
राम ने सं० १७४७ में कुमायू के राजा उद्योतर्चद्र के पुत्र ज्ञानचंद्र के लिए की--- 
संचत सन्नह से जहाँ सेंचालिस नम मास । 
अलंकार पंचासिका पूरन भ्यो प्रकास || 
महाराज उद्योतचन्‍दु जू भयो धरम को धाम | 
तपत घरन परपकक्‍व सम चहूँ चकक्‍क परनास |। 
तिनके राजकुमार घर ज्ञानचन्द कुलचन्द । 
कुबले कोबिद कविन को बरघे सुधा अननदु ॥| 


२६२ | ह [ रीतियुगीन काव्य 


कवि ने किसी या किन्‍्हीं संस्कृत ग्रन्थों के श्राधार पर उदाहरण क्रम में अश्रलंकार पंचा- 
शिका' की रचना की है--- 
संस्कृत को अर्थ ले भाषा सुद्ध विचार। 
उदाहरन क्रम 'एु क्रिए लीनों सुकवि सुधार ॥ 

इस संक्षिप्त कृति में केवल ५० श्रलंकारों का ही लेखा-जोंखा है क्योंकि यह ग्रन्थ लक्षण 
क्रम से न लिखा जाकर संभवत: उदाहरणा क्रम से लिखा गया है जैसा कि उपर्युक्त 
दोहे से भी विदित होता है। राजकुमार ज्ञान चंद से सम्बन्धित जितने कवित्त तेयार 
किये थे उन्हीं के क्रम से उनमें आए अलंकारों के लक्षण भी किसी संस्कृत ग्रन्थ से ले 
लिए और एक अलंकार ग्रन्थ श्रौर तेयार कर दिया | श्रलंकार ग्रन्थ लिखने की तो 
प्रथा ही थी राजकुमार के प्रति अपना आदर-सम्मानत भी इसी बहाने गाढ़े रूप में 
दिखाने का भ्रवसर मिल गया । इस प्रवृत्ति से भी इतना तो स्पष्ठ ही है कि मतिराम 
सरीखे कर्ता प्रभमुखतः कवि ही थे आचार्य नहीं । कवित्व ही उनका लक्ष्य था आचार्य कर्म 
नहीं । अलंकार पंचाशिका उनकी वृद्धावस्था की रचना है तारुण्य काव्य की नहीं । 
इसमें ध्वुद्धारी छुंदोंका पुरा अभाव भी उक्त तथ्य का ही एक प्रबल प्रमाण कहा जा 
सकता है । 

अलंकार पंचाशिका में वैसे तो ५० अलंकारों का ब्यौरा मिलना चाहिए 
किन्तु उसमें ४० भ्लंकारों का ही वर्णन मिलता है। वर्णित श्रलंकारों का क्रम भी 
कुछ संगत नहीं है, कोई अलंकार कहीं श्रा गया है तो कोई कहीं । उदाहरण के लिए 
उपभा श्रादि में तो रूपक बीच में और उस्प्रेक्षा श्रंत में । ग्रन्थ में कुल ११६ छंद हैं 
जिनमें से प्रथम १० छुंद आश्रयदाया एवं कवि निवेदन से सम्बन्धित हैं तथा श्र॑तिम 
छंद रचनाकाल का सूचक है | शेष १०५ छंदों में श्रतंकार निरूपरा हुआ्ना है । प्रन्थ में 
दोहा, कवित्त श्र सवैया छुंदों का व्यवहार हुआ है । ग्रन्थ में अलंकार निरूपण 
संबंधिती सामान्य बातों का भी ठीक से विवेचन नहीं किया गया है हाँ ज्ञानचंद के 
गुणों की प्रशस्ति जरूर पूरी तरह की गई है जिससे .स्पष्ट हो जाता है कि इस कृति 
की रचना करते हुए अलंकार विवेचन कवि का लक्ष्य नहीं था वरन अलंकार ग्रय्यों 
की प्रणायन परम्परा का निर्वाहमात्र कवि की हृष्टि में था, उसका मूल लक्ष्य श्राश्नयदाता 
का प्रशस्ति गायन ही रहा । झ्राश्रयदाता ज्ञानचंद की वीरता आ्रादि का वर्णन कवि 
ने पूरे श्रावेश के साथ किया है श्र स्थायी भाव उत्साहु की जगह-जगह भ्रच्छी 
व्यंजना हुई है। अलंकार पंचाशिका भौर ललित ललाम नामक अलंकार प्रन्‍्थों के 
कर्ता मतिराम एक ही हैं इस संबंध में विद्वानों में मतभेद है | 

छंदसार संग्रह या वृत्त कौमुदी--छंदसार संग्रह जिसका दूसरा नाम वृत्त 
कोौमुदी भी है मतिराम रचित पिगल ग्रन्थ कहा गया है | इसे भी कुछ धिद्वान आांगा[र- 
काल के प्रसिद्ध कवि “रसराज” ओर “ललितललाम” के रचयिता मतिराम की वृति 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्व का अध्ययन | [ २६९३ 


नहीं मानते जब कि मतिराम पर शोध प्रबन्ध प्रस्तुत करने वाले डा० महेन्द्रकुमार ने 
इम भी अलंकार पंचाशिका” के ही समान रससिद्ध प्रसिद्ध कवि मतिराम की ही 
कृति स्वीकार किया है । 'श्रलंकार पंचाशिका' के ही समान छंदसार संग्रह' का भी 
गुद्ध और प्रामाणिक पाठ नहीं मिलता | छंदसार संग्रह” का रचना सं० १७३८ में 
हुई जैसा कि कवि ने स्वयं लिखा है-- 

संबत सन्रह सौ बरस, अद्वावन सुभ खाल्ल | 


कातिक शुक्ल त्रियोदसी, करि विचार तिहि काच | (पंचमप्रकाश/ 
परंपरा से भी यह बात प्रसिद्ध रही है कि मतिराम ने एक पिंगल ग्रन्थ लिखा । मति- 
राम विरचित छंद सम्बन्धी ग्रन्थ का नाम शिवसिंह सेंगर और मिश्र बच्चुम्रों ने 
छुंदसागर पिंगल! दिया है परन्तु यह मतिराम रचित पिंगल ग्रन्थ का प्रामाणिक नाम 
नहीं । उसका प्रामाणिक नाम “छंंदसार संग्रह' ही है जैसा कि काव के श्रवोलिखित 
कथन से सिद्ध है - 

छंंद्सार संग्रह रच्यो, सकल अंथ मति देखि 


बालक कविता सींघ को, भाषा सरल विशेष ।। 
ग्रन्थ का नाम छद॒स।र धंग्रह” होने का संगत कारण भी है श्रौर बह यह कि कवि ने 


संस्कृत और प्राकृत के कई पिंगल ग्रन्थों से सामग्री संकलित कर उनका सार अपने 
ग्रन्थ भें संग्रहीत कर दिया है। यह तथ्य ऊपर के दोहे से भी ध्वनित होता है । इस 
ग्रन्थ का दूसरा नाम (वृत्त कौमुदी' इस बात से प्रमाणित होता है कि इसके श्रथ्यायों 
के नाम '्रकाशः हैं और उनके अंत में 'बृत्त कौपुदी' शब्द का व्यवहार ही बराबर 


क्रिया गया है । 
इस ग्रन्थ में पाँच प्रकाश हैं । प्रथम प्रकाश में पहले गणेश भर सरस्वती की 


वदना की गई है फिर आश्रयदाता स्वरूप सिंह बंदेला की दानशीलता का वरान है 
फिर अन्धारंभ प्रसद्भ वर्णित है। इसी प्रकाश में वर्सिक गणों तथा उनके स्वरूप, 
क्रम, देवता, फल, गुण, रस, रंग, देश आदि का वर्णन है । इसके बाद मात्रिक गणों 
की चर्चा है । द्वितीय प्रकाश में १ से लेकर २६ वर्णों तक के १ ७ सम बणिग छदों 
का वर्णाव है तृतीय प्रकाश में * मात्रा से ३२ मात्रा तक के सममात्रिक छंंदों का 
वर्णन तथा इसके बाद अश्रर्धसलम और विषम छुंंदों का विवरण है। इसमें ३४५ 
समझछुंद भौर २० श्रधंसम भर विषम छंद है । चतुर्थ प्रकाश में प्रत्यय वर्णन है तथा 
वर्ग और मात्रा के अनुसार प्रत्यय के सभी भेदों (प्रत्यय, प्रस्तार, पताका आदि) का 
विवेचन है । पंचम प्रकाश में वाणिक दंडक छंदों का वर्णन है (भ्रभंगशेखर, घनाक्षरी' 
और रूप घनाक्षरी) तथा अंत में कवि ने अ्रपता वंश परिचय दिया है । 

भट्ट केदार कृत वृत्त रत्नाकर, हेमचंद्रकृत छंदानुशासन और प्राकृत पेंगलम के 
झ्राधार पर यह ग्रन्थ लिखा कहा गया है। कवि ने अन्य ग्रस्थों काँ सार संग्रहीत करने 
की बात स्वयं भी स्वीकार की है इसलिए विशेष मौलिकता की अपेक्षा इस कृति से 


र [ रीतियुगीन काव्य 


नहीं की जा सकती फिर भी भाषा के पिंगल ग्रच्थों में इस ग्रन्थ का स्थाव सम्माननीय 
रहा है। लक्षण स्पष्ट और सुबोध है शौर उदाहरण सरस है। अपवाद स्वरूप 
कतिपय छुन्दों का निरूपण सदोष है फिर भी कृति की उपयोगिता झौर उसका महत्व 
भ्रसंदिग्ध है । 

रसराज : रस और नायिका मेंद विवेचन-- रसराज' श्षज्ञाररस 
निरूपण तथा नायिका भेद विवेचन का श्रत्यन्त लोकप्रिय ग्रन्थ रहा है और समूचे 
रीति युग में सरस उदाहरणों की बहुलता के कारण यह ग्रंथ भ्रत्यधिक प्रसिद्ध रहा 
है । मतिराम के श्रलकार ग्रंथ ललित ललाम” की भी इसी कारण विशेष घूम रही 
है। ये ग्रंथ भावों की सुकुमारता तथा काव्य लालित्य के कारण काव्य रसिकों के 
कंठहार रहे हैं। इस सम्बन्ध में श्राचाय रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है कि रस और 
अलंकार की शिक्षा में इनका उपयोग बराबर होता चला आया है। 
वास्तव में अपने विषय के ये अनुपम अन्थ हैं। उदाह्ररणों को रमणशीयता 
से अनायास रसों और अलंकारों का अभ्यास होवा चलता है। रसराज 
का तो कहना ही क्‍या है । लक्तित लत्लाम में भी अलंकारों के उदाहरण 
बहुत सरस ओर स्पष्ट हैं। इसो सरसता और स्पष्टता के कारण थे 
दोनों ग्रंथ इतने सर्वेप्रिय रहे है। रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों सें 
पदूमाकर को छोड़ और किसी कवि में समतिराम की-सी चलती भाषा 
ओर सरल व्यं "ना नहीं मिल्नती ।” 

“रसराज” में समस्त रसों का वर्णन न होकर केवल घ्वुज्जार रस ही वर्णित 
हुआ है | शद्भार समस्त रसों का राजा मान्य रहा है इसी कारण प्रन्थ का नाम ही' 
कृवि ने 'रसराज? रख दिया है। कवि की दृष्टि इतनी श्ूंगारपरक रही है कि उसने 
अन्य रसों का सर्वथा त्याग कर दिया है । कवि ने ग्रन्थारम्भ में गणेश की वंदना की है 
फिर नायिका नायक वर्णन के माध्यम से उसने राधारमण की लीला का वर्णन और 
उप्का यद्योगान करना भी अपने ,मंतव्य रूप में स्वीकार किया है--- 

बरतनि नायका नायकनि, रच्यों अंब मतिराम । 

लीला राधा रमन को संंदर जस अभिराम || 
शज्धार को नायिका-तायक पर आलंबित मानकर पहले कवि ने नायिका-तायक का 
ही वर्शात क्रिया है । पद्माकर ने भी जगद्विनोद का श्रारम्भ ताथिका वर्णान से ही किया 
है । नायिका का स्वरूप निर्दर्शन करते हुए कवि उसके भेद-प्रभेद-वर्सान में प्रवृत्त हुआा 
है जो इस प्रकार है :--- 

(१) स्वकीया, (२) परकीया, (३) गरिका | स्वकीया--मुस्धा, मध्या, प्रौढ़ा । 
मुर्धा--भ्रज्ञात यौवनौ, ज्ञात यौवना, नवोढ़ा, विश्वव्ध नवोढ़ा । मध्या--भी रा, अ्रधीरा, 
धीढाघीरा । प्रौढ़ा- धीरा, श्रधीरा, धीराधीरा । जेष्ठा, कनिष्ठा | परकीया--ऊढ़ा, 
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अनूढ़ा । गुप्ता, विदग्धा--वचन विदग्धा, क्रिया विदग्धा-लक्षिता, कुलटा, झुदिता, 
अनुशयना--पहली, दूसरी, तीसरी । गशिका | अन्य संभोग दुःखिता, पेमगरविता, 
रूपगविता, मानवती । दशनायिका वर्णाव--प्रोषित पत्तिका, खंडिता, कलहांतरिता, 
विप्रलब्धा, उत्कंठिता, वासक सज्जा, स्वाधीन पतिका, अ्भिसारिका, प्रवत्स्यत्प्रेयसी, 
आ्रागतपतिका तथा इनमें से प्रत्येक के पाँच-पाँच भद (मुख्धा, मध्या, प्रोढ़ा, परकीया 
ओर सामान्या या गणिका) तथा अभिसा[रिका के परकीया के अंतर्गत कृष्णाभिसा- 
रिक्रा, चन्द्राभिसारिका और दिवाभिसारिका। अ्रंत में नायिका के ३ श्रन्य भेदों 
उत्तमा, मध्यमा और अधमा का लक्षणोदाहरण देकर नायक भेद की ओर उन्म्रुख 
हुआ है । नायक के तीन भेद पति, उपपतति और वैशिक । पति चार प्रकार के-- 
अनुकूल, दक्षिण, शठ, धृष्ट । नायक के ३ और प्रकार--मानी, वचन चतुर श्रौर 
क्रिया चतुर। प्रोषित नायक का भी एक भेद मतिराम ने किया है। दर्शन भेद 
में प्रेमारम्भ के चार भेद बताए गए हैं--श्रवण दर्शन, स्वप्न दर्शन, चित्र दर्शन और 
साक्षात दर्शन । 

इस प्रकार छुंगार के झ्रालंबनों का इनके भेद प्रभेदों का लक्षणोदाहरण प्रस्तुत 
कर चुकने के उपरान्त मतिराम उद्दीपनों के विवरण में प्रस्तुत हुए हैं। उद्दीपन में 
सहायक होते हैं प्राकृतिक उपकरण चंद, कमल, चंदन, अगर, ऋतु, बन, 
बाग-विहार” श्रादि तथा सखी और दूतियाँ । सखी के काम हैं मंडन (श्ृंगार करना), 
शिक्षा करण, उपालंभ और परिहास । दूतियाँ ३ प्रकार की कही गई हैं--उत्तमा, 
मध्यमा और अधमा । 

इसके बाद अ्रनुभावों का वर्णाव है जिसके श्रन्तर्गत & प्रकार के-स्तम्भ, 
स्वेद, रोमांच, स्वरभंग, कंप, वेवर्ण्य, श्रक्षु, प्रलय और जम्मा--सात्विक भावों का भी 
विस्तार दिया गया है। इसके पश्चात्‌ श्ूगार तथा उसके संयोग श्रौर वियोग दो 
भेदों का कथन हुआ है । संयोग झांगा[र के अन्तर्गत व्यक्त होने वाले भावों श्रथवा १० 
हावों--लीला, विलास, विच्छित्ति, विज्षम, किल किचित, मोदटाइत, कुदुमित, विब्बोक, 
ललित, विहित--का वर्खान हुआ है । वियोग श्षगार के तीन भेदों--पूर्वानुराग, मान 
( लघु, मध्यम, गुरु ) ओर प्रवास तथा प्रवासजन्य वियोग की नौ काम दक्ाप्रों 
(अभिलाष, चिता, स्मृति, गुण वर्शात, उद्गेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता) का 
वर्णुन किया है| इस प्रकार नायिका भेद एवं श्ुगार रस निरूपण सम्बन्धी यह ग्रंथ 
सम्पूर्ण होता है। रसिकों को आनन्द देना ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य है--- 

समुझ्ि समुझक्छि सब री कि हैं सज्जन सुकबि समाज | 
रसिकन के रस को कियो नमों अंथ रसराज ॥ 

“रसराज' में कृति का रचना काल कहीं नहीं दिया गया है फलतः इसके 

रचना काल के सम्बन्ध में मतभेद है। मिश्र बच्चों ने सं० १७६७ में इसकी रचना 
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होने का श्रनुमान किया है जबकि याज्ञिक महोदयों ने सं? १७०० । इधर के विद्वान 
सं० १७०० के आस-पास ही इसकी रचना होना स्वीकार करते हैं। यह ग्रन्थ 
चलित ललाम से पहले लिखा गया था क्योंकि इसके श्रनेक उदाहरण ललित ललाम 
में भी ले लिए गए हैं। कहा जा सकता है कि ये उदाहरण ललित ललाम से लेकर 
रसराज में ही न कहीं रख दिये गए हों परन्तु इसकी सम्भावना कम ही है क्योंकि 
ललित ललाम अलंकार का ग्रंथ है तथा उसमें रकक्‍्खे गए उदाहरण श्रल॑ंकारों के उतने 
सच्चे उदाहरण नहीं जितने नायिका भेद अथवा किसी रस प्रसंग के | यद्व ग्रंथ कुल 
४२७ छूंदों में सम्पन्न हुआ है जिसमें कवित्त और सव्वेयों की अ्रपेक्षा दोहों का श्राधिक्य 
है (२७४ दोहे हैं) ग्रव्थकार, उसके श्राश्रयदाता आदि का कोई भी विवरण इसमें नहीं 
दिया गया है। बिता श्ुगार की “रसराजकता' प्रमाणित किये ही कवि श्ूंगार के 
आलंबनों नायिका-नायक के वर्णान से ही ग्रंथारम्भ कर चलता है। शआ्राधी पोथी तो 
नायिका वर्णन का ही विस्तार है। भानुदत्त की रस मंजरी से ही यह विवेचना बैली 
गहीत हुई है तथा इसके लक्षण उसी पर भ्राधारित हैं परन्तु उदाहरण उनके श्रपने हैं 
निर्तति सरस मौलिक और रमणीय । लक्षणोपयुक्त सुन्दर सरस उदाहरण प्रस्तुत 
करने में रीति के श्रध्येताओ्रों ने मतिराम को श्रेष्ठतम रीति ग्रन्थकारों में परिगणित 
किया है हाँ लक्षण रचना में उनकी कोई मौलिकता या विशिष्ट देन नहीं है इसीछे 
आचार्य के रूप में इनका पलला हल्का ही मावा गया है। इनकी श्रपेक्षा इनके भाई 
चिताभरि बड़े श्राचार्य थे, उनकी दृष्टि अधिक आचार्यत्व लिए हुए थी, इनमें कवित्व 
शक्ति का स्फुरण विशेष है। नायिका भेद निरूपण में रसमंजरी का आधार लेते हुए 
इन्होंने नायिकाश्रों के वर्णन में तो सरस उदाहरणों की सुन्दर राशि खड़ी कर दी है 
जिनसे उनके सरस हृदय और उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति का पूरा-पुरा पता चलता है । 
सुन्दर रमणीय संयत और सुकुमार भावों के एक से एक मनोहर चित्र 'रसराज' में 
देखे जा सकते हूँ । 'रस सिद्ध' रचना की दृष्टि से मतिराम कृत “रसराज” रीतियुग के 
उत्तमीत्तम ग्न्‍्धों में परिगरणित किया जायगा। 
ललित ज्ञत्ाम : अलंकार विवेचन--अपने श्राश्रयदाता बूँदी नरेश 
महाराज भावसिह को प्रश्नन्न करने के लिए मतिराम ने ललित ललाम' नामक अलंकार 
प्रर्थ लिखा--- 
भावलिह की रीक् को कविता भूषन घास । 
अंथ सुकवि मतिरास यह कौनों ललित ललाम ।। 
ग्रन्थ में तो इसका रचना काल दिया नहीं गया है परन्तु विभित्ष आधारों पर इसका 
कृतिकाल सं० १७२० के श्रास-पास ठहरता है । यह ग्रंथ श्रलंकार का ग्रन्थ है जिसमें 
कुल ४०१ छंद हैं । लक्षण दोहों में तथा उदाहरण कवित्त और सबयों में लिखे गए हैं 
वेसे अनेक दोहे भी. उदाहरण रूप में रबसे गए हैं | ग्रन्थ के प्रारम्भ के ५-छल्दों में. 
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गणेश एवं कृष्ण की बन्दना है फिर १७ दोहों में बूँदी वर्शन है फिर १६ छल्दों में. 
आश्रयदाता भावसिंह के वंश का वर्णन है। अलंकार निरूपण से पूर्व अलंकार ग्रन्थ 
की रचना का कारण दिया गया है जो ऊपर के दोहे से व्यक्त हो रहा हैं । श्रलंकार 
प्रन्थ की समाप्ति पर तप भावसिह को आशीर्वाद दिया गया । 

ब्रलंकार ग्रव्थ का नाम ललित लज्ञाम” रखना कवि की श्रनोखी सूभ-बूक का 
परिचायक है । यों तो 'ललित” और ललाम? दोनों ही शब्द एकार्थक अथवा सौन्दर्य- 
वाची हैं परन्तु मतिराम ने इन्हें एक विशेष भश्रर्थ में प्रयुक्त किया है ऐसा जान पड़ता 
है-ललित दब्द विशेषण है श्र ललाम विशेष्य । ललाम शब्द श्रलंकार के श्रथ में 
प्रयुक्त हुआ है | इस ग्रन्थ में केवल श्रर्थालंकारों का ही विवेचन हुआ है । ललित शब्द 
उन्हीं के लिए विशेषण होकर झाया है । मतिराम को संभवत: अभिनव दाब्द विधान 
का शौक था, इसलिए भी अपने अलंकार ग्रन्थ का उन्होंने ऐसा तथा सा नाम रख 
दिया था | श्रप्पय दीक्षित के साक्ष्य से ललित शब्द 'सुकुमा रोपयोगी' अर्थ रखता हैं, 
उन्होंने अपने लक्ष्य-लक्षणु-संग्रह को ललित ही कहा है --ललित: क्रियते तेषां लक्ष्य-लक्षरा, 
संग्रहः (कुबलयानंद) । इस प्रकार 'लिलित-ललाम' का अ्र्थं सुकुमार बुद्धि के काव्य- 
पाठकों श्रथवा काव्याम्धासियों के लिए लिखित श्रलंकार ग्रंथ भी माना जा सकता है । 

मतिराम का अलंकार ग्रंथ ललित-ललाम भी रसराज के ही. समान अपने: 
सरस झ्ौदाहरणिक अ्रंश के लिए ही विशेष रूप से ब्रष्टव्य है, उन्हीं में मतिराम का 
वास्तविक स्वरूप मिलता है लक्षण कथन तो साधारण चलते ढंग का ही है | मतिराम 
के निजी काव्यादशों पर न तो रसराज से ही विशेष प्रकाश पड़ता है और न ललित- 
ललाम से ही । ललित ललाम में १०० शअ्रलंकारों और उनके भेदों का निरूपण हुम्रा 
हैं । निरूपित अलंकार अर्थालंकार ही हैं, शब्दालंकार नहीं । उनका चित्र अलंकार ही 
कहा जा सकता है । उसका विवरण ठीक नहीं है । अन्य शब्दालंकारों' 
की श्रवहेलला कर इन्होंने परोक्ष रूप में यह तो सूचित कर ही दिया है कि इतकी 
हृष्टि में शब्दालंकार विशेष महत्वपूर्ण नहीं । शब्दालंकारों का निरूपण न करते का 
एक और भी कारण है | इनके उपजीव्य ग्रंथ कुवलयानंद' में भी शब्दालंकारों का 
निरूपण नहीं है, इसी कारण इन्होंने भी उन्हें छोड़ दिया है हालाँ कि यह बात ठीक 
नहीं हुई है । मतिराम पर भ्रप्पय दीक्षित के कुवलयानन्द का इतना अ्रधिक प्रभाव है 
कि इनके लक्षण उनके लक्षणों के अनुवाद मात्र ही कहे जा सकते हैं । अलंकार निरूपणु 
में इन्होंने! कुछ सहारा अ्रपनी बुद्धि का भी लिया है तथा कुछ अन्य संस्क्षत के आचार्यो 
के ग्रंथों का भी जैसे चंद्रालोक, काव्य प्रकाश, साहित्यदर्षण आदि | फिर भी मतिराम 
के अलंकार विवेचन का क्रम कुवलयानंद के ही भ्रनुसार है। कुछ अलंकारों के तो 
इन्होंने नाम ही बदल दिये हैं जैसे छलापन्हुति (कैतवापन्हुति), गुप्तोल्मेक्षा (प्रतीयमाना 
उद्प्रेक्षा), परस्पर (अ्न्योन्‍्य), हेतुमाला (कारणमाला) श्रादि । मतिराम ने भाषा-- 
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भूषण के ही समान दोहे के आधे भाग में ही लक्षण दे दिया है । शेष श्राप में श्रलंकार 
एवं कवि का नाम दिया है। लक्षणों को स्पष्ट और पूर्ण बनाने की ओर उनका ध्यान 
विशेष न था, भ्रनेक लक्षण गलत भी हैं जैसे श्रप्रस्तुत प्रशंसा का लक्षण । उदाहरण 
सरस, मधुर और सुन्दर होते हुए भी सर्वत्र सटीक ही हैं ऐसा नहीं कहा जा सकता । 
हाँ, वे स्वतंत्र रूप में श्रवश्य अ्तिशय महत्वपूर्ण हैं। इससे स्पष्ट है कि रीतिकर्म झ्थवा 
आचार्यत्व इनका लक्ष्य न था, ये वस्तुतः कवि थे। श्राचार्य कर्म इन्होंने परम्परा 
निर्वाह भर के लिए किया था। संस्कृत के जिन ग्रन्थों का सहारा इन्होंने लिया उनका 
भी पूर्ण उपयोग इन्होंने नहीं किया । पूर्ववर्ती हिन्दी अलंकार ग्रन्थों का भी इन्होंने 
अवलोकन किया होगा | भूषण और मतिराम के अलंकार ग्रन्थों 'शिवराजभूषण' 
श्रौर 'ललितललाम? में लक्षणों का विशेष रूप से साहश्य मिलता कहा गया है श्र 
इस आधार पर इन दोनों के भाई होने की बात तक प्रमाणित की गई है (और कहा 
गया है कि ये तिकवाँपुर, जिला कानपुर, निवासी कश्यपगोत्रीय ब्राह्मण थे। । समग्र 
रूप से यही कहा जायगा कि ललित ललाम श्रलंकार निरूपण का एक साधारण 
ग्रंथ है जिसकी उपयोगिता सरस कवित्तों की दृष्टि से श्रधिक है। रीति निरूपण की 
दृष्टि से उतनी नहीं । यह ग्रंथ कवि मतिराम को हिन्दी रीति के श्रेष्ठतम श्राचार्यों की 
श्रेणी में बिठाने वाला नहीं । 
मतिराम का काव्य 

रसराज--मतिराम की कविताई के सम्बन्ध में संप्रति संक्षेप में ही कुछ 
'कहना अ्रभिप्रेत है| काव्य के मुल तत्व रस की प्रतिष्ठा की दृष्टि में मतिराम वृत्त 
'रपराज” ग्रन्थ की उपयोगिता और महत्ता स्वतः सिद्ध है। रसराज में मतिराम ने 
शुज्भार के आलंकरों की ही चर्चा की है--नायक, दूती, नायिका झ्रादि को लेकर उनके 
'कार्यों और भेदों के विवेचन रूप में बहुत सारे छन्द प्रस्तुत किये हैं। सामान्यतः: सरल 
ओर स्पष्ट काव्य की रचना करते हुए भी इनके छन्दों में रीतिबद्ध पद्माकर अ्रथवा 
रीति मुक्त ठाकुर के कवित्त सबैयों जैसा आकर्षण नहीं भा पाया है। एक प्रकार की 
'एकतानता (४४०४०६07७) से मतिराम कृत 'रसराज? के छुत्न ग्रस्त हैं। कवित्व- 
'परीक्षा की दृष्टि से दोहाँ को छोड़ा जा सकता है केवल कवित सवैयों को ही ले 
'लीजिये, 'रसराज' ग्रन्थ को देखने से लगतां है कि मतिराम ने अपनी कवित्व शक्ति का 
'ठीक प्रयोग नहीं किया । श्रच्छी रचना शक्ति पाकर भी लक्षणोदाहरण लिखने में 
अपनी शक्ति का जो उपयोग उन्होंने किया बह कुछ बहुत सराहनीय नहीं कहा 
जायगा । स्वतन्त्र कवित्वशक्ति के विकास में यदि वह सामर्थ्य नियोजित हुई होती तो 
'कहीं भ्रच्छा था। श्रनिवार्य रूप से विविध नायिकाओं का चित्र प्रस्तुत करने में जो 
शक्ति खर्च हुई है वही'यदि स्वछुन्द पद्धति पर चल कर काव्य-रचना में प्रशुक्त हुई 
होती ती मतिराम के कवि रूप की आभा कुछ और ही होती । किन्हीं बंँधे-बँधाए 
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साँचों में उनके कवित्व की मृत्तिका ढाल भर दी गई है। लगता है जैसे कवि को 
उसमें श्रपने व्यक्तित्व को प्रतिष्ठित करने का अवसर नहीं मिलने पाया है | एक के 
बाद एक नायिका भेद के छन्द पढ़ते चले जाइये, स्वतन्त्र चेतना और जीवन शक्ति कहीं 
दिखाई ही नहीं देती । शाख्रोक्त छवियाँ श्रंकित करने में ही कवि-कर्म का साफल्य मान 
कर कवि श्राँख मूँद कर एक निर्धारित ढर पर चलता चला गया है। इसीलिए रस- 
राज के छुन्द हर्षोत्तिचक कम एकतान और एक रस अधिक हो गए हैं जिससे श्रपेक्षित 
सरसता का संचार गोचर नहीं होता । मनोभावों का चित्रण भी दबा-दवा सा भौर 
बंधा-बंधा सा हुआ है । रसराज में विद्यमान काव्य वैभव के निदर्शन की दृष्टि से 
कतिपय उदाहरणों को लिया जा सकता है। पहले श्ज्भार के नायक शौर नायिका 
के हप सौंदर्थ को ही देखिये--- 
मोरपखा मतिराम! फिरीट मैं कंठ बनी बनमाल सुहाई। 
मोहन की मुसकानि सनोहर, कुंडल डोलनि में छुबि छाई | 
लोचन लोल बिसाल बिलोकनि को न बिल्लोकि भयो बस साईं | 
बा सुख की सधुराई कहा कहों, सौठी लगे अँखियान लुनाई | 
कुंदुन को रंग फीको लगे, रूलके अति अंगन चारु गुराई। 
आँखिन में अलसानि चितौन में संजु बिलासन की सरसाई।॥ 
को बिन मोल बिक्ात नहीं, मतिराम! लहे झ्ुसकानि मिठाई । 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरे हो नैननि त्यों व्यो खरी निखरे सी निकाई ।। 
नायिका के अल्पवय, बय: संधि, उसका चोर मिहीचनी खेलना, उसका नवोढ़ा रूप भ्रादि 
चित्रित करते हुए कवि उसके विविध भेद प्रभेदों के चित्रण में प्रवृत्त हुआ है । भ्रल्प- 
वयस्का लाजवती नवोढ़ा का प्रिय संसर्ग से भय दिखाने की हृष्टि से इस प्रकार के 
छुन्द दर्शनीय हैं--- 
साथ सखी के नई दुलही को भयो हरि को हियो हेरि हिम॑चल | 
झाय गये मतिराम तहाँ घरु जानि इकंत अनंदु ते चंचल । 
देखत ही नंद लाल को बालन के पूरि रहे असुवानि दृरगंचल । 
बात कही न गई सु रही गहि हाथ दुह्नू सों सहेली को अंचल ।। 
केलि के राति अधाने नहीं दिन हु में खला घुनि घात लगाई | 
प्यास लगी कोउ पानी दे जाइयो भीतर बेठि के बात सुनाई ॥ 
जेठी पठाई गई दुलही हँसि, हेरि हरे मतिरामा बुलाई । 
कान्ह के बोल पे कान न दीनो, सु गेह' की देहरि पे धरि आई ।॥ 
चोर मिहीचनी के खेल में जब एक श्रज्ञात यौवना और कृष्ण अकैस्मात एक ही भवन 
में जा छिपते हैं उस समय उनके आकस्सिकं अ्रंगस्पर्श के कारण नाथिका की जो तन- 
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दशा होती है उसे इस प्रकार श्रंकित किया गया है--कंप छुट्यौ, घन स्वेद बढ़ यो, 
तनु रोस उठयौ, अँखियाँ समरि आई । धीरे-धीरे कृष्ण के प्रति गोपिका का प्रेम जब 
बढ़ जाता है और कृष्ण उसके छोटे से अ्रस्तित्व के अंग ही हो जाते हैं तब वह गौरी 
पार्वती? से यही मनौतियाँ करती है कि जो उसके मत का राजा हो गया है वही 
उसके जीवन का भी सर्वस्व हो जाय | हृदय की यह मधुर आकांक्षा कितने प्रणत 
ओर भक्ति भाव से व्यक्त हुई है देखिये--- 
गोपसुता कहे गौर गुरसांइनि ! पाये परों बिनती सुनि लीजे। 
दीन दुयानिधि दासी के ऊपर नेक सुचित दया-रस भीजे। 
देहिजो ब्याहि उछ्छाह सों मोहनै, सात-पिता हू को सो मन कीजै । 
सुंदर साँवरों नंदकुमार, बसे उर जो बह सो बर दीजे ॥ 
उसकी श्राकांक्षाएँ निबंन्ध हुआ चाहती हैं, गाँव की सीमा उसके लिए सेकरी हो रही 
है, उसमें उसका प्रेम निबह सकेगा इसमें संदेह ही है । लोक लाज और कुल मर्यादा 
के बोक वह कब तक ढोती फिरेगी। इसीलिए उसके हृदयोच्छास इस प्रकार की 
पंक्तियों में फूटते हैं-- 
क्यो इस आँखिन सो निरसंक्र हो मोहन को तन पानिप पीजै | 
नेकु निहारे कल्लंक लगे इृहि गाँव बसे कहो कैसे के कोज ॥ 
होत रहे मन यों 'मतिराम!, कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजे। 
ही. बनमाल हिये लगिए अरु हो मुरली अघरा रस लोजै | 
गाँव-घाट में श्राभीर प्रेमी प्रेमिका कहीं न कहीं मिल ही जाते हैं। राधा और कृष्ण 
को एक दूसरे के सम्पर्क में श्राने के श्रवसर मिलते ही रहते हैं, उन्हीं के बीच किनहीं- 
किन्हीं छंंदों में प्रेम का विकास दिखाया गया है । राधिका का बछड़ा कहीं खो गया 
है, शाम का समय है और घर में कोई है भी नहीं | वह कृष्ण से इसीलिए निवेदन 
भी करती है कि मैं तो खोजते-खोजते थक गई जरा तुम्हीं मेरे खोए हुए बचड़े को 
खोज दो । इस प्रकार की वचन और क्रिया विदग्धाश्रों का चित्रण करते हुए ज्येष्ठा 
कनिष्ठा के संग एक साथ ही प्रीति निर्वाह करते हुए चतुर नायक का भी परपरागत 
ढंग से चित्रण किया है--- 
बेटी एक सेज पे सलोनी रूगनैनी दोऊ, 


आय वहाँ प्रीतम सुधा समूह बरसे | 
कृषि 'मतिराम! ढिग बेठे मनभावन जू, 


दुहँन के होय-अरविंद मोद. सरसे | 
आरसी दे एक सों वल्यो थों निज मुख देखो, 

जामे बिधु बारिज बिलाल बर दरसे | 
दरप सौँ भरी वह दरपत्र देख्यों जो लों, 

तौ लों प्रान प्यारी के उरोज हरि परसे।) 
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इस प्रकार की सीधी-सीधी स्थुल प्रशय वर्णता का जमाना अभ्रव लद॒॒ गया । श्रव्‌ 
अभिव्यंजना की सूक्ष्मतर पद्धतियाँ झ्राविष्कृत हो चुकी हैं श्लौर काव्य की नई भाषा 
भी सामर्थ्य की दृष्टि से पुरानी पड़ गई है फलस्वरूप उसमें प्रणय के सरल गूढ़ 
व्यापारों की, और भी जीवन प्रसंगों की सूक्ष्म विशद व्यंजना संभव हो सकते के 
कारणा ऐसे वर्णन और चित्र भ्रव कुछ स्पृहणीय नहीं रहे । बदले हुए मान्यताश्रों के 
इस युग में यह सीमित और स्थुल प्रणय दृष्टि श्रब कुछ बहुत सम्मानजनक नहीं है 
परन्तु अपने युग के काव्यरसिकों का मनोरंजन तो इन कवित्तों से हुआ ही होगा भ्रौर 
उसी परिप्रेक्ष्य में हमें इन पर विचार करना है । 'प्रेम गविता” अपने प्रिय से मान 
'करने को तैयार नहीं है क्योंकि नायक के अतिशय प्रेम ने उप्ते सब प्रकार से प्रभिभत 
कर रखा है | तभी तो वह कहती है-- 
मेरे हँसे हँसत हैं, मेरे बोले बोलत हैं, 
मोही कों जानत तन-सन-धन-प्रान रो। 
कबि सतिराम' मोह ठेढ़ी किए हाँसी हु में 
छोड़ देत . सूपन-बसन-खान-पान रीं | 
मौतें आन प्यारी, प्रान प्यारे कें न और कोऊ, 
तासों रिस कीजे कट्दो कहाँ की सयाच री | 
मैन-कामिनी के मैवक्ा हू के म रूप रोके, 
में न काहू के सिखाएँ आनों सन मान री ॥| 
ऐसी ही एक मुग्धा स्वाधीनपतिका का चित्र देखिये जीसके रूप गुण पर रीक कर प्रिय 
उसके भ्राधीत बना हुआ है-- 
आपने हाथ सा देत सहावर, आप हो बार सेंबारत नीके। 
आपुन हीं पहिरावत आनि के हार सँवारि के मौल सिरी के। 
हो सखी लाजनि जाति मरी, 'सतिराम' सुझाव कहाँ कहौ' पी के | 
लोग मिलें, घर घेर करें, अबही ते ये चेरे भए दुलही के |। 
पति के आसन्न वियोग दुख से दुखित 'मुग्धा प्रवत्स्यतप्रेयसीः! की दशा का निदर्शन 
करते हुए कवि लिखता है कि 'सोवत न रैन दिन रोवति रहित बाल, बूमी तें कहत 
मायके को सुंधि आई है ।! इस प्रकार तथा इससे हलके छुंदों में कवि ने श्रनुशयना 
गविता, प्रोषित पतिका, कलहांतरिता, श्रनुशयना, विप्रलब्धा, उत्कंठिता, वासकसज्जा, 
अभिसारिका, आगत्‌ पतिका आदि नाता वाथिकाश्रों का विवरण शास्रोक्त पद्धति पर 
अस्तुत किया है | हाव भावों; दूत दूतियों के लक्षणोदाहरण यथाक्रम प्रस्तुत करते 
हुए यह रीति ग्रन्थ समाप्त हुआ है | जैसा हम पहले कह झाए हैं ये छंद सरस तो हैं 
' परन्तु इनकी सरसता एक प्रणाली विशेष की सरसता हैं। कविण वृत्ति की स्वच्छंदता 
का यदि कहीं इनमें समावेश हो पाता तो बात दूसरी ही होती । ये छंद एक विशेष 
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बैण्ड के है और उसी 'रीति-द्र ण्ड' के होने में ही इनकी विशेषता है। 'रस राज” 
नामक ग्रंथ में रसराज »गार के श्रतिरिक्त भश्रन्य किसी रस की चर्चा नहीं है । 

ललित लत्तञास--ललित ललाम नामक शभ्रलंकार ग्रंथ भी कवित्व की दृष्टि से 
देखने योग्य ग्रंथ है जिसके श्रारम्भ में गणेश बन्दना, आ्राश्रयदाता भावसिह नरेश, बूंदी 
ओर दृपवंश का वर्णान हुआ है । कुछ दूर तक तो भ्रलंकारों का उदाहरण उपयुक्त विषयों 
को लेकर ही प्रस्तुत किया गया है बसे समूचे ग्रंथ में ही बहुत बड़ी संख्या में प्लंकारों 
के उदाहरण रूप में लिखे गए छुंदों में श्राश्यदाता नरेश भावसिह का वर्णाव किया 
गया है। प्राकृत जन के विशद गुण गान से ऐसे अधिकांश छुंदों में पाठक की प्रवृत्ति 
ही नहीं होती । ललित ललाम में कई एक छुंद सरसता और उपयुक्तता के कारण 
'रसराज” से भी ले लिये गए हैं। भ्रनेक श्रलंकारों के उदाहरण तैयार मिल जाने के 
कारण नए छुंदों की रचना का श्रम नहीं उठाया गया है, बँधी हुई काव्य-लीक पर 
चलने का यह भी एक परिणाम दिखाई देता है। काव्य रचना में एक प्रकार की 
बाध्यता अथवा विवशता का कवि को अनुभव होता है। इस अलंकार ग्रन्थ में लक्षणों 
के जो उदाहरण हैं वे या तो झ्राशयदाता भावसिंह की प्रशस्तिपरक हैं जिनमें उनके 
साहस, शौर्य, वेभव, औदाय श्रादि का बखान किया गया है या फिर श्ज्ञारपरक । 
शुंगरी रचताओं के आलंबन प्रायः कृष्ण राधा शौर गोपियाँ हैं। जब तब सामान्य 
नायक-नायिकाश्रों को भी प्रीति रीति उनमें वरिित हुई है । कृष्ण के स्वरूप वर्खान में 
सुन्दर प्राकृतिक उपकरणों की सजावट विशेष रूप से दिखलाइ गई है, फूलों के 
श्राभूषण, मय्र पक्ष का किरीट, हाथ में, भ्ररुणपललब युक्त पुष्पों की छड़ी, ग्‌जों की 
माला और निकुंजों का वातावरण आदि । उत्तकी चित्त में चुस जाने वाली चितवन 
ओर अ्रविस्मरणीय मुसकान कों देखकर मुग्ध हुई गोपिका से यही कहते बनता है कि 
में तो भई मनमोहन को मुखचंद लखे बिन मोल की दासी ।” उनके आकर्षण के: 
भंवर में पड़ी एक श्रन्य गोपिका की उक्ति है-- 

आनन-चंद निहारि-निहारि नहीं तनु औ धन-जीवन बारें । 

चारु चितौनि चुभी मतिराम' हिए मति कौ' गहि ताहि निकारें । 

क्यो करि भौ झुरलो मन्रि कुंडल मोर पखा बनसाल बिसाएं । 

ते धनि जे ब्रजराज लखें यृहकाज करें अरु लाज सँसारें ॥। 
राधिका के सौंदर्य वर्णन में कवि लिखता है कि उस शोभा-सदन की सृष्टि तो विधाता 
ने अपने हाथों से की है जिसकी छवि चराने के लए चद्धमा ने जब अपनी किरणों का 
जाल फेलाया तब विधाता ने रुष्ट होकर उसे दण्ड दे दिया श्रौर श्रब॒ उस चन्द्रमा की 
यह दशा हो गई है कि 'रातौ' दिन फेरे असरालय के आस पास, भुख में कलंक: 
मिसि कारिख लगाय”के ।' यह तो रूप-राशि राधिका के सौन्दर्य वर्णन की बात 
हुई, सामान्य नायिका का सौंदर्य भी कवि ने असाधारण ही बताया है--उसके जगमग 
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यौवन और अनूप रूप के सामते रति, रंभा, रमा शआ्रादि को कौव याद करेगा । उसके 
ग्रंग श्रंग के माधुर्य श्ौर लावण्य तो नायक और सौतों की आँखों में क्रशः अमृत और 
नमक के समान लग कर सुख और पीड़ा पहुँचाने वाले हैं, बल वह सिफ जरा अपना, 
घू घट भर खोल दे-- 
तेरे अंग अंग में मिदाई ओ' लुनाईं भरी, 
झतिराम! कहत प्रकट यह पाइण। 
नायक के नैनन में नाइए सुधा सो सब, 
सौंतिन के लोचनन लौन सो लगाइए | 
उसके अरुण अधरो पर बिबा फल, हास पर चंद्विका, अ्ंग-रंग पर नागकेसर ओर 
श्रंग सुगंधि पर भ्रमर मुग्ध दिखलाए गए हैं फिर भला दर्पण उसकी कांति को क्या 
पा सकता है चंद्रमा जिसका चेला है और कमल जिसका दास -- कहा दरपतन कैसे 
पावत बदन जोति, चंद जाको चेरो, अरबिंद जाको दास है |! श्रालंकारिक: 
पद्धति पर किया गया नायिका के रूप-ऐश्वर्य का वर्णान देखिथे--- 
हो के डह डहे दिन समता के पाएँ बिन, 
साँकझ्ति सरसिजनि सरमिसिर नाथो हे। 
सिसा भरि निसापति करि के उपाय बिन; 
पाएँ रूप बासर बिरुप ह्रौ लखायो है। 


उसकी सुकुमारता के वर्णन में बताया गया है कि वह पुष्पित कुसुमों की दौया पर ही 
विश्राम करती है कठोर पृथ्वी पर अपने चरण नहीं देती ओर भार के डर से वह 
अपने रमणीय श्रंगों में कुकुम, चंदनादि अंग रागों का लेप नहीं कराती, वातायन से' 
आते हुए आतप से उसका वदन-मयंक मलिन पड़ जाता है फिर भत्रा वह धर के. 
बाहर किस प्रकार झा सकती है । फारसी शायरी की प्रतिस्पर्धा में ही ऐसी अच्युक्ति 
भरी नजाकत का वर्णन समसामयिक हिन्दी कविता में देखा जा सकता है--केसे बह 
बाल लाल बाहर विजन आचे, बिलन बयारि लागे लचकत लक है ।' भ्रच्याय छंदों में 
उसके साज संभार युक्त , प्रसाधनों से सुसज्जित रूप सौंदर्य और वेशविन्यास का 
वर्णन हुआ है जिसमें श्वेत वर्ण के चंदनादि अ्रंगरागों, दुः्ध-धवल सारी में परिवेष्ठित 
नाथिका को मोतियों के श्राभूषणों एवं कुसुम कलित केशों से युक्त बताया गया 
है, उसकी मृंदु स्मिति और ज्योत्स्ता सी अंग छटा और उसके सौंदर्य को श्र भी 
बढ़ा देती हैं । श्रत्युक्तिपूर्व वर्शैनाश्रों में कहीं उसे चाँदनी से एक मेक कर दिया गय 
है शोर कहीं दिन के प्रकाश से--- 


सारी जरतारी कीं ऋलक मभालकंति तैसी, 
केसरि को अंगराग कौन्हों सब तन में। 
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तीछन तरनि की किरनि ते दुगुन जोति, 

जागति जवाहिर ज़दिति आभरन में । 
कि मतिरास' आभा अंगनि अंगारनि की, 

धूम केसी धारा छुवि छाजति कचन में। 
ग्रीपम दुपहरों में हरि को मिलन चली, 

जानि जाति नारि ना दुवारिजुत बन में ॥ 


नायिका के नेत्रों का वर्शन करते हुए कवि ने लिखा है कि ये नेत्र सबके देखते देखते 
पचित्त को चुरा लेते हैं और उन्हें लौटाते नहीं, फिर कामशर से भी तीक्ष्ण कदाक्षों से 
छाती को छेद डालते हैं, खंजरीट-कंज-मीन-मृगादिकीं की छवि छीन लेते हैं। इतने 
अवगुणों के होंते हुए भी जाने क्‍यों लोग इसकी बड़ाई करते हैं। उसके योवन का 
'बणन करते हुए कवि लिखता है-+- 
कुंद्न के आँग भाँग मोतिन सँवारि खारों, 
सोहत कफिनारीवारी केसरि के रंग की। 
कहे सतिराम” मनरि मंजुल तरोना छोटी, 
नथुनी जराबी गजमुकतन . संगकों | 
कुसुस के हार हियो हरति कुसुसी आँगी, 
सके को बरिन आमा उरज्ञ उत्तंग की । 
जो बन जरब महा रूप के गरब गति 
मदन के मद मदु सोकक्ष सतंग की ।॥। 
राधा और कृष्ण के प्रेम वर्णुन सम्बन्धी छंदों में बताया गया है कि किस प्रकार दोनों 
एक दूसरे के प्रेम में झाबद्ध हैं जैसे श्रमृतमय ताल की मनोहर मछलियाँ हों। दोनों 
प्रेम भरी भ्राँखों से श्रतिमेष भाव से एक दूसरे को देखते ही रहते हैं मानों प्रणशय 
यालन का प्रशु कर लिया हो दोंनों ने--लाल झुख-इदु नेन बाल के चकोर, बलमुख 
अरविन्द चंचरीहरू नेन लाल के ।” राधिका कभी कृष्ण को संध्या समय घर ही में 
कहीं खोया हुआ बछड़ा खोजने को कहती है और कृष्ण कभी चोर मिहीचतनी के खेल- 
खेल में ही उसकी श्रांख मद लेते हैं श्रौर जब सभी सखियाँ भ[ग कर छिप जाती हैं 
उस समय वे किसी हलके से प्रणय व्यापार में प्रवृत्त हो उभय पक्षों में हर्ष का संचार 
क्र चल देते हैं -- 
सनसोहन आय गये त्ति ही, जित खेलठि बाल सखी गन मैं । 
नहें आपु हो मूँदे सलेनी के लेोचन चोर मिहीचनी खेलनि में । 
दुरिबे कागाई सगरी सखियाँ 'सतिराम' कहे इतने छुन मैं। 
सुसकाय के राधिके कंठ छगाय छुप्यो किहूँ जाय निकुंजजन में | 
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गोरस दान माँगते हुए कृष्ण उन्हें तंग करते हैं तो कभी खासी फटकार भी गोपियों से 
था जाते हैं--- 

ऐसी करो करतूति वलाह ल्‍यों। नीकी बड़ाई लहौ जग जातें | 

आई नई तरूनाई तिहारी ही ऐसे छुके चितवों दिन रातें । 

लीजिए दान हो दीजिए जान तिहारी सबै हम जानती घाव । 

जानों हमें जानि वे बबिता, जिन सी तुम ऐसी करो बलि बाते । 
यह चित्र बहुत ही मामिक और जीवंत है, फटकारती हुई गोपी का चित्र सामने खड़ा 
हो जाता है साथ ही खिसियाएं हुए श्रपराधी कृष्ण की रसभरी और फीकी हंसी 
वाली मुद्रा की भी कल्पना की जा सकती है । मनोवेज्ञानिक दृष्टि से भी श्रनेक सूक्ष्म 
बातें उक्त छंद में सन्निविष्ट पाई जाती हैं। भरे समाज में भी प्रेमी युगल अपने - 
मतलब-मतलब भर की बात श्राँखों ही आ्ाँखों में कर डालते हैं, देखिये कैसे प्रवीण 
हैं ये-- 

लाल सखीनि में बाल लखी 'मतिराम” भयो उर आनंद भीनी' 

हाथ दुहुनि सीं चंपक गुच्छुनि को हुग छाती लगाय के लीनौ' । 

चंद्सुखी सुखकाय मनांहर द्वाथ उरोजन अंतर दीनी | 

आँखिनि मूँद रही मिसि के मुख ढाँपि निचोल को अंचल कोनो' || 
यहाँ क्रियाविदग्या नायिका हुई । मतिराम ग्रन्थावली के सम्यादक प॑० कृष्ण बिहारी 
मिश्र प्रेमियों की क्रिप्रा-विदग्घता का उद्घाटन करते हुए लिखते हैं--नायक ने दो 
चंपक पुष्पों के गुच्छों को छाती से लगाकर प्रकट किया कि मैं तेरा आलिगतन करना 
चाहता हूँ । नायिका ने उरोजों के नीचे हाथ ले जाकर वताया कि तुम हुदय में बसते 
हो, श्रांख मु द कर जाहिर किया कि रात को मिलना (कप्रल बन्द होने पर) और रात 
में किस समय मिलना होगा, यह बात मुख पर परदा डाल कर प्रकट की गई श्रर्थात 
जब चंद्रमा श्रस्त हो जाय ।॥' प्रेमियों के जीवन में ऐसे भो कितने भ्रवसर श्राते हैं जब 

श्रन्‍्य जनों के बीच में उन्हें लज्जा और संकाच धारण करता पड़ता है, वे ऐसे अवसरों 
प्र अपने आप को व्यक्त भी नहीं कर पाते और अव्यक्त भी नहीं रख पाते । ऐसा ही 
एक और भी अवसर आया जब प्रेमिका सहेलियों के बीच थी और प्रिय उधर से 
होकर निकला, नायिका का प्रेम-साव उत्साह से हिलोरे लेने लगा। नायिका सखियों 
की हृष्टि को बचाकर प्रिय को देखती भी है भौर अपनी प्रीति को सहेलियों पर व्यक्त 
भी नहीं होने देती । वहू स्वयं अ्रपने हृदय में बहते हुए आनंद के प्रवाह की थाह नहीं 
जानती । अ्रपने हृदय के भावों को इस प्रकार वह व्यक्त करती और छिपाती 
है कि उसके वे ही नेत्र शऔौरों को रुखे मात्रुम पड़ते हैं श्र उूसके प्रिय को स्वेह 
से भरे-- ः 
२७ 
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मोहन खा को मनसोहनी बिलोकि बाल, 
कसि करि राखति है उभगे उसाह कों। 
सखिनि की दीठि को बचाय के निहारत है, 
आनंद प्रवाह बीच पावति न थाह कों | 
कवि मतिराम! और सब ही के देखति ही, 
ऐसी भाँति देखति छिपावति उछाह को । 
वे ही नेन रुखे से लगत और लोगनि कों 
वेई नेत्र लागत सनेह भरे नाह कों॥। 
कभी नायक के किसी आचरण विशेष से रुष्ट हो नायिका उससे सीधे ढंग से बात 
नहीं करती और प्रकारांतर से श्रपता रोष जनाती 'है--तुम्हें मगा कौन करता है, 
जहाँ चाहो वहाँ रहो, क्यों बेकार में कस्में खाते हो, तुम भला क्‍यों कर अपराध 
करने लगे । जाने दो, हमें सोने दो, बेकार की बातें क्‍यों करते हो । जिसका मान 
होता है उसे ही न मान करने का श्रधिकार है, यहाँ तो यह सब कुछ भी नहीं-- 
'मान रहोई नहीं मनमोहन, सानिनौ होय सो माने मनायो ।? ऊपर के समस्त 
कथनों का एक वाक्य बहुत ही चुभने वाला है। नायक वाकवाणों की इस वर्षा के 
सामने ठहर नहीं सकता । ललित ललाम' में कुछ छन्द उद्धव गोपी-प्रसंग के भी हैं 
जिनमें गोपियों के कुछ मारमिक कथन मिलते हैं जो मुख्यतः कुब्जा? और उद्धव के 
योग के संदेशे” को लेकर किये गए हैं। गोपियाँ कहती हैं कि इस प्रे+ का ऐसा फल 
मिलेगा ऐसा हम नहीं जानती थीं--कष्ण प्रेम में इतना बड़ा धोखा दे डालेंगे ऐसा 
सोचा न था श्र कृष्ण ऐसी रूप गुणहीन दासी के क्रीतदास हो जायँगे यह बात भी! 
हमारी कल्पना के बाहर थी--- 
यों दुख दे अजबासिन को बज को तजि के मथुरा सुख पे 
वे रसकेलि बिलासिनि को, बन कुंजन की बतियाँ बिसरे हैं । 
जोग सिखावन को हम को बहुरयौ तुम से उठि धावन ऐहैं । 
ऊधो नहीं हम जानत ही मनमोहन कूबरी हाथ बिके हें || 
उद्धव और कृष्ण दोनों की बेतुकी बातें गोपियों के समझ में नहीं श्राती--- 
कहाँ तो ऋषियों और मुनियों की साधना का दुर्गंभ योग-मार्ग श्नौर कहाँ प्रसमर्थ श्रब- 
लाओों से उसकी साधना का प्रस्ताव | वे कहती हैं उद्धव जी श्राप कुछ समझ में श्राने 
लायक वात कहिये तो हम जरूर उसे सम्मानपूर्वक स्वीकार करेंगी किन्तु यह योग 
साधना का उपदेश कैसा--जोग कहाँ मुनि लोगन जोग कहाँ अबत्ता मति है. चपला 
सी ।! ठीक इसी प्रकार रसिकेश कृष्ण और कूबड़ी के प्रणय संबंधों की बात भी उनके 
गले नहीं उतरतीशआऔर वे श्राश्चर्य के अथाह सागर में डबती हुई कहती हैं---'स्थाम 
कहाँ अभिरास सरूप कुरूप कहाँ वह कूबरी दासी !! गोपियों की उद्धव के प्रति की 
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गई वह उक्ति बहुत ही मारमिक है जिसमें वे उद्धव के योग संदेश को यह कह कर 
अस्वीकार करती हैं कि यहाँ तो निरंतर श्याम का सबोग ही प्राप्त होता रहा हं, 
जब वियोग हो तब न योग का संदेश ग्राह्म होगा ! बह प्रेममग्नता देखिये जिससे 
पग कर इस प्रकार की वचनावली उनके वाष्परुद्ध कंठ से निर्मत होती है--- 
निसि दिल औननि पियूप सो पिय्रत रहें, 
छाय रहा नाद बाँसुरी के सुर आम को। 
तरनि तनूजा तीर बन कुंज बीथिन में, 
जहाँ तहाँ देखति हैँ रूप छुबि घाम को | 
कबि मतिरास! होत हाँतो न हिए ते नेक 
सुख प्रम गांव को परस अभिराम को | 
ऊब्यो तुम कहत बियोग तजि जोग करो, 
जोग तब करें, जो बियोग होय स्थाम की | 
इस प्रेम-विद्वल भाव-लहरी के श्रागे उद्धव के सारे तक बह जाते हैं। मतिराम की 
कविता भी मूलतः शंगारिक ही है । रसराज तो ऐसे ही छंदों का संग्रह ग्रन्थ है और 
ललित ललाम का भी श्र्धाधिक भ्रौदाहररिक भाग श्वृंगार-मुक्तकों से ही परिपूर्ण है । 
संभोग श्ंगार के कुछ वर्णनों की अल्पचर्चा के भ्रनंतर 'ललित ललाम? के काव्यत्व की 
चर्चा समाप्त हो जायगी। प्रिय संस से श्रनभ्यस्त नवोढ़ाओं श्रथवा गुग्धाओं में 
लज्जातिशय्य और संकोच ही प्रधान रूप से दिखाया जाता है--- 


पाइ इकंत के बाल सो बालम जो रति रूपकला द्रसाबे | 
नाहीं कढ़े सुख नारि के नाह जहीं हिय सों हियरा परसावे । 
काम बढ़ी मतिशाम' तहीं अति लाल बिल्लासनि को सरखावे । 
जोबे त्रसे मन मोवे अनंद्‌ में, रोचै-हँसे रस कौ' बरसावै |। 
लज्जा और काम के उभयविध खिंचाव में पड़ी मुग्धा की दक्ा विचित्र हो जाती है। 
ऐसी ही एक प्रिया को अपने चित्र पर आसक्त देख नायक जब सहसा उसकी बाँह 
पकड़ लिता है उस समय उसकी लज्जा-विकल स्थिति का चित्रण कवि इन शब्दों में 
करता है--- 
गाड़े गही लाज मैं न कंठ छ्लै फिरत बैन, मूल छुत्रे फिसत नेन बारि बरुनीन के । 
इसी प्रकार स्वप्न संयोग का भी एक चित्र पर्याप्त मामिक बन पड़ा है--- 
आबत में हरि कों सपने लखि नेसुक बाट सकोचन छोड़ी | 
आगे है आड़े भए मतिराभ” चली सुचितै चख लालच ओड़ीं । 
ओठनि को रस लैन को मोहन, मेरी गहीं कर कंपस डोड़ी । 
और अ्टू न भई कछू बात, गईं इतने ही में नींद निगोड़ी ।॥। 
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गुप्त रूप से रति-रस लुट कर उसका संगोपन करने बाली सुरति गुप्ता' का भी चित्र 
कम रोचक नहीं है--- 

लैन गईं हुती बागहिं फूल अँध्यारी लखे डर बाढ्यो तहाँई । 

रोम उडे तन कप छुट्यों मतिराम! भई श्रस की सरसाई ॥ 

बेलिन सौ उरदी अगिया छुतियाँ अति कंटनि की छुव छाई | 

देह में नेकु सम्हार रहो नहीं, हाँ लगि भागि मरू करिआई ।| 
संभोग की अ्रदम्य अभिलाषा और गुरुनन-सय की परस्पर विरोधिनी स्थितियों के 
बीच मिथ्यालाप का ही मार्ग एक मात्र प्रद्मस्त मार्ग है बशर्ते वह विदग्ध जनों के बीच 
चल सके । मतिराम के काव्यत्व की चर्चा करते हुए इसके श्रतिरिक्त न तो लक्षण 
निरूपक दोहे ही देखने योग्य हैं और व 'भावधिह नरवाह और उनके वंश की विरुदा- 
वली ही । 

मतिरास सतसई--भोगनाथ नामक एक गुणी राजा के लिए मतिराम ने 
भी बिहारी की सतसई की तरह एक सतसई लिखों | ये मोगनाथ कौन थे इस संबंध 
में निश्चयपूर्बक कुछ नहीं कहा जा सकता परन्तु इनके रूप, शील, शक्ति, गुण आदि की 
मतिराम ने मुक्तकंठ से प्रशंसा की है--“राजा भोगनाथ गुरुजनों का सम्मान करते हैं 
ओर बड़े-बड़े विद्वानों की संगति । वे पृथ्वी के इन्द्र हैं तथा शरणागत के परम रक्षक 
हैं, दानशीलता भौर युद्धवीरता में भ्रसाधारण हैं | उन्हें देखते ही गरीबी भाग जाती 
है वे ऐसे संपदशील भर उदार दाता हैं। कितने ही भिखारी उनसे भीख पाकर राजा 
हो गए हैं भ्रादि भ्रादि ।! बिहारी के अनेक दोहों का प्रभाव मतिराम पर लक्षित किया 
जा सकता है तथा मतिराम सतसई के अ्रवेकानेक दोहे स्वयं भी बिहारी के दोहों के 
समान हो कावब्योत्कषंपूर्णा हैं। असंभव नहीं कि बिहारी की सतसई की लोकप्रियता 
से ही प्रेरित होकर इन्होंने भी सतसई की रचना की हो । बिहारी की सतसई की 
प्रेरणा से अश्रथवा उसके अनुकरण पर जितनी सतसइयाँ लिखों गईं उनमें मतविराम 
सतसई का विशेष स्थान है। मतिराम सतसई की रचना सं> १७१८ के आस-पास 
हुई । रसराज और ललित ललाम के दोहे इसमें संकलित हैं जिससे ऐसा अनुमान होता 
है कि उक्त दोनों महत्वपुणा रीति ग्रन्थों की रचना के बाद इन्होंने सतसई की रचना में 
हाथ लगाया होगा । 
मतिराम सतसई का प्रथम दोहा बिहारी के प्रथम दोहे 'मेरी भवबाधा हरौ! 
वाला भाव लिए हुए है-- 
सो सन तम-तोमहि हरौ राधा को झुख चंद । 
बढ़े जाहि लखि सिंधु लौ नंदु-नंदन आनंद ॥ 

उनका दूसरा दोहा बिहारी के इस प्रसिद्ध दोहे के भाव को लेकर लिखा गया जान 
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पड़ता है जिसमें वे 'मोर मुकुट, कटि काछनी कर॑ मुरली, उर माल' के एक विशेष 
बानक में कृष्ण को अपने मन में बसाना चाहते हैं : - 
| मुंज गुज के हार उर, झुकुद मोर पर पुज | 
कुंआ विहारी बिहरियें, मेरेई सन-कुंज ।। 
इस प्रकार के राधाकृष्ण स्तवनपरक दोहों से सतसई का आरम्भ होता है । राधा 
और कृष्ण के प्रति अपने अनन्य प्रेम को भी उन्होंने श्रतिशय सुन्दर रूप में श्रारम्भ में 
ही व्यक्त कर दिया है--- 
राधा मोहन खाल को जाहि न भावत नेह। 
परियौ झुठी हजार दस तिनकी आंखिन खेह ।। 
मतिराम की सतसई भी बिहारी सतसई की ही भाँति मूलतः ख़ुंगार सतसई ही है । 
गौण रूप से इसमें भक्ति, नीति आदि के भी कुछ कथन सम्मिलित हैं तथा कृति के 
अन्तिम शतक में १५-१६ दोहे राजा भोगनाथ के लिए लिखे गए हैं जो कुछ काल तक 
इतके ग्राश्नयदाता रहे होंगे । नीति भक्ति श्रादि के कथन रहीम बिहारी आदि की ही 
शैली पर हैं यथा :--- 
(क) अरब तेरो बसिबो हाँ नाहिंन उचित मराल ॥ 
सकते सूखि पानिपष शयो, भयों पंकमय ताल |! 
(ख) दुख दीने हूँ सुजन जन छोड़त निज व सुदेस | 
अगर डारियत आगि में, करत सुबःसित्त केस ।| 
(य) निज बल के परिमान तुम तारे पतित बिसाल । 
कहा भयो जु न हो तरतु, तुम न खिस्याहु गुपाल ।। 
जहाँ तक शरज्भार वर्णन का सम्बन्ध है 'भतिराम सतसई' का तो श्राशय ही 
शृंगा ररस के दोहों को उसमें संग्रहीत करता रहा है। 'रसराज” और 'ललितललाम? 
की अपेक्षा मतिराम को सतसई लिखने में श्रधिक स्वतन्त्रता प्राप्त हुई फलत: कुछ 
स्वतन्त्र आधार पर अ्रधिक सरस उक्तियाँ वे हमें दे सके हैं । मध्ययुग के मुक्तक काव्य 
में उक्तियों का विशेष महत्व मान्य रहा है। मतिराम के दोहों की सरसता और 
उक्तियों, भावों, कल्पनाओों की सुन्दरता और साथ ही सहजता मानती पड़ेगी । नायक- 
नायिका, कृष्णगोपिका या राधाकृष्ण के प्रेम उन्होंने इस ग्रन्थ में छोटी-छोटी स्वतंत्र 
उक्तियों के रूप में ही सही बड़े विस्तार से कहा हैं। जैसा हम कह आए हैं बिहारी 
इस दोहात्मक पद्धति पर प्रेम-श्यृंगार की वर्णाता का मार्ग पहले ही प्रशस्त कर गए थे, 
उनके मार्ग पर चलने वाले पीछे मतिराम, रसनिधि, वृन्द आदि कितने ही लोग 
हो गए । श्राधुनिक युग में वियोगी हरि श्रौर दुलारे लाल के भलावा भी ओर 
बहुत से मुक्तककारों ने अपने इन पूर्वजों से प्रेरणा प्राप्त की है। बिहारी की इस 
उक्ति का-- द 
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कहत सबे मे दी दिये ऑक दसगुतो होत। 

तिय खिलोरे बेदी दिये अगनित बढ़त उदोतु ॥ (बिहारी) 
प्रभाव मतिराम के निम्नलिखित दोहे पर स्पष्ट ही है--- 

होत दसगुनों अंक है दिएँ एक ज्यों जितु' ।॥ 

दिएँ दिवौना थौ' बढ़ी आनन आसा इंदु । (मतिरास) 
इस प्रकार की प्रभाव परंपरा सतसई दैली की काव्य रचना में चलती रही है | 

आलंबन वरस॒तन--भ्रवः मतिराम सतसई में वशित श्रद्भार की भी थोड़ी 

चर्चा हो जानी चाहिये । नायक कृष्ण की श्रपेक्षा नायिका या राधा का रूप सौंदर्य 
वर्णृत विशेष किया गया है । कृष्ण का सौंदर्य तो क्या उसके प्रभाव का वर्णन एक ही 


छंद में कर दिया गया है--- 
देखें बानिक आजु की बारों कोटि अनंग । 


भत्नी चल्‍्यो मिलि साँवरे अंग रंग पठ रंग | 
पर नायिका के रूप-सौंदर्य बन में कवि का विशेष अ्रभिनिवेश गोचर होता है। 
नाग्रिका के रूप-सौंदर्य का प्रत्यक्षीकरण सीधे ढंग पर नहीं किया कराया गया है 
वरन् अनेक स्थितियों में उसे रख कर और अनेक व्यक्तियों के कथनों द्वारा नायिका के 
रूप को हमारे समक्ष प्रस्तुत किया गया है उदाहरण के लिए एक सखी कहती है कि 
अपने माथे पर रोली का तिलक लगा कर तू ऐसी शोभा दे रही है जैसे रूप के भवन 
में दीपक की ज्योति जगमग कर रही हो । दूसरी सखी कहती है -हे रूपवती ! तेरे 
रूप-वैभव को देखकर नन्दलाल को प्रणय ऐश्वर्यपुर्ण निश्ञा की प्रतीति होने लगती है 
शोर उसका मन तेरे साहचर्य का आकांक्षी हो उठता है। तीसरी कहती है--हे आाली ! 
तेरे रूप की समता करने से कमल और चंद्रमा को खूब मुँह की खानी पड़ी, 
किसी के मूह में तो धुल पड़ गई और किसी को कलंक का टीका लग गया | चौथी 
कहती है कि जब-जब यह नायिका दिल में अपनी श्रद्यरी पर चढ़ती है गाँव वालों 
को उसका मुख चंद्र देख कर रात का भ्रम हो जाता है । यह चौथी उक्ति हास्यास्पद 
तो हो गई है परन्तु कवि ने वायिका के सौन्दर्यातिशय्य का कथन तो किया ही है श्र 
समसामयिक रसिकता ऐसी उक्तियों को न केवल सहर्ष गवारा करती थी वरत्त 
सोत्साह प्रोत्साहित भी करती थी-- 

द (क) बंदन तिलक लिलार में ऐसी मुख छुबि होति । 

रूप भोन में जगमगे मनो दौप की ज्योति ।। 

(स) नखतावलि नख, इंदु सुख, तनु दुति दौप अनूप । 

होति निसा नंदलाल मन लखे तिहारों रूप ।॥। 

(ग) तेरी मुख समता करी साहस करि निरसंक। 

धूरि परी अरबिद सुख, चंदृहि त्स्यों कलझू।॥ 
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(घ) जब जब चढ़ति अटठानि दिन चंदसुखी यह बाम । 
तब तब घर घर घरत हैं दीप बारि सब गाम ।। 
कभी यह कहा गया है कि ज्यों-ज्यों ववल बाला के मुखचंद्र की छवि श्नधिक होती 
जाती है त्यों-त्यों उसकी सौत का मुख कमल मुरफाता जाता है--चंद्र के प्रकाश से 
कमल का मुरभाना प्रसिद्ध ही है। दोनों व्यापारों की कैसी सुन्दर संगति बिठाई गई 
है । यह उक्ति सूझ और कल्पना पर ही आश्रित है और नायिका के खझूपोत्कर्ष की 
व्यंजक भी-- 
ज्यों ज्यों छुबि अधिकाति हे नवत्त बाल मुख इंदु । 
त्यों त्यों मुरकत सौति को अमल बदन अरबिदु ॥ 
कभी उसके चपल रूप-सौंदर्थ का बिंब इस प्रकार उतारा गया है--बिहसौंहें में 
बदन मै लसत नचोहें नेन! और कभी नायक को ऐसी तरुणी से माव करने पर 
मूर्ख कहा गया है जिसमें एक सकुमार, सुगन्धित, सरस, विकसित, उज्ज्वल चंपक 
पुष्प के सभी गुण विद्यमान हैं-- 
सुबरत बरन सुबास जुत, सरस दुलनि सुकुमार । 
ऐसे चंपक कौ तजे, ते ही सौर गँवार ॥ 
रूप-सोंदर्य के साथ-साथ तरुणी के सौंदर्य श्नौर आकर्षण के कारण रूप उसके श्रन्यान्य 
अवयवबों और गुणों पर भी कवि की हृष्ट गई है जैसे नेत्र, अधर, उरज, अ्रंगकांति, 
देह, वेश भूषा, गति, लज्जा, तारुण्य आ्रादि | नेत्र संबंधिनी उक्तियाँ अनेक हैं जिनमें 
उनके पानीदार होने, मरणशक्ति संपन्न होने, शिकारी होने, चपल और बलिष्ठ होने, 
विशाल और मीनवत होने भ्रादि का वर्णाव किया गया है। सारा संसार कहता है 
कि पानी मछली का घर है किन्तु तरुणी के हग-सीनों में तो पानी का अपार पारावार 
लहराता रहता है, यह विरोधाभासात्मक उक्ति बहुत सुन्दर बन पड़ी है--- 
पानिप में घर मीन को कहत सकल संसार ! 
हम सीननि को देखित पानिप पारावार । 
तरुणी के नेत्रों में असाधारण मारक शक्ति है, उसके नेत्रों से श्राहृत व्यक्ति पर जो 
विष चढ़ता है उसे ये नेत्र ही उतार सकते हैं जैसे विषधर का बिष विषधर स्वयं उत्तार 
लिया करता है -- 
हन्यो भोहि उहि नेम सो सेननि कियो अचेत | 
काढ़ि बहुरि विष आपनों ज्यो' विषधर हर खेत ॥| 
कामदेव तरुनी के नेत्रों के माध्यम से स्वयं शिकार करता रहता है। रूप के सागर में 
वैरती हुई बड़ी-बड़ी मछलियों के समान हैं ये शाँखे जो पल भर्में ही मन के जहाज 
को उलट दिया करती' हैं या निगल जाती हैं -- 
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पानिपपूर पथोथि में नेक नहीं ठहराह। 
नैेन मीन ए पलक में सन जहाज गिश्चिजाइ || 
कभी-कभी ये नेत्र रूपी मछलियाँ रूप का जाल फैलाकर नागर नरों को ही फंसा लिया 
करती हैं । जाल में फँेसाने का यह उलदा क्रम देखिये । लोक में तो नागर नर ही 
जाल फैलाकर मछलियों को फैसाते देखे जाते है परल्तु प्रेम-सौंदर्य और रूप के लोक का 
यह उलठा व्यापार देखिये--- 
पानिप पूर परयोधि में रूप जाल बगराह। 
नेन सीन एु नागरनि बरबट बॉाँधत आह । 
मतिराम की इस उक्ति में बिहारी के खेलन सिखए अलि भले चतुर अहेरी भार, 
काननचारी नेन सग नागर नरम सिकार” वाले दोहे की छाया बहुत स्पष्ट है। नायिका 
के छोटे से मुँह में बड़े-बड़े नेत्र विशेष शोमा देते हैं। खंजब, कमल, चकोर, भ्रलि, 
मीन, मृगादिकों की छवि छीन लेने थाले तरुणी के नेत्र भला क्‍यों न बड़ाई प्राप्त करे | 
(अर्थात्‌ उनमें विशालता का होना स्वाभाविक ही है क्‍योंकि उतके कर्म ही ऐसे हैं) 
नेत्रों के उड़ने, दोड़ने, भागने आदि की' तीव्रता को लक्ष्य कर कभी-कभी उन्हें तुरंगवत 
भी कहा गया है और कभी-कभी उनमें हर्ष आदि के श्ासुश्रों को छलका देखकर उसीः 
साहश्य को श्रौर भी पुष्ट कर दिया गया है--- 
जब तें मिल बरुनीनि सो अच्छिनि की छुब्रि अच्छ । 
जमु अवनीप अनंग के तरल सुरंग सपच्छ । 
लसत बूँद असुवानि के बरुनिनि छोर उदार । 
हग तुरंग कूर्लाने मनो, भलकत मुकुत' खुढार ।। 
प्रधर बरणन में उनके स्वाद-माधुर्य भर सुगंधित होने का ही विशेष रूप से कथन किया 
गया है--सझुधा मधुर तेरो अधर सुन्दर सुसन सुगंध! कहकर उत्तकोी सरसता का 
निर्वंचन किया गया है, उतकी मिठास के आगे 'जलज” को “जंबीर' के समाव और 
चन्द्रमा? को निःसार बताया गया है--'लगत जल्लज जंबीर सो चंद चूक सो ताहि।! 
उरज-वर्णुन में उनकी कठोरता, पीनता, ऊँचाई, उज्ज्वलता श्रादि का वैशिष्श्य दिख- 
लाया गया है--- 
(क) ग्रान पियारों पग परथो तू न लखत यहि ओर । 
ऐसो उर ज्ु कठोर तो उचिसे उरज़ु कठोर || 
(ख) ज्यों ज्यों ऊँचे होत हैं उरज बाल के ऐन | 
सब सौतिभ के होत हैं त्यों त्यों नीचे नैन || 
(रा) उजियारी मुख इंदु को परी कुचनि उर आनि। 
कहा निहारति मुगधि तिय पुनि घुनि चंदन जानि । 
नाथिका के श्रंगों में दीपक की-सी दीप्ति और उसके शरीर में स्वर्ण की-सी श्राभा का 
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कथन किया गया है । नील कमल दल सज्जित शैया पर शयन करती हुई कुन्दव वर्ण, 
की तरुणी ऐसी प्रतीत होती है जैत श्याम निकष पर कंचन की रेखा --- 

नील नलिन दुल सेज में परी सुतनु तनु देह | 

लसे कसौटी में सनो तनक कनक की रेह ॥। 
रेशम की सारी और माथे पर लटकता हुआ भुमर श्रादि उसकी वेशभूषा के विवरण' 
रूप में कहा गया है | उसकी गति में मंदता ही विशेष द्रष्टव्य कही गई है--को ने 
होत गवि मंद है लखि तेरी गति मंद |! नायिका की लज्जा का अनेक खझूपों ओर 
स्थितियों में वर्णन हुआ है--कभौ वह गोने? की चर्चा सुनकर ही हर्षातिरेक से 
भर उठती है और श्राँख बंद करके अपनी माला गूँथती चली जाती है, कभी वहू 
सहज प्रश्नों का भी उत्तर नहीं देती और लाज से सिर भका लेती है, कभी नेत्रों श्रौर 
मन के बीच हीं लज्जा भाग-दौड़ करती रहती है 'मन तें नननि को चली नेननि हें: 
सन काज” और कभी प्रिय के अत्यल्प स्पश से भी बीर बहुटी के समान लाज से श्रपते: 
अ्रंगों को समेट लेती है -- 

गौने की चर्चा चले दिए वहाँ चित बाल । 

अधमूँदी अंखियान सों गूंदी गूंद॒ति माल ॥। 


न्‍अंलनलनमकनान«ण_-ा. वर मपब्म>__न्‍मऊनमक, 


सहज बात बूकत कछुक बिहर्सि नवाई भौव । 
तरुन हिये तरुनी दई #ई नह की नींव ॥। 


ज्यों ज्यों परसे लाल तन, त्यों त्यों राखति गोइ | 
नवतल बधू लाजन लखित इूंद बधू सी होइ ॥। 
नायिका के मातृत्व प्राप्त कर लेने पर यह लज्जा इस रूप में श्रभिव्यक्त होती है-- 


निसि दिन निद॒ति नंद है, छिन छिच सासु रिसाति । 
प्रथणभ भए खुत को बहू, अंकहि' लेति लजाति |। 


नाथिका के -तारुण्य का वर्णान करते हुए नायक के नेह का भी कथन हुआ है । उससें: 
जितनी ही तरुणाई शभ्राती जाती है नायक में उतना ही स्नेह का श्राधिक्य होता चलता 
है, इसी प्रकार नायक का स्नेह जितना ही अधिक होता जाता है नायिका का यौवन: 


भी उतनी ही आभा प्राप्त करता चलता है -- 
अभिनव जोबन जोति सो जगमग होठ विल्ञास ॥ 


तिय के तन पानिप बढ़े, पिय के मेननि प्यास ॥। 


भौंहनि संग चढ़ाइयो कर गहि. चांप सनोज। 
नाह नेह साथहि बढ्यों लोचन लाज उरोज | | 
प्रेम वर्णुन--प्रणय के श्रालंबन की चर्चा के साथ-साथ उनके मन की दुनियाँ 
को भी जानकारी जरूरी है | जैसा हम कह आए हैं इनवा प्रेम-बर्सान निजी अनुभूतियाँ? 
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की व्यक्तिनिष्ठ अ्रभिव्यंजना कम परम्परागत रीति पर साहित्यिक कर्म श्रधिक है 
फलत: साधारण नायक नाथिकाश्रों का प्रेम गोपीकृष्ण या राधाकृष्ण के प्रेम-वर्णान 
के साथ जोडकर एक अनोखा रसमिश्रण तैयार किया गया है जिसमें प्रतीति तो 
शाधाक्ृषष्ण या गोपीकृष्ण के प्रणय संबंधों की होती रहती है पर वर्णन साधारण 
नायक-नायिकाओं का रसिक श्ौर विलासी प्रियतम' प्रियतमाशों का होता रहता है । 
हाँ जब तब, श्रनेक बार परम्परा निर्वाह के लिए (या धोखा देने के लिए ?) कृष्ण- 
राधा आ्रादि का भी नाम ले लिया जाता है और जब तब उतका वर्णात भी कर दिया 
जाता है क्योंकि जैसे भी हो रीतियुगीत ख्युगार काव्य की केर्द्नीय प्रेरणा-भूमि ब्रज 
और वृन्दावन का राधाकृष्ण और गोपीकृष्ण का प्रणय विलास संयुक्त वृत्त ही रहा 
है । राधा और कृष्ण की भावना किये बिना इस काव्य की सरस पृष्ठभूमि को समझा 
ही नहीं जा सकता[--- 

सुबरन बेलि तमाल सा घन सा दामिनि देह । 

तूँ राजति घनस्थाम सा राधे सरस सनेह |। 


प्रशाय चित्रण में पहले दो-चार 'ूर्वराग” की मादक स्थितियाँ देखिये । इनमें यही 
'बताया गया है कि कृष्ण के प्रति श्रासक्त होकर गोपिका सूखने लगी है झऔर सशंक भी 
रहने लगी है परन्तु न तो प्रेम घटता है श्रौर न कलंक का भय ही जाता है । इसी 
नवल नेह में उसका तन ज्यों-ज्यों सुखता जाता है त्यों-त्यों उसकी कांति बढ़ती जाती 
है । कोई तो उसकी सशंकित मुद्राग्नों से ही उसके प्रेम को भाँप लेती है-- नगाहिन जु 
'पे कुल्क तो केसे बदन सर्सक! और कोई अपनी सफाई इस अ्रकार देती है--- 

झूठे ही अज में छग्यो मोहि कल्ंक शुपात्र । 

सपने हूँ कब हूँ हिए लगे न तुम नंदलाल || 
प्रणाय प्रवण प्रेमातुरा को उसकी सखियाँ कभी तो हिम्मत बँधाती हुईं कहती हैं कि 
तेरा भाग्य है जो नंदलाल से तुके कलंक लगा; भूठ ही सही वे जान तो जाय॑गे कि 
'मू उनके प्रति इस प्रकार के भाव रखती' है--'कत सजनी है अनम्तनों अंखुबा भरति 
ससंक्र, बड़े भाग नन्‍्दुलाल सों मूँठहु लगत कलंक |” दूसरी उसे समभाती है कि तू 
जलश्ञाायी विष्णु की पूजा किया कर, तेरे सारे मनो रथ पूर्ण होंगे-- 

नींद भूख अरु प्यास तजि करतीं हो तन राख । 

जलसाई बिन पूजिहं क्यों मन के अमिलगाव । 
प्रशयमयी अपने प्रणय-भाव का गोपन करती है कभी भें टेढ़ी करके श्रौर कभी 
किसी श्रन्‍्य भाँति परन्तु कर्दत्र की माला बनी हुई उसकी रोमांचित काया उसक्ने 
मनोभावों को साफ क़हे दे रही है, आशय यह है कि प्रेम का भाव छिपाने से छिपता 


नहीं--- 
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नायिका की ये चेष्टाएँ ताथक के हृदय में भरपुर असर डालती हैं । दोनों की प्रणय 
चेष्टाएँ उनके मनोभावों को एक दूसरे पर ज्ञापित करती हैं श्रौर दोनों एक दूसरे के 
निकट श्राते हैं। मिलन और साहचर्य के श्रनेक योग संघटित कराए गए हैं भ्ौर प्रणय' 
केलियों की मनोरम भूमि निर्मित की गई है । दोनों किसी दिशा में घुमने निकलते हैं 
तो घूमते ही चले जाते हैं, घर की ओर मुड़ने या लौटने का नाम ही नहीं लेते 
पारस्परिक दर्शन और प्रीति समन्वित साहचर्य का सुख उन्हें इन अ्रनावश्यक बातों पर 
विचार करने का अवसर ही *+ हीं देता--- 
नेक न थाकत पंथ में, चलें जु॒ कोस हजार । 
चंचल सोहनि-हयनि पर भए जात असचार || 
चोर मिहीचनी के खेल में नायक के कर-स्पर्श से नायिका तुरन्त पहचान लेती है कि 
उसकी श्राँखें किसने मूंदी हैं। नायक कभी-कभी तंग करने के इरादे से श्रपने हाथ 
सें कपूर लगा कर नायिका की आँखें मूँद लेता है । इस विनोद में शालीनता और 
सुरुचि पर भी हमारी दृष्टि जा सकती है और उसके लिए कवि की सराहना भी की 
जा सकती है -- 
लाल विहारे संग में खेले खेल बलाइ | 
सूदत मेरे नेन हो करन कपूर लगाई ।| 
प्रेमोन्‍्मत्त प्रणयी कभी एक दूसरे को भुजा में मरकर भेटते हैं, कमी वन प्रान्तर में 
नायक नायिका को डरवाता है और कभी काँटा धेंस जाने पर उसके तलवों से काँटा 
निकालता है । ऐसे श्रमेक सरस और उन्मादक प्रसंग सतसई में वित्त हुए हैं जो अनेक 
बार तो पूरा का पूरा बिब सामने रख देते हैं -- 
(क) कंटक काढइत लाल की चमन्चल चाह निबाहि । 
चरन खेंचि लीनो तिया हँसि कूठे करि आहि' | 
(ख) साँस समे वा छेल थी छुलनि कही नहि जाइ । 
बिन डर बन डरपाइ के लियो मोदहि उर लाइ । 
(ग) ज्पटानी अति प्रम सों दे उर उरज उतंग | 
घरी एक लगि छूटे हूँ, रही! लगी सी अंग ।| 
प्रशय-काल में मनोवृत्ति सब समय एक ही-सी नहीं रहती । मन रीकता भी है, 
खींभता भी है। कभी एक दूसरे के किसी कार्य श्राचरण या व्यवहार से प्रेमी प्रेमिका 
रुष्ट भी होते हैं, यह ब्रत्ति श्रल्पषकालिक ही सही परन्तु जब तब जोर मारती ही है, 
इसे ही मान कहा गया है जो प्रायः नायिकाश्रों में ही विशेष रूप से जागृत दिखाई 
जाती है जिसमें नायक क्षमार्थी होता है और परमदीन रूप में सामने लाया जाता है । 
नायिका हर्षित हो उठती है भौर मान इस तरह दर भाग जाता हैं जैसे कभी रहा ही 
ने हो । पद-लुंछित नायक की दीन दशा देखकर नायिका साश्रबदन हो उठती है, उसका 
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आन छूट जाता है, छलछलाती हुई श्राँसुओं की बूंदें प्रिय के तन पर बरसने लगती हैं, 
'लगता है जैसे वह प्रेम के रस से ही सींच दी गई हो - 
पंगनि परयो लखि आनपति दियो मसुगुथ तिय रोह। 
कज्जल छुल मन सलिनता ल्याए असुत्रा घोह ॥ 
वह हर्षातिरेक से भर उठती है, उपे रोमांच हो आता है, वह प्रेव-शिथिल पड़ जाती है, 
ऐसे अवसर पर कोई-कोई दूतों (शायद कवि को ओर से) नायक को इस प्रकार को" 
मेक सलाह भी देत॑। है -- 
प्रखत हा याको भई तन कदंब की माल । 
रहो कहा परि पगनि में क्‍यों न अंक भरि लाल |। 
सानवती नायिका को एक उत्त में बहुत ही सटोक ढंग से कवि ने “इंदु उपल' या 
चंद्रकांतमरि। के समान बतलाया है जो प्रिय का मुखचंद्र देखने से ही द्ववित हो उठता 
है अन्यथा नहीं । चंद्रकांत मणि पर जब चंद्रमा का किरणों पड़ती हैं तब उससे शीतल 
जल रसने (टपकने) लगता है, यही हाल मान करने वालों वायिका का भो है, उत्का 
आधा मान तो प्रिय का मुँह देखकर हो छूठ जाता है -- 
इन्दु-उपल डर बाल कौ कठिन मान में होत । 
देखे बिन कैसें हुवे तो सुख इन्दु डदाव ॥ 
मान त्याग करते हुए कभा-कभा नाथिका भिय से यह कहंतो हुई पाई जाती है कि है 
प्रिय यह तो तुम्हारी सदा को चाल है, पैरों पर गिर कर सिधाई जतलाते हो और 
आाद में फिर वक्र हो जाते हो जिससे मुझे मान करना पड़ता है पर यह उक्ति किसी 
औढ़ा की ही हो सकता है-+-'पग परिबो सुरि बैठिबो यहें तिहारे काज |! 
प्रेमी जीवन में सुख-दुख, प्रेम-रांष, मिलन-विछोह श्रादि की घड़ियाँ आ्रातो- 
बाती रहती हैं। जीवन के इन क्षणों का भी अपना महत्व है | प्रिय के जाने या झाने 
के समय स्तरो-चित्त के क्‍या मनांभाव होते हैं इसे कवि ने भ्रंकित करने को चेष्टा को 
है। प्रवत्स्यतूयतिका की मनोबृत्ति की यह निदर्शना तो कुछ भ्रजीब है--- 
प्यो राख्यो परदेस तें करामात अधिकाइ । 
कनक कलस पानिप भरे सशुन उरोज दिखाई ।। 
पर भागतपतिका के मनोभावों श्र उल्लास का वर्णन अच्छा बन पड़ा है--वर्षा 
बोतने और शरद ऋतु के झाने पर प्रिय परदेस से वापस था गया, ऐसे समय नायिका 
'की खुशों का कया कहता ! उम्क्े अ्रंगों को भ्रभा, श्राँखों को प्रफुल्लता शोर मुख की 
'कांति को देखिये, वह स्वयं ऋतु-रूप हो गई है -- 
सरदागमस पियथ आगमन, लगी जोति मुख इंदु । 
अंग असल पानिप भयो, फूले ध्ग अरबिदुः|. 
प्रियागम की सूचना ही उसे हर्षो,्लास से भर देतो है, यह हर्षोल्लास इस प्रकार उसके 
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श्रंग-अंग से व्यक्त होता है जैसे वर्षा के प्रथम जल पड़ने पर पृथ्वी से सुगन्धि उठती 
है । बहुत ही सुन्दर श्रोर श्रसाधारण साहश्य है यह, इसमें नवता का सौरस्थ और 
भ्राकर्षण मरपुर है -- 
भ्रिय आगस सुनि बाल तन बाढ़े हरष विलास | 
प्रथम बूंद बारिद डठें ज्यों बसुमती सुवास। 
प्रिय के परदेश से वापस आने पर वामा का हुलास श्रात्यंतिक हो उठता है, काम भी 
ऐसे समय खूब अपनी कमनैती दिखलाता है-- टूक-हूक कंचुकि कियो करि कमनैती 
कास | 
संभोग शुंगार के गाढ़े और उत्तान चित्र भी अनेक हैं। रति चिह्नों से मंडित 
नायक नायिकाश्रों का भी परम्परागत ढंग पर वर्णन आया है। नायक के भाल पर 
लाल बिंदी लगी होती है जब वह सबेरे अलसाता हुआ उठता है, नायिका तो मारे 
लाज के गड़ जाती हैं पर लोग तो म्रुस्कराते ही हैं। उधर नायिका की सुरतांत दशा 
बताते हुए कवि लिखता है कि कंत के कंधे पर हाथ रखकर वह अ्रटपटी चाल से चली 
जा रही है, श्रम से शिथिलांग हुई तरुणी अपनी इस चाल से सभी को थका दे रही है, 
( लोग रुक कर उसकी भोर देखते रह जाते हैं ) | प्रातः होने पर भी श्राँखों की 
निद्रा और लाली, तन और वेशभूषा पर श्रनेक श्रर्थभरे चिह्न श्रादि ऐसे वर्णानों में 
बराबर बताए गए हैं। कहीं-कहीं रति का गोपन करने वाली 'सुरति गुप्ताएँ' भी श्रा 
गई हैं--- 
जानत खेत कुसुंभ के तेरी प्रीति अमोल । 
चुभत करति कंटकनि सौ कत कंटकित कपोल ॥ 
सतसई की रचना करते हुए मतिराम को रीति की जकड़न उतनी भ्रधिक न 
थी . जिसके फलस्वरूप वे रीति की सीमा के बाहर में हृष्टि, मन और बुद्धि को थोड़ा 
बहुत दोड़ा पाए हैं श्लौर इसका सत्परिणाम यह हुआ कि देश के ग्राम्य जीवन प्र 
भी उनकी नजर थोड़ा पहुँची है। ग्राम्य जीवन के प्रति दृष्टिकोण तो वही रहा है 
रीति कवि की रसिकता से भरा हुआ्ना ही पर हृष्ठिक्षेत्र का विस्तार जरूर गोचर होता 
. है। इसी कारण कहीं तो वे नायिका द्वारा पड़ोस में जाकर झ्ाग माँगने या दिया 
जलाने की बात लिख सके हैं और ग्रामीण तरुणी की यौवन दीप्ति के लिए ज्वार- 
बाजरा ऐसी देशी खाद्य सामग्री की बात कर सके हैं श्ौर पुराणवाचन सरीखे प्राम्य 
मनोर॑ंजनों की चर्चा कर सके हैं-- 
वर॒षा ऋतु बीतन लगी, प्रतिदिन सरद उदोति । 
लह॒लह जोति जुवार को अरूु गंवारि की होति।। 
सुत को सुनो पुरान थों लोगनि क्यो निहोरि | 
चाहि चाहि जुत नाह मुख मुसिक्यानी सुख मोरि ॥ 


रीतियुग के पम्मुख कबियों के कृतिव का अ्रध्ययन ॥ | शेर 


वह केसा रोचक प्रसंग हुआ करता है जब कोई अवगुणी स्वयं ही उस श्रवगुणा पर 
भाषण और उपदेश देने लगता है । ऐसा ही प्रसंग उपस्थित किया गया है दूसरे दोहे 
में जब एक पुराण-वाचक ब्राह्मण की पत्नी पुराण श्रोताओं के बीच बैठी वैठी भ्रपने 
प्रिय के कथन पर मत ही मन मुस्करा रही है। उसका प्रिय जो पुराण वाचक 
ब्राह्मण है संतति कामी लोगों को संतति लाभ का उपाय बता रहा है; पत्नी को हँसी 
इस बात पर श्रा' रही है कि संतति लाभ का मार्ग बताने वाला स्वयं क्‍यों श्राज तक 
निःसंतान बना हुआ है ? खुद मियाँ फजीहत दीगरा नम्मीहृत” की उक्ति को चरितार्थ 
करने वाले इन्सानों पर हंसी श्राना स्वाभाविक है |* 
विरह-वबरणुन--प्रेम की वाना परिस्थितियों का निरददर्शन करते हुए मतिराम 
ने प्रेम को रंग और श्राब देने वाली विरह-दशा का भी विस्तारपूर्वक वर्णान किया है 
शोर तायिका की विरह-दशा को विश्येषतः निर्दशित किया है । विरह-वर्णाव के अंतर्गत 
उसका रुदन ओर शअ्रश्नपात, श्रंगदाह या श्रंगताप और निःश्वास, दशा-निवेदन, स्वप्न, 
कृशता, विरहोद्दीप्ति श्रादि का वर्णात हुआ है । नायिका का नया-नया विरह है, पहली 
बार प्रिय उसे छोड़कर परदेस जाता है फलतः क्षण-क्षण उसके श्राँसू निकलते चले जाते" 
हैं, रकते ही नहीं, इस पर कवि की उक्ति बहुत सुन्दर है--लगता है उसके तन में जो' 
पानी है वह स्रोत का स्रोत उसकी आँखों में जा लगा है, तभी न इतना जल उसकी: 
ग्ँखों से बह रहा है ! 
नए विरह अंसुबानि कौ छिच छिन होत उदोत | 
अंखियन लग्यो अपार वह तन-पानिप को स्रोत || 
ये श्राँस जब उसके कपोलों पर से होकर अ्नवरत रूप से बहते हैं तो जल चादर का, 
सा हृश्य उपस्थित करते हैं। किसी ऊंचे धरातल से पानी जब नीचे को गिरता है 
और उस धारा के पीछे दीपकों की माला प्रकाशित होती रहती है उस समय जो दृश्य 
उपस्थित होता है उसे जल चादर कहते हैं। यह प्रयोग बिहारी में भी आया! है ॥ 
मतिराम की उक्ति इस प्रकार है-- 
अंसुधा वरुनी ह्वो चलत जलचादर के रूप | 
अमल कपोलनि की ऋलक अऋअलकति दीप अनूप |। 
यहाँ अँसुओं के पीछे नाथिका के कान्‍त कपोलों की दीप्ति का भी वर्णुत हुश्ना है ४ 
विरहिणी के आँसुझों का वरान अवनुभुति के मासिक संस्पर्श के श्रभाव में ऊहात्मक भी 





)' बिहारी में भी भाव की प्रकारांतर से श्रमिव्यक्ति हुई है, असम्भव नहीं कि मतिराम 
पर बिहारी के इस दोहे का प्रभाव हो--- 

बहु धन लो अहसान के, पारो देत सराहि। 

-बैद-बधू हंसि भेद सों, रही चाह मुख चाहि ॥ 
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हो गया है जहाँ कोरी कल्पना का ही. चमत्कार गोचर होता है। नायिका इतना रोती 
दिखाई गई है कि उसके श्रांसुओं का सागर ही उमड़ने लगता है पर गनीमत यह है 
(कि वियोग की जो बड़वारिति है वह उस अ्रश्न॒ सागर के समूचे उद्देग को शान्त कर 
'देती है--- 
नारि नेन के नौर को नसींरधि बढ़े अपार । 
जारे जौन घियोग कौ यड़वानल की झफकार || 
दूसरी ऊहा में यह कहा गया हैं कि ग्रीष्म ऋतु में भी वायिक्रा के गाँव में नदी का 
जल सूखते नहीं पाता, ग्रामवात्रियों को सरिता स्तान श्रौर सरिता के आरपार तैरते 
की सुविधा बनती ही रहती है क्‍योंकि वहु नदी विरहिती के आँसुभ्रों को जो ठहरी, 
उसमें जल की कमी होने ही नहीं पाती -- 
आ्ोषम हूँ रितु में भरी दुहूं कूल पेराड। 
खारे जल की बहति है नदी तलिहारे गा ॥ 

'यह बरणन उपहासास्पद होते हुए भी रोचक तो है ही । पहली उक्ति का वैलक्षण मी 
इसी प्रकार का है । विरह के कारण उसके शरीर में बेहद ताप बताया गया है, इस 
विरह के ताप को समेदे हुए वह सूर्यकांत मणि बनी हुई है, चंद्रमा आदि की किरणों 
अपने स्पर्श से उसे शीतल नहीं करतीं वरध्र्‌ और भी दुग्व करतीं हैं--- 

चंद किरन लगि बाल तन उठे अंग अति जागि। 

परसत कर दिन कर किरनि ज्यों दरपन्र में आगि ॥ 
उसके भ्रंगों की यह ज्वाला भ्रथवा तपन इस हृद तक बढ़ी हुई है कि वर्षा ऋतु में भी 
समीपवर्ती बन प्रदेश के वृक्षादि हरे भरे नहीं हो पाते ठंठ ही बने रहते हैं । उसकी 
'छुक ठक देखने वाली, प्रिय की प्रतीक्षा में खुलो श्राँखों से विरह की ऐसी ज्वाला फूटती 
शहुती है कि स्वयं मृत्यु भी उसे छूने का साहस नहीं कर पाती | गईं मौच परसतत 
पजरि विरहानल की झार । एक सखी ती कहती है कि इसकी दशा और क्या कहें । 
विरह की भ्राँच में सचघुच इसके अंग अ्रंगार हो गए हैं,--विरह आँचे भणए याके अंग 
आऋंगार' वह भ्राग को लपठ की तरह हो गई है श्रौर जहाँ-जहाँ जाती है वहाँ-वहाँ की 
सभी वस्तुएं भूलस जाती हैं। ये सारे वर्णन ऊहात्मक पद्धति पर हैं, विरहातिरेक के 
निदशनार्थ रीति कवियों के पास यही एक अतिशयोक्ति मूलक पद्धति थी जिस पर ये 
कवि चलकर बहुत करतब दिखाते पाए जाते हैं। बिहारी अ्रपत्री वियोग वर्णानात्मक 
उहाशों के लिए प्रसिद्ध ही हैं। मतिराम ने भी विरह वर्णन में वही पद्धति श्रस्तियार 
की है, अनुभूति से लिपटे हुए कथन कम किये हैं। ऋतुएँ वसन्‍्तादि--उसकी वेदना 
. को ओर भी बढ़ावा देने वाली हैं। किशुक से पुष्पित लाल बच उसे काम के हाथी के 
'लीहू सरीखे लगते हैं -और कोयल की कूक उसके देह में बसमने वाले काम को जागृत 
"कर देती है--“जाग्यो मैन महीप सुनि पिकबदिजों के बैन |! कुछ छांदों में प्र्षु भर . 
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विरह और ताप दोनों का एक साथ ही वण न हुआ है---विरहिणी विरह की अ्रम्नि में 
जलती श्रोर श्राँसुओ्रों में डूबती-उत्राती बताई गई है | एक तरफ वियोग की श्राग कम 
नहीं होती बढ़ती ही जाती है दूसरी तरफ नेन्नों की वर्षा भी बंद नहीं होती :--- 

जलद निकासी श्नदिन रहे नव मर लागि । 

बाढ़ति जाति वियोग को विद्युत की सौ आग | 
उसकी ऊंची-ऊंची निःश्वासों की भोंक में उसका मन इधर-उधर उड़ता रहता है, 
उसकी अआाहों की दीर्घता श्लौर मन की बेचैनी इस दक्ति में मृत हुई है--मन उड़ात 
अजहूँ रहे, ऊंची डहीं उप्तास ।' आँसुओ्ों में गलती हुई श्र ताप में दग्ध होती हुई 
विरहिणी यदि कुशता में क्षीण कनक रेखा-सी प्रतीत होने लगे तो आश्चर्य ही 
क्या ! 

नोल नतिन दुल सेज में परी सुतनु वनु देह । 

लसे कसौटी में सनो तनक कनक की रेह || 
कंशता के कारण कामिनी की बाँह के कंकण के गिर जाने का वर्णान--ुबराई गिरि 
जातु है कंकन कासिनि बाँह'---कोई नई चीज नहीं है। केशवदास तथा अ्न्यात्य 
कवियों की भी इसी आशय की उक्तियाँ पहले से ही कवि परंपरा में प्रसिद्ध हैं-- 

तुम पूछत कहि सुद्धिके सौन होत यहि नास | 

कंकन को पदवी दुई तुस बिन या कहेँ रास ॥ (केंशवदास) 
ये तथा अ्रधिकांश विरहवर्णवात्मक उक्तियाँ इसी प्रकार विरहिणी की वाह्य दशा का 
सूचन करती हैं उसकी मनस्थिति के निरदर्शक चित्र श्रपेक्षा कृत कम हैं। चायिका 
बार-बार दूती से यह अनुनय-विनय करती दिखाई गई है कि प्रिय का मिलन करा 
दो | विरह के घतत्व को व्यंजना की हृष्टि से यह मनोभाव कुछ बहुत स्पृ्टणीय नहीं 
कहा जा सकता, इसमें एक प्रकार की तुच्छता या हलकापन है। इसकी श्रपेक्षा यह 
उक्ति भ्रधिक युक्ति युक्त, श्रथंगरभित और मारिक है -- 

लाज छुटी गेह्यो छुट्यो, सुख सो छुट्यो सनेह । 

सखि कहियो बा निठुर सों, रही छूटिबे देह ॥| 
कभी-कभी विरहिणी को इस बात का भ्रफसोस होता है कि वियोग की इतनी अग्नि से 
भरा हुआ उसका पाषाण-हुदय श्रव तक दुःखातिरेक से विदीणं क्यों न हो गय[--- 

चलत लाल के में कियो सजनी हियो पेखान | 

कहा करों दुरकृत नही भरें बियोग कृसान ) क्‍ 
यह पश्चात्ताप नितान्‍्त स्वाभाविक पद्धति पर है इसीलिए मामिक भी है । रात-दित 
प्रिय के सोच में विकल विरहिणी रात्रि में कभी प्रिय का स्वप्न भी देखती है पर वह 
स्वप्त-सुख उसे दुख ही देने वाला होता है। राधिका का विरह तो सर्वथा अनिर्वचनीय 
ही समभिये, वह तो वायु के झक्कोरों के बीच प्रकंपित दीपशिखा बनी हुई है, विरह- 
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वायु का कोई भी ककोरा उसकी जीवन-शिखा को किसी भी क्षण बुझा सकता है, 


इस उक्ति में निश्चयमेव अ्रसाधा रण मामिकता है--- 
दुसाहीन राधा भई सुनिए नंद किसोर । 


दीपसिखा लो देखियत बारि बयारि रकोर |। 

लिष्कृध--सब मिला कर यही कहना पड़ेगा कि मतिराम सरस काव्य के 
स्रष्टा हैं । रीति के बंधनों में, यदि उनकी कविता जकड़ी न होती तो वे काव्य रचना 
का और भी श्रधिक उत्कर्ष दिखा सकते थे । कवि प्रतिभा उनमें भरपूर थी । 'रसराज' 
आऔर ललित-ललाम' के छुंदों में जो दोष है वह प्रधानत: उनकी रीतिबद्धता का है; 
रीति की जकड़न से कविता का गला एक सीमा तक घैटठ गया है यह मानना पड़ेगा 
फिर भी सरस छन्द वहाँ भी बहुत से मिल जाते हैं। श्ंगएर उनका प्रधान वर्ण्य है 
और नाथिका उसका प्रधाव आरालंबत । उसी के रूप-सोंदर्य, प्रेम, प्रणय-चेष्टादि के 
वर्रान में, उसी के अ्रंतर्वाह्म स्वरूप के दिग्द्शन में कवि प्रतिभा का विनियोग हुग्ना है । 
इसमें वे सफल भी हुए परन्तु सीमित काव्य हृष्टि जो सभी रीतिबद्ध या रोतियुगीन 
कवियों में पाई जाती है उस दोष से मतिराम भी मुक्त नहीं है । बँधे हुए श्रति सीमित 
वर्ण्य को लेकर ही इनकी कवित्ता लिखी जा सकी है। मतिराम की सतसई” को 
उनकी अन्‍य दो प्रधाव कृतियों 'रसराज और ललितललाम' की श्रपेक्षा मैं अधिक सरस 
ओर उत्कृष्ट कृति मानता हूँ जिसमें उनकी कविता कुछ झुक्ति का अनुभव करती है । 
वह उनकी रीतिबद्धता की श्रपेक्षा रीतिसिद्धता का द्योतन करती है श्ौर उसकी रचना 
उन्हें बिहारी और रसनिधि के समीप ला देती है । इसमें तो सं देह ही क्या कि मति- 
राम अपने युग के कृती कबियों में एक महत्वपूण स्थान रखते हैं परन्तु हमारा विचार 
है कि यह स्थान उन्हें श्रपती सतसई के कारण अ्रधिक प्राप्त होता है। वैसे उनके 
कवित्त-सबैयों में जो सरसता है उसका निषेध नहीं किया जा सकता | मतिराम की 
कविता में बाहरी तड़क-मड़क, दिखावे श्रौर चमत्कार की प्रधानता नहीं, उसमें एक 
ऋजुता है, सरलता और सीधापन है । भाषा सीधी है वक्र नहीं, वह अपने सीभेपन की 
ही विशिष्टता से मंडित है। दिखावा भौर बनाव-श्वृज्रएर उनकी प्रकृति में नहीं, जो 
बात है सीधे कही गई है भौर इत्ती कारण वह समझ में मी आने वाली है। परंपरा- 
गत काव्य का प्रभाव भी उच पर भरपूर है तथा बिहारी आदि कवियों के भावों 
की आवृत्ति उनकी क्ृतियों में पाई जाती है विशेषतः सतसई में । यह भावापहरण 
सामान्यतः तो ठीक बन पड़ा है परन्तु बिहारी से अधिक उत्कर्ष उनके दोहों में भ्रा। सका 
है ऐसा नहीं कहा जा सकता । फिर भी उनके दोहों की मर्मस्पशिता असंदिग्ध है । 
सतिराम हिन्दी कवियों की प्रथम कोटि में नहीं बिठाए जा सकते परन्तु उनकी द्वितीय 
कोटि सुरक्षित समम्क्ता चाहिये। शूंगार से इतर रचनाएँ अश्रपवाद रूप में ही उनसें 
मिलती हैं । थोड़ा सा. अ्रकृत-काव्य' भी उन्होंने लिखा हैं जो वर्ण्य की साधारणता 
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के कारण विशेष प्रवृत्तिकारी नहीं है। भक्तिपरक छन्द प्रम्नुख ग्रंथों के मंगलाचरण 
में ही श्राए हैं। उनकी छोटी-छोटी कृतियाँ तो सामान्यतः सुलभ भी नहीं हैं । 
देव 
छ्त 


देव कवि का पूरा नाम देवदत था तथा ये अ्रपने कवित्त सवैयों में देव” 

शब्द का ही प्रयोग करते थे जिससे देव इनका उपनाम या कंविनाम हो गया | कई 
बार अ्रपने ग्रंथों के श्रंत में या उनके परिच्छेदों के भ्रन्त में इन्होंने अपने पूरे नाम 
ददेवदत्त' का भी प्रयोग किया है| इनके प्रपौत्र भोगीलाल भी इसका नाम 'दिवदत! 
ही बताते हैं - देवदत्त कवि जगत में भए देव रमणीय ।” इनके जन्म काल, वंश श्र 
निवास-स्थान आदि का पता इतकी प्रसिद्ध कृति 'भाव विलास” से चलता है-- 

शुभ सन्रह से छियालिस, चढत सोरहींवप । 

कढ़ी देवमुख देबता, भाव विंलास सह || 

धोसरिया कवि देव को, नगर इंटायो बास | 

जोधन नवल सुमाव रस, कोौन्हों भाव विलास | 
पहले दोहे के अनुसार सं० १७४६ में ये १६ वर्ष के थे अतएवं इनका जन्मकाल सूं० 
१७३० ठहरता है। दूसरे दोहे में देव ने अपने आप को इटावा जिला (उत्तर प्रदेश) 
का निवासी द्योसरिया ब्राह्मग्य बतलाया है। पं० रामचद्ध शुक्ल ने इन्हें सनाव्य 
ब्राह्मग बतलाया है जो ठीक नहीं । ब्ौसरिया को धोसरिया पढ़ने के कारण यह गलती 
उनसे तथा उनके पूर्ववर्ती विचारकों से हुई । धौसरिया सनाढ्य ब्राह्मणों की एक अ्रल्ल 
होती है भ्रौर इटावा सनाक््यों की बस्ती थी अ्रतएव इस श्रांति का फैलना स्वाभाविक 
था परन्तु यह बात अरब सिद्ध हो चुकी है कि देव सनाछ्य ब्राह्मण न थे वरन कान्य- 
कुब्ज थे जिनकी आज भी इठावे में कमी नहीं । वहाँ देव के वंशजों के दो-तीत घर 
श्रब भी मिलते हैं ऐसा डा० नगेन्द्र ने लिखा है| देव काम्यकुब्ज ब्राह्मण थे, काश्यप 
उनका गोत्र था और दुसरिहा या द्योसरिया उनकी अल्ल थी । देव के प्रपौत्र भोगीलाल 
ने अपने रस ग्रंथ 'बखत विलास' में जो स्ववंश विवरण दिया है उससे भी उक्त तथ्य 
की पुष्टि होती है--- 

काश्यप गोत्र द्विवेदि कुल कान्यकुडज कसनीयथ । 

देवदत कवि जगव में भए देव ससलोयथ ॥| 
देव के पिता का नाम बिहारीलाल दुबे था तथा देव के दो पुत्र भी थे -- भवानी प्रसाद 
और पुरुषोत्तम जिनके वंशज क्रमशः इंटावें और कुसमरा में श्रव भी विद्यमान हैं। 
देव कवि २६-३० वर्ष तक इटावे में रहने के बाद कदाचित्‌ कुसमैरा नामक गाँव में 
जाकर रहने लगे थे । इटावा-फर खाबाद की सड़क पर इटावा से ३० मील की दूरी 
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प्र सड़क से दो फर्लाड्ञ श्रन्दर की तरफ कुसमरा नामक गाँव स्थित है जहाँ उनके 
वंशज मातादीन दुबे का मकान है । यहीं पर देव जी की बगीची के अवशेष अ्रब भी 
मिलते हैं। इसी कुसमरा नामक गाँव में देव की ग्रहस्थी थी तथा ये विविध आश्चय- 
दाताओ्रों के यहाँ श्राया-जाया करते थे । 

देव के जीवन के सम्बन्ध में कुछ विशेष विवरण उपलब्ध नहीं होते | डा० 
नग्रेद्ध ने अपने शोध प्रबन्ध के सिलसिले में देव के निवास-स्थान कुसमरा इटावा 
श्रादि की यात्रा की तथा देंव के वंशज मातादोन दुबे से देव के सम्बन्ध में स्थातीय 
रूप से प्रचलित कुछ किंबदन्तियों की भी जानकारी संग्रहीत की है जिनका सम्बन्ध 
देव के विद्याध्ययच काल से है तथा भरतपुर एवं श्रलवर नरेशों से भी । इनके श्राधार 
प्र पता चलता है कि देव एक स्वाभिमानी व्यक्ति थे, किसी की कृपा पर रहना इन्हें 
नहीं रुचता था साथ ही धन वैभव का भी इन्हें लोभ न था फलतः अंतिम समय में 
इन्हें आ्राथिक विपज्नता सहनी पड़ी । इनमें वाणं। की सिद्धि थी अर्थात इनकी कही हुई 
बातें प्रायः सत्य ही होती थीं। ये निर्भीक श्र दोटूक बात कहने वाले श्रादमी थे । 
संभव है अपनी इसी प्रकृति के कारण ये किसी एक आश्रयदाता के यहाँजम कर न 
रह सके । यह तो प्रसिद्ध और सर्वविदित ही है तथा उनकी रचनाओ्रों से भी प्रकट है 
कि देव कवि किसी भी राज्याश्रय में श्रधिक काल तक न रह सके । जगह-जगह आश्रय 
की खोज में इन्हें जाना पड़ा । रीतिमुक्त कवियों में बोधा की भी यही स्थिति रही है । 
किसी भी राजा या रईस का शअश्राश्रय यथावांछित रूप में अ्रनुकूल न रहा हो, देव की 
निजी रुचि किसी आाश्रयदाता या स्थान विशेष से पूर्णतः तुष्ट न ही सकी हो, अपने 
स्वभाव के कारण ये कहीं श्रधिक काल तक न खप सके हों, तरुणावस्था में 
देशाटन आदि का विशेष चाव रहा हो आदि ऐसा ही कोई न कोई कारण होना 
चाहिए जिसने देव को इधर-उधर काफी भटकने को बाध्य किया होगा। देव का 
जाति विलास” नाम भ्रंथ इनके विशद देशाठन के श्रतुमवों का ही परिणाम बताया 
जाता है जिसमें इन्होंने विविध जातियों और प्रदेशों की स्त्रियों (या नायिकाश्रों) का 
वर्णन किया है। ये वर्णन सर्वत्र यथार्थ और सटीक ही हों ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । जो हो, इससे इतकी रसिकता और जीवन-हृष्टि पर विशेष प्रकाश 
पडता है । 

आश्रय और प्रतिष्ठा-प्राप्ति के लिए देव जिव-जिन रईसों राजाश्रों के यहाँ 
गए उनमें सर्वप्रथम थे ओऔरंगजेब के पुत्र झ्ाजमशाह जिन्हें इन्होंने अपने दो ग्रंथ _ 
अ्रष्ठयाम” और “भाव विलास' सुनाये तथा समर्पित किये | झआाजमशाह काव्यानुरागी 
व्यक्ति थ्रे, उन्होंने देव को रचनाओं की सराहना की तथा इन्हें प्रोत्ताहित भी किया---- 

दिल्‍ली पति अवरंग के आजमसाहि सपृत । 
सुत्यो. सराहयो गंध यह अधष्टयाम-संजूत ।। 
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इसके बाद ये चर्खी-दादरी के राजा सीताराम के भतीजे भवानी दत्त वैश्य के आश्रय 
में रहे तथा उन्हीं के वाम पर भवानी विलास' नामक ग्रंथ लिखा । देव के तीसरे 
आश्रयदाता थे फर्फूद रियासत के राजा कुशल सिंह जिनके लिये इन्होंने कुशल-विलास' 
नामक ग्रंथ की रचना की | मनोनुकूत श्राश्रयदाता तन मिलने के कारण ये बहुत जगह 
मटठकते फिरे और सम्भवतः इसी संदर्भ में इन्होंने देश के विविध भागों की लम्बी-चौड़ी 
यात्रा भी की। सं० १७८४३ के लगभग एक श्रपेक्षाकृत श्रधिक गुणश श्रात्यदाता 
इन्हें मिले जिनके लिये इस्होंने श्रन्य श्राश्रयदाताओं का त्याग करना ही उचित 
समभा-- 
पावस घन चातक तजै, चाहि स्वाति जब बिन्दु । 
कुम्नुद्‌ सुदित नहि मुद्ति-मन, जौ लो उद्त न इन्दु ॥ 
देव सुकवि तातें वजजे राइ रान सुलतान । 
'एस विलज्लास! सुनि रीमिहेँ, सोगीलाल सुजान ।। 
भोगीलाल को प्रसन्न करने के लिए ही इन्होंने “रस विलाम्न” नामक ग्रंथ लिखा । उसमें 
इन्होंने राना भोगीलाल की प्रशंसा इस प्रकार की है -- 
भूलि गयोौ भोज बलि विक्रम बिसरि गए 
जाके आगे और तन दौर्त न दीदे हैं । 
भोगीलाल भूप लाख पाखर लेबेया जिन 
लाखन खरचि रचि आखर खरीदे हैं || 
भोगीलाल काव्य-प्रेमी और गुराज्ञ थे परन्तु देव ठहर वहाँ भी न सके | देव की रुचि 
इनमें से किसी पर भी स्थायी रूप से जम न सकी और न ही कोई आश्रयदाता इन्हें 
झ्राथिक चिन्ताग्रों से कदाचित आजीवन मुक्त करा सकते की सामर्थ्य रखता था । देव 
की निर्भीकता और दुर्दयनीय स्वाभिमान भी कारण हो सकता है। इस समय तक ये 
५३ वर्ष के हो छुके थे, राजा रईसों के आश्रय का सम्भवत: कुछ बहुत अच्छा अनुभव 
इन्हें न था, पराधीनता में सुख कहाँ ! तज्जन्यः ग्लानिवश इन्होंने 'नरिन्‍्दों? को 
छोड़ गोविन्द की दरण में जाना अधिक श्रेयस्कर समभा । स्वयं रस-विलास ही 
इसका प्रमाण है-- 
बीचु मरीचन के संग लौं अब धाजबे न रे सुन काहू नरिन्दु के । 
इन्दु सो आनन तू जु चिते अरविन्द से पाँयन पूजि गुविन्द के || 
परल्तु ये गोविन्द की शरण जा न सके । जीवनव्यापी कवि-वृत्ति ने इन्हें वैराग्य न 
लेने दिया और इन्हें अन्यान्य आ्राश्रयदाताञ्रों की शरण स्वीकार करनी पड़ी | थे 
इठावा के समीपस्थ उलद्योंडिया खेरा के जमींदार मर्दत सिंह के पृत्र उद्योत सिंह वैश्य 
के यहाँ कुछ समय तक रहे और उनके लिए इन्होंने प्रेमचन्द्रिके” की रचना की । 
इसके बाद देव कबि दिल्ली के रईस कायस्थ (नरोत्तमदास के पुत्र) पातीराम के पुत्र 
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सुजानमणि के श्राश्रम में भी रहे जो श्रत्यंत सम्पन्न, काव्यरसिक श्रौर दानशौल व्यक्ति 
थे। इनके लिए सं> १७९० से १७६५४ के बीच किसी समय देव ने 'सुजान विनोद! 
नामक ग्रंथ लिखा । सुजानमरि ने देव को दान-सम्मान द्वारा पर्याप्ततू्पेण तुष्ट किया । 
इसके अनंतर देव की जो रचनाएं प्राप्त होती हैं--शब्द रसायन, देवमाया प्रप॑च, देव- 
शतक या वैराग्यद्षतक आादि--वे किसी को समर्पित नहीं हैं जिससे यह अनुमान होता 
है कि सं> १८०० के आस-पास देव कुसमरा में ही जाकर रहने लगे थे। वृद्धावस्था 
में शांतिश्रियता की रुचि स्वाभाविक है। बहुत समय तक श्रपने गाँव में शांत जीवन- 
यापन के बाद भी राज-सम्पक से इन्हें मुक्ति न मिल पाई । भरतपुर और अलवर की 
रियाप्षतों के राजाग्रों से भी इनका थोड़ा बहुत सम्पर्क हुआ यद्यपि इन संबंधों की 
परिणति कुछ कट्गुतापूर्ण ही रही । देव के अंतिम आश्रयदाता थे पिहानी राज्य के 
श्रधिपति अकबर अली खाँ जो एक वीर पुरुष होने के साथ-साथ कंव्य-प्रेमी भी थे । 
सं० (८२४ में देव ने अपना ग्रथ सुख सागर तरंग” उन्हें समपित किया जिसमें 
उनकी बहुत-सी १हले की रचनाएं संग्रहीत हैं । इनके ही कुछ दिनों बाद सं० १८२४- 
२५ में लगभग ६४-९४ वर्ष को श्रायु में देव कवि का निधन हुआ होगा । कुसमरा में 


ही इनकी मुत्यु हुई । 
जिस कवि ने बार-बार राजा रईसों के आश्रय के कट्ठ अ्रतुभव के श्रनंत्तर 


नरिन्दों की मृगमरीचिका से मुक्त हो गोविन्द के चरणों को अहण करने की इच्छा 
प्रकट की है ओर चंचल मन के हाथ-पैर तोड़कर नरनाहों की श्राज्ञात्रों की उपेक्षा कर 
उसे राबावर के विरद-वारिधि में द्रबोने की अभिलाषा व्यक्त की है, यह परिस्थितियों 
की ही विडस्बना है कि ६४ वर्ष की वृद्धावस्था सें सी उसे श्रकबर भ्रली खाँ के यहाँ 
हाथ जोड़कर खड़ा होना पड़ा । माया का दुनिवार बंधन मनुष्य के काठे नहीं कठता 


देव का जीवन इस तथ्य का ज्यलंत प्रमाण है । 
देव को कुछ लोगों थे हित हरिवंश, कुछ में निबाक तथा कुछ ने राधावजल्लभीय 


सम्प्रदाय में दीक्षित बतलाया है परन्तु इस संबंध में अंतर्साक्ष्य तो कुछ है नहीं कोई 
विश्वसनीय बहिसाक्ष्य भी उपलब्ध नहीं होता । देव एक श्वृज्ञारी कवि थे उनकी 
खुगार भावता में कोरी रसिकता का छिछलापन नहीं है, उसमें प्रेम-निष्ठा की कुछ 
गहराई भी है। वे प्रेम श्र भोग के साथ-साथ भक्ति और वैराग्य के प्रगाढ़ भावों के 
भी कवि हैं। उनमें गाढ़ ख्ंगारिकता के साथ-साथ सच्चे ईश्वर-प्रेम की भी वृत्ति 
दिखाई देती है। मगध', अन्तवंद, मालवा, केरल, द्रविड़ भूमि, भूटान, कश्मीर आ्रादि 
सुदूर प्रभागों की यात्रा के कारण इनकी काव्याभिरुचि और जीवन-हृष्टि में विश्चित 
विकास हुआ होगा तथा इनमें अनुभव तथा अनुभूतियों की संपन्नता भी. विशेष हुई 
होंगी । इनके काव्योत्कर्ष में इनके जीवतातुभवों का सुनिश्चित योग रहा है । उन्होंने 
जीवन के अनुभवों के साथ-साथ पर्यात्ष ज्ञान भी श्रजित किया था--संस्कृत, प्राकृत 
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और भाषा-साहित्य के साथ-साथ उन्होंने दर्शन, ज्योतिष, झ्रायुवंद आदि का भी अच्छा 
अध्ययन किया था । इन सभी कारणों से देव हिन्दों के श्रेष्ठठाम कवियों में परिगणित 
होते हैं । 
कृतियाँ 

परम्परागत रूप में यही प्रसिद्ध है कि देव ने ७२ ग्रंथ लिखे । किसी-किसी ने 
इस संख्या को ४२ भी कहा है पर सभी ग्रंथों की अ्द्यावधि उपलब्धि नहीं हो सकी है ! 
संभव है देव की रचताश्रों के किसी अनुरागी को इतने ग्रंथ प्राप्त रहे हों । देव की 
अनेकानेक कृतियों में कई छंद ऐसे हैं जो समान रूप से मिल जाते हैं। बात यह है कि 
नए-नए ग्राश्षयदाताञ्रों को इन्हें ग्रंथ समपित करना पड़ता था । नये न लिख सकते 
की स्थिति में ये पूर्ववर्ती रचनाग्रों के छुंदों को ही जोड़-तोड़कर या कुछ हेर-फेर के 
साथ नए ग्रंथ तैयार कर देते रहे होंगे । डा० नगेन्द्र के मतानुसार आज देव की उपलब्ध 
कृतियों की संख्या १८-२० से श्रधिक नहीं--- 


१, भाव विलास २. श्रष्टयाम ३. भवानी विलास 
४, शिवाष्टक ४. प्रेम-तरंग ६, कुशल विलास 
७, जाति विलास ८. रस विलास &, प्रेमचद्विका 
१०, सुजान विनोद या ११. राग-रत्नाकर १२, दाब्दरसायन 
रसानंद लहूरी १३, देव चरित्र १४, देवमाया प्रपंचनाटक 
2५ देव शतक १६. सुखसागर तरंग १७, श्यृंगार विलासिनी 


उक्त १७ ग्रंथों के अ्रंतगंत देवशतक में ही ४ छोटी-छोटी रचनाएँ शामिल हैं-. 

जगह॒र्शत पचीसी, श्रत्मदर्शन पचीसी, तत्वदर्शन पीसी, प्रेम पीसी । इस प्रकार 
कूल प्राप्त ग्रंथों की संख्या २० हो जाती है। इनके अ्रतिरिक्त भी जो ग्रंथ देव क्त 
बताए जाते हैं उनकी नामावली इस प्रकार है--- 

१, प्रेम दीपिका २. सुमिल विनोद - ३. राधिका विलास ४, पावस विलास 

५, वृक्ष विलास ६. नखे-शिख ७. प्रेम दर्शत (या नख-शिख प्रेम दर्शन) 

८. नीति शतक ६, वैद्यक प्रंथ'ं १०. सुजान चरित्र ११, सुन्दरी सिंदूर 
१२, बखत विलास १३१, बखत विनोद १४. बखत शतक १५. वृत्त मंजरी 


2१६, माधवगीत १७. कालिका स्तोत्र १८, उसिह चरित्र १६, प्रज्ञान शतक 


देव कृत कुछ संस्कृत ग्रंथ भी कहे गए हैं-- 
१, श्री रघुताथ लहरी. २. शक्ति विलास ३, श्री लक्ष्मी सिह पंचाशिका 


४, मनोभिनंदिनी ५, महावीर मल्‍्लारि स्तोन्न या देवाष्टक 
६, शिव पंचाशिका ७, सांब शिवाष्टक ८, लक्ष्मी दामोदर स्तोत्र 
६ शक्ति विलास १०, राग विलास ११, वरुणीष्टक स्तोत्र 


१२, शुक्राप्टक । 
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ये सभी ग्रंथ मिलकर (२०-१६-+१२)७६५१ की संख्या में हो जाते हैं परच्तु ये 
सभी प्रसिद्ध कवि देव के ही हैं इसमें संदेह है | प्रथम २० ग्रंथों के अतिरिक्त जिन ग्रंथों 
का उल्लेख ऊपर हुआ है उसके वाम ही मिलते हैं, ग्रंथ नहीं । परम्परा प्राप्त इस नामों. 
से क्या होता है जब तक कि मूल ग्रंथ ही प्राप्य न हों। हाँ, यह अ्रवश्य कहा जा 
सकता है कि देव ने और भी ग्रन्थ लिखे होंगे । इस संभावना का निषेध नहीं किया , 
जा सकता पर वे सब श्रब प्राप्त नहीं हैं। एक संभावना यह भी है कि देव नाम के 
ओर जो कवि हिन्दी में हुए हैं उन सब के ग्रन्थों को जोड़कर एक ही देव के ग्रन्थ 
किसी ने मान लिए हों श्रौर कहीं लिपिबद्ध भी कर दिया हो और इस प्रकार देव के 
नाम से ७? या ५२ ग्रन्थों के लिखे जाने की रूुढ़ि बन गई हो । सत्य जो भी हो 
देव का वही कृतित्व श्राज हमारे सामने विचारणीय है जो प्रामाशिक रूप से उनका 
कहा गया है और इस दृष्टि से उपर्यक्त विवरण में श्राये २० ग्रन्थों तक ही. हमारी 


गति हो सकती है । 
देव के कुछ ग्रन्थों के दो-दो नाम भी प्रचलित हैं जैसे देवशतक या वैराग्य- 


दतक, सुजाबव विनोद या रसानंद लहरी, शब्द रसायन या काव्य रसायन । 
देव का कृतित्व 

रीतियुगीन कवियों में देव कवि की ख्याति केशवदास, बिहारी ओर पद्माकर 
के समान तो नहीं थी परन्तु उनकी महत्ता सदा स्वीकृत हुई है तथा रीतियुग के उक्त 
तीन कवियों के श्रतिरिक्त अन्य कोई कवि देव से अधिक ख्याति प्राप्त कर सकता है 
ऐसा नहीं कहा जा सकता । जहाँ तक देव के काव्य के गुणात्मक उत्कर्ष का सवाल है 
यह वाद-विवाद का विषय भले ही रहा हो परन्तु रीतियुग के कवियों में देव का 
सुनिश्चित महत्व कभी भी अस्वीकार नहीं किया जा सका। रीति युग के महत्वपूर्ण 
काव्य-मर्मज्ञें-मिखारीदास, सूदन, कालिदास त्रिवेदी, दलपतिराय, बंशीधर, प्रतापसाहि 
गोकुल प्रसाद, सरदार कवि, देव के प्रपौत्र भोगीलाल आदि ने अपने ग्रंथों में देव 
कवि का महत्व कथित भ्रौर स्वीकृत किया है । श्राधुनिक युग के श्रारम्भ में भा रतेन्दु 
हरिश्चद्ध, ठा० शिवसिह सेंगर और पं० बालदत्त मिश्र ने देव के महत्व की प्रतिष्ठा 
में योग दिया हैं। ये पं० बालदत्त मिश्र हिन्दी आलोचना जगत में देव की प्रतिष्ठा 
करने वाले मिश्र बंधुभों के पिता थे जिन्होंने सं० १६५४ में देव के सुखसागर तरंग? 
नामक काव्य संग्रह का प्रकाशन कराया तथा उसकी भूमिका में मध्ययूग के पाँच 
कवियों को सर्वाधिक महत्वपूर्णा बतलाया--सूर, तुलसी, केशव, बिहारी श्रौर देव | 
उन्होंने अपनी भ्रूमिका में देव कवि के किसी अन्य भक्त द्वारा लिखा गया देव ककि 
की महत्ता प्रतिपादित करने वाला यह छंद प्रस्तुत किया था -- 

सूर-सूर शुलसी सधाकर नछुन्न केसौ, 
सेल कबिराजन को जुगनू गंनाय के । 


आ। 
कि 
ज्च 
(23 
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कोऊ परिपूरन भगति दरसायों, अब 
काव्यरीति मो सब सुनहु चित लाय के । 
देव नभ॒ संडल ससान हैं कर्बीन मध्य, 
जामैं भानु सितभानु तारागन आय के । 
जदे होत अथवत चारों ओर अ्रमत पे, 
ताकी ओर छोर नहि परत लखाय के || 
सूर, तुलसी, केशव आदि को सूर्य, चन्द्रमा, नक्षत्र तथा अन्य कवियों को उड़गन कहा 
जा चुका था ऐसी स्थिति में देव की प्रतिप्ठा बिना किसी ऐसे प्रतिष्ठा ज्ञापक छुंद 
की रचना के संभव न थी कम-से-कम लोक-हृप्टि में। उसी लोक-हदृष्टि को 
आकर्षित और चमत्कृत करते के उद्देश्य से किसी से उक्त छंद की रचना करा 
डाली । हिन्दी समीक्षा के सूत्र धारों में गण्यमान्य मिश्रबंधुओं ने भी इस सूत्र को अपने 
पिता जी से ही ग्रहणा किया और उसे अग्रसर करते हुए हिन्दी नवरत्न में देव की 
असाधारण प्रतिष्ठा का भरद्र प्रयत्त किया | यह बात है सं० १९६६७ की । देव 
हिन्दी के सबसे बड़े कवि हैं या सूर श्रौर तुलसी के बाद महत्व की दृष्टि से देव का ही 
नम्बर आता है या देव आकाश तुल्य हैं जिसका श्रोर-छोर सूर्य (सूरदास चंद्रमा 
(तुलसीदास) और नक्षत्रादि (केशव आदि) चक्‍कर खा-खाकर भी नहीं पा सकते येः 
सारी बातें चौंकानेवाली थीं और समीक्षा के अखाड़े में (जो श्रभी-अभी खोदा श्रोर 
जोड़ा गया था) खलबली मचा देने वाली थीं। इन बातों से हिन्दी समीक्षा के 
कई पहलवानों में गर्मी आ गई झौर वे खम ठोंक-ठोंक कर श्रखाड़े में उतर पड़े |. 
हिन्दी नवरत्न! के जवाब में पं० पद्मसिंह शर्मा का 'सतसई-संहार' और सतसई 
संहार के मुकाबले में पं० कुन्ज बिहारी मिश्र की देव और बिहारी' और उसके 
खंडन के लिए लिखी गई लाला भगवान दीन की बिहारी और देत” आदि पुस्तकें 
सामने आई जिनसे तुलनात्मक समीक्षा का मार्ग भले ही ग्रशस्त हुआ हो परल्तु एक 
भद्दा भगड़ा सामने उपस्थित हो गया । तमाशाइयों के लिये यह रोचक भी रहा |, 
इस झगड़े में हालाँकि ज्यादा तो नहीं परन्तु एक सीमा तक आचार्य रामचन् शुक्ल 
ऐसे स्थिरमति और संतुलित समीक्षक को भी अ्रपना संतुलन खो देना पड़ा | (सं०.: 
१६८६) । सं० २००३ (सन्त १६४८) में देव पर एक स्वस्थ और संतुलित शोध- 
प्रधान समीक्षा कृति डा० नगेन्द्र ने प्रस्तुत की जो श्रद्यावधि देव का श्रेष्ठतस श्रध्ययन. 


कहा जा सकता है । 
देव कवि द्वारा निमित विशद काव्य जिविध है--१. रीतिशाज्लरीय ग्रन्थ, 


२. शुंगारिक काव्य, ३. भक्ति, वैराग्य एवं तत्वचिंतन सम्बन्धिनी कविता । ये तीनों: 
प्रवृत्तियाँ उनमें निर्तात स्पष्ट लक्षित होती हैं जैसा कि बहुतेरे रीतिबद्ध कवियों में देखा 
जा सकता है। शूंगारिक काव्य स्वतंत्र प्रच्थों के साथ-साथ देव के रीति ग्रन्‍्थों, में; 
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ओदाहररशिक भाग के झूप में सर्वत्र विद्यमान है श्रतएब उनके झुंगारी साहित्य 
के परिशीलन के लिए छुद्ध शृद्धार वर्सान के लक्ष्य ग्रंथों के साथ-साथ उनके लक्षण ग्रन्थों 
का भी अध्ययन आवश्यक है । श्रव हम देव-काव्य की इन्हीं तीनों प्रवृत्तियों का श्रलग- 
अलग संक्षिप्त श्रष्ययत करगे । 
रोति शाख््रीय ग्रन्थ 

देव के लिखे जो श८-२० प्रन्थ उपलब्ध हैं उनमें से अधिकांश रीति ग्रन्थ ही 
हैं । भाव विलास, अष्टयाम, भवानी विलास, प्रेम तरंग, कुशल विलास, जाति विलास, 
रस विलास, प्रेम चन्द्रिका, सुजान विनोद या रसानन्द लहरी, राग-रत्नाकर, हब्द 


“रसायन और सुखसागर तरंग । । म 
भाव विज्ञास--, रचना काल सं० ७४६) यह देव की प्रथम रचना है 


'जिसे लेकर दूसरी कृति अ्रष्टयाम के साथ ये श्राजम शाह के दरबार में प्रतिष्ठा प्राप्ति 
'के लिए पहुँचे थे । भानुदत्त कृत रस तरंगिनी (संस्कृत ग्रन्थ ) के भ्राधार पर यह ग्रन्थ 
लिखा गया है । इसमें प्रधानता की हृष्टि से महत्व देते हुए केवल श्वृंगार रस तथा 
नायिका भेद एवं अलंकारों का वर्णुन विवेचन हुआ है। ग्रन्थ में ५ विलास हैं--पहले 
में स्थायीभाव, विभाव और अनुभ[वों का वर्णन है दूसरे में संचारियों का वर्णन है । 
संचारीभावों के दो भेद किये गए हैं--शारीर (सात्विक भाव) और श्रांतर (निर्वेद 
दि) भ्रांतर संचारियों की संख्या ३४ है जिसमें ३३ प्रचल्चित संचारियों के साथ-साथ 
छल नामक संचारी भाव ओर बताया गया है। वितर्क नामक संचारी, भाव के ४ 
औैद भी किये गए हैं (विप्रतिपत्ति, विचार, संशय और अध्यवसाय) । तीसरे विलास में 
रस का वर्णन है जिसके दो भेद हैं लौकिक (श्यूंगारादि & प्रकार के) और शभ्रलौकिक 
(जिसके ३ भेद हैं स्वाप्निक, मातोरधिक और श्रौपायतिक) श्ुद्भएर के संयोग वियोग 
के अतिरिक्त प्रच्छन्ञष और प्रकाश नामक दो भेद और किये गए हैं। केशव देव के 
पहले भझपनी रफसिक प्रिया में प्रच्छान्न और प्रकाश नामक दो भेद बता गए थे । देव ने 
चंयोग के अंतगत हावों का तथा वियोग के अ्रंत्गंत १० काम दशाओं के साथ-साथ 
मान का भी वन किया है। चौथे विलास में शज्ु।र के आलंबन रूप नायक- 
'नाग्रिकादि का ही वर्णुत है जो परंपरागत कक्ष का ही है। इसमें विविध जातियों 
ओर : देशों की नायिकाशों का कथन नहीं हुश्ना है। पाँचवें विलास में अ्लंकारों का 
विवेचन है। देव के मत में ३६ अलंकार जिनका उन्होंने वर्णन किया है प्रधान हैं, 
दोष अलंकार जो औरों द्वारा वरशणित हुए हैं वे इन्हीं के अ्रवांतर भेद हैं। देव का 
अलंकार निरूपण अ्रपूरर और भअपुष्ट है क्योंकि उसमें अनेक महत्वपूर्ण श्रलंकारों को 
छोड़ दिया गया है तथा कइयों के प्रभेदों की कोई चर्चा नहीं की है । रसवत, ऊर्ज- 
स्व॒ल, प्रेम या प्रेयस द्रथा अ्राशिष जैसे तगण्य अलंकारों को भी ३६ के अंतर्गत सर्वया _ 
अनावश्यक महत्व दे दिया गया है। एक तो यह कवि का बाल प्रयत्न है दूसरे. इसमें 
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अलंकार की श्रपेक्षा रस और नायिका भेद पर कवि की दृष्टि विशेष है। रस श्रौर 
नायिका-भेद की सारी विवेचता का आ्राधार भानुदत्त की रसतरंगिणी ही है यह कहा 
जा चुका है साथ-ही-साथ केशवदास का भी थोड़ा प्रभाव देव पर मानना पड़ेगा । 
भाव विलास में विवेचन और निरूपणश का कार्य स्पष्ट है. कुछ स्थलों पर वह सदोष 
भले ही हो तथा लक्षणों को चरितार्थ करने वाले जो उदाहरण हैं वे विशेष रूप से 
सरस और मधुर हैं | 

अष्टयाम ( लगभग सं० १७४६ ) नायिका ,भेंद से ही संबंधित विषय हैं 
जिसमें तरुण और विल्लासी नायक-तायिकाम्रों के श्राठों पहर के बिविध भोग-विलासों 
का ही वर्णन हुआ है । यह एक संक्षिप्त एवं साधारण कोटि की रचना है । 

भवानी विलज्ञास (सं० १७५०-१७४५ के बीच/--यह ग्रन्थ दादरी नरेश 
सीताराम के भतीजे भवानी दत्त वैश्य को समर्पित*किया गया है। यह रस और 
नायिका भेद विवेचन का ग्रन्थ है जिसमें रस को अपेक्षा नायिका भेद का विवेचन 
बहुत अश्रधिक विस्तार से किया गया है | इस ग्रंथ के प्रथम विलास में श्ंगार रस 
की प्रधावता का प्रति पादन करते हुए उसका सम्यक निरूपणश किया गया है। देव के 
श्रनुसार खुंगार मूल रस है, वीर, शान्त श्रादि अन्य रस इसी मुलरस श्ज्ञार से उत्पन्न 


होते हैं--- हा 
भूलि कहत नवरस सुकवि सकल मूल श्यज्ञार । 


तेहि उछाह निरबेद ले बीर साँत संचार )। 
उनका दूसरा उल्लेखनीय कथन यहु है कि रसोत्यत्ति के कारण रूप भावों की संख्या 
६ है--स्थायो भाव, विभाव, अ्नुभाव, सात्विक भाव, संचारी भाव तथा हाव । देव 
के शुद्धार निरूपण में तीसरी विशेषता यह है कि वे संचारी भाव दो प्रकार के 
मावते हैं; एक कायिक जिसके अंतर्गत ८ सात्विक भाव अते हैं (स्तंभ, स्वेद, रोमांच, 
स्वरभंग, वेपथु या कप, वैवर्ण्य, अश्रश्नु और प्रलय) क्योंकि इनका संबंध शरीर से है 
दूसरा मानसिक जिनका संबंध मन से है (इनकी संख्या ३३ प्रसिद्ध ही है) ।ख्ुंगार रस 
के पहले वियोग और संयोग नामक दो भेद बतलाते हैं फिर उनके प्रच्छन्न ञी र प्रकाश 
नामक दो-दो भेद और कहते हैं। शूगार के भ्रंतगंत संयोग श्रौर वियोग की स्थितियाँ 
प्रचलित रूप में स्वीकार न करके देव उन्हें किंचित मनोवैज्ञानिक आ्राधार पर विरूपित 
करते हैं। उनके अनुसार संयोग वियोग का क्रम इस प्रकार होता है -पूर्वानुराग, 
वियोग (और उसकी दस श्रवस्थाएँ), संयोग, मान, प्रवास ओर शअच्त में संयोग । इस 
प्रकार अपने ऋज्भार निरूपणा में कुछ तवीनता लाने की चेष्ठा देव में लक्षित होती है । 
ग्रन्थ के दूसरे विलास से लेकर सातवें विलास तक नायिका-भेंद वर्णित हुआ है । 
नायिका के नाना भेदों का कथन करते हुए देव ने स्वकीया क्री महत्ता स्वीकार की 
है, स्वकीया ही उत्तम नायिका के श्राठों गुणों--भूषण, योवन, रूप, गरुन, सील, 
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५ 


विभव, कुल और प्रेम से समन्वित श्रष्टांगवती होती है । देव ने स्वकीया, परकीया 
झोर सामान्या (गणशिका) का श्रलग-अलग प्रयोजन बताया है। पहली सुख-संतान के 
लिए, दूपररी प्रेम के लिए तीसरी उत्सवादि के लिए -- 
सुकिया सुख सनन्‍तान हित प्रेमद्रस पर नारि। 
सामान्या उत्सव समय संगल रूप मनिहारि || 

परकीया प्रेम में उन्होंने सुख को अपेक्षा दुख ही विशेष कहा है । सातवें विलास के 
अंत में संक्षेप में नायक भेद कहा गया है। आठवें विलास में शुद्भारेतर रसों का 
वर्णन हुआ है । श्ड्भार के बाद ये बीर और शांत रसों को श्रधिक महत्व देते हैं । वे 
वीर तीन प्रकार के मानते हैं युद्ध वीर, दान वीर और दया वीर। शांत के दो भेद ' 
बताए गए हैं. शरण्य शांत और घुद्धशांत, बाद में शरण्य के ३ प्रकार कथित हुए हैं- 
प्रम भक्ति, शुद्ध भक्ति श्ौर शुद्ध प्रेम । हास्य के ३ भेंद उत्तम, मध्यम और अ्रधम) 
तथा करुण के ५ भेद (करुण, भ्रतिकरुण, महाकरुण, लघ्ुकरुण और सुखकरुण) किये 
गए हैं। जैसा हम कह चुके हैं श्ड़ार के बाद वीर और शांत ही देव की दृष्टि में 
महत्वपूर्ण रस हैं। हास्य और मयातक रस शज्भार में, रोद्र और करुण वीर में तथा 
अदभुत और वीभत्स रस शांत में लीन हो जाते हैं | श्रंत में शांत और वीर श्ूंगार में 
लय हो जाते हैं । इस प्रकार प्रधान रस शज्ञार ही हुआ । इस प्रकार देव का रस विवे- 
चन कुछ अ्रधिक मौलिकता और गंभीरतापूर्णा है। भवानी विलास में रचयिता का 
काव्य पक्ष कुछ अधिक गंभीर हो गया है। 

प्रसतरड् सं० १७६० के आस-पास) यह ग्रत्थ किसी आश्रयदाता को 
समर्पित नहीं है। भवानी विलास और कुशलविलास की बहुत सी बातें इसमें ज्यों- 
की-त्यों श्रा गई हैं, बहुत से लक्षण हु-ब-हू भवानी चिलास से ही उतार दिये गए हैं, 
श्रोदाहरणिक भाग सर्वथा नवीन है श्रोर उसमें देव कवि का विकासशील कवि रूप 
अपने समुन्नत रूप में देखा जा सकता है । इस ग्रन्थ में स्वकीया के पति प्रेम का अत्यंत 
विशद वर्णुन किया गया है । 

कृशल वबिलास--( लगभग सं० १७६४) फरफुँद शुभकर्ण नामक सेंगर क्षत्रिय 
राजा के पुत्र राजा कुशलसिंह के लिये रस और नायिका भेद सम्बन्धी यह ग्रन्थ लिखा 
गया था। इसमें प्रेमतरंग के ३ तरंगों की सारी सामग्री प्रथम ५ विलासों में लगभग 
ज्यों-की-त्यों रख दी गई है. क्‍योंकि जीवत की भ्राथिक समस्याश्रों के समाधान के: 
लिए आश्रयदाता की खोज थी ओर उसके लिए उपयुक्त काव्य सामग्री तैयार भी थी । 
ग्रन्थ के प्रथम विलास में शूंगार रस तथा उसके अ्रवयवों का (विभाव, अनुभाव, सन- 
संचारी, मन संचारी आदि) वर्णन किया गया है शेष ८ विलासों में वायिका-भेद विषय 
का ही प्रसार है। ग्रन्थ में १६ दोहें तथा *८७ छुंद (कवित्त और सबैये) मिलते 
हैं। इसमें प्रीति निरूपण संबंधिनी एकाध अ्रनुभूति-ईरित मासिक उतक्ति देखिये -- 
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पति की चौविधि रखिकता तिहूँ बेस बढ़ि जात । 
प्रीति औ्रौढ़ स्वकियान त्यो पति सुत हित घटि जात ॥ 
जांति-विज्ञास--(सं» १७८० के लगभग) इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में कहा 

जाता है कि यह देश की लम्बी-चौड़ी यात्रा के परिणामस्वरूप तैयार हुआश्रा ग्रन्थ है । 
तात्पर्य यह है. कि देशाटन करते हुए स्थान-स्थान पर भ्रमण करते हुए कवि ने भले 
ही इसके छंद लिखे हों परस्तु इस ग्रन्थ का संक्लत-संपादन यात्रा काल की समाप्ति पर 
ही हुआ होगा यात्राकाल पर्याप्त दीर्घष रहा होगा, लगभग ? ०-१५ वर्ष, क्‍योंकि इसमें 
दूरस्थ भू-भागों की नायिक्राओं का वर्णान किया गया है। इसमें जाति-व्यवसाय, 
'निवास-स्थान आदि के आधार पर नायिका-भेद वर्णित हुत्रा है । 


रख-विज्ञास--(सं० १७०३) यह ग्रन्थ रस और उससे भी अधिक नायिका- 
भेद का ग्रन्थ है जो भोगीलाल नामक देव के सम्भवतः श्रेष्ठतम श्राश्रयदाता के लिए 
लिखा गया था और उन्हीं को समपित भी किया गया था । १३४ दोहों तथा २१६ 
कवित्त सवैयों में यह ग्रन्थ सम्पूर्ण हुआ्ला है। रस का वराव तो नाम मात्र को है 
नायिका भेद का ही इसमें समूचा विस्तार समाया हुआ है । भवानी विलास ओर 
जाति विलास को बहुत सी सामग्रो इसमें समाविष्ट है । रस और नायिका भेद-विषय 
पर देव कवि ने सम्भवतः सबसे भ्रधिक मौलिकता प्रदर्शित की है /“इस ग्रंथ में_ 
'नायिका के सर्वथा लये और परम्परायुक्त भेद-प्रभेद किये गए हैं उदाहरण के लिए 
नागरी, पुरवासिनी, ग्रामीणा, वनवासिती, सन्‍्या और पथिक वश्चू । इसके बाद इनके 
भी उपभेद बताए गए हैं। व्यवसाय और निवास स्थान पर आधारित नायिकाश्रों के 
'भेदों का कथन देव की अपनी विशेषता है । रूप-शील-योवन श्रादि से सम्पन्न श्रष्टांगवती 
'नाथिका का वर्शान किया गया है तथा जाति, कर्म, गुण (सत-रज आदि), देश, काल, 
वय, प्रकृति (आायुवद शास्त्र के अनुसार) और सत्व के आधार पर नायिका के भेद- 
ग्रभ्नेदों | का विद्वद वर्णान हुआ है विशद वर्णन हुआ है । संयोग स्थिति में उसके हावों ओर वियोग के अंतर्गत 
उसकी दस कामदशाञों का भी कथन है तथा उतर कामदशाश्रों में प्रत्येक के कई-कई 
उपभेद भी बताए गए हैं जो देव की नवीनतानुधाविनी सूझ-बूक के द्योतक हैं । 
नायिका के सूक्ष्म श्रथवा असूर्त गुणों का देव ने पर्याप्त सुन्दर वर्णान किया है । देव के 
नायिकाभेद की नवीनता संक्षेप में निम्नलिखित विवरण से जानी जा सकती है-- 

जाति कर्म कुल देस अरु काल वयक्रम जानि | 
प्रकृति सत्य है नायिका, आठों भेद्‌ बखानि | 

जातिगत भेद--पद्चिती, चित्रिणी, शंखिनी, हस्तिनी । 

कर्मगत भेद--स्वकीया, परकीया, सामाच्या । 

'गुण-भेद--उत्तमा, मध्यमा, अधमा । 
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देशगत भेद--मध्य देश, मागध वधु, कौशल वधू, पाटल वधु, उत्कल, कलिंग, 
कामरूप, बंगाल तथा श्रन्य प्रदेशों की स्त्रियाँ | 
वय-क्रम भेद--मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा । 
प्रकृति भेद--बात गुणी, पित ग्रुणी, कफ गुणी । 
सत्य भेद--देवसत्व, मानुषसत्व, गंधर्वसत्व, यक्षसत्व, पिशाचसत्व इत्यादि | 
देव ने नागरी और ग्रास्था नायिकाओ्रों का वर्णन इस प्रकार किया है--राजपुर नागरी 
पूजनहा री, द्वारपालिका, रावल नागरी, धाई, दूती, दासी, दरजिन, जौहरी, पटविव, 
सुनारिन, गधिव, तेलिन श्रादि । इस ग्रन्थ में श्ुंगार से अतिरिक्त रसों की चर्चा नहीं 
है। रीति-निरूपण के साथ-साथ कवि-कर्म में भी विकास ही लक्षित होता है तथा 
काव्य गुण एक धीर गम्भीर रूप लिए हुए है । 
प्रेम च॑द्रिका--/ सं० १७६० के लगभग) इस ग्रंथ में प्रेम तत्व की ही विशद 
चर्चा है। इसमें काव्य रीति और प्रेम काव्य दोनों मिलता है। यह अन्धथ रीति बन्धन 
और यैति से मुक्ति की श्राकांक्षा दोनों संग्रथित किये हुए है क्योंकि इसमें अंशत:ः रीति 
निरूपण है और अंशतः प्रेम व्यंजना जो सर्वथा रीति-निरपेक्ष है। इसमें ५६ दोहे हैं: 
तथा १७१ कवित्त सवैये । ग्रन्थ चार प्रकाशों में विभक्त है--प्रथम प्रकाश में साधारण 
प्रेम का वर्णाव है जिसमें प्रेम रस, प्रेम स्वरूप, प्रेम माहात्म्य तथा प्रेम और वैषयिकता 
का भेद वर्णित हुआ है । दूसरे और तीसरे प्रकाश में प्रेम के पाँच भेदों में से प्रथम 
भेद सानुराग श्ुज्भार का विशद वर्णान किया गया है जिसके अंतर्गत मुग्धा, मध्य, 
प्रौढ़ा, परकीया आदि के प्रेम का अ्रत्यंत सरस चित्रण किया गया है । चौथे प्रकाश में 
प्रेम के भ्रन्य चार भेदों सौहाद, भक्ति, वात्सल्य और कार्पण्य का वर्णान किया गया है 
तथा उदाहरण रूप में क्रमशः गोपियों के सौहाद, गोपियों की भक्ति, यशोदा के 
वात्सश्य और राजा नृग क॑ कापंण्य को सामने रबखा गया है। सरस काव्य रचना 
और. उत्कृष्ट एवं तन्‍्मयकारिणी भाव व्यंजना की दृष्टि से देव का यह ग्रंथ रस 
बविलास से भी उत्कृष्ट बन पड़ा है । इस उत्तरवर्त्ती कृतियों में देव की प्रौढ़तम काव्य- 
सर्जना का स्वरूप देखा जा सकता है । 
सुजान विनोद या रखानंद लहरी (सं० १७६५ के लगभग)-- यह ग्रत्थ 
दिल्ली निवासी पातीराम कायस्थ नामक रईस के सुपुत्र सुजान मणि को असन्न करने के 
लिए लिखा गया था। इस ग्रन्थ का अधिकांश भवानी विलास, रस विलास और प्रेम- 
चद्विका से संकलित हुआ है । इस ग्रन्थ में ऋतु क्रम से विविध नाथिकाशों के भ्रामोद- 
प्रमोद, रसकेलि झादि का वर्णुत किया गया है । अन्थ में ८६ दोहे और २१८ छंद हैं 
तंथा वह ७ बविलासों में विभक्त है। अंतिम दो विलास जो ऋतु वर्णन से संबंधित हैं. 
उन्हीं में कवि की मौलिकता लक्षित होती है। प्रेम चंद्रिका के ही समान यह ग्रन्थ भी 
बुद्ध काव्य की दृष्टि से श्रत्युत्कृष्ट है तथा कवि की गश्भीर भाव-व्यंजना के साथ-साथ 
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कला कौशल कौ परिपूर्णता का भी सूचक है । इस ग्रंथ में पटऋतु वर्णन को प्रधावता 
दी गई है । 
राग रत्नाकर - यह संगीत शास्त्र सम्बन्धी ग्रंथ है जो दो श्रध्यायों में विभक्त 
है । पथम श्रध्याय में ६ रागों तथा उनकी भार्याश्रों का सबिस्तार वर्णव है तथा 
द्वितीय श्रध्याय में १३ उपरागों का साधारण कथन मिलता है। विभिन्न रागों का 
वर्णन करते हुए कवि ने रागों के स्वरूप, गायन समय, सहायक वाद्यों, उनके वाहन, 
सूषण तथः स्व॒र लक्षण भादि का जो कथन किया है उससे देव कवि की बहज्ञता तथा 
विस्मयकारी संगीत झाखत्र -निष्णात होने का पता चलता है। राग-भार्यात्रों का वर्णाव 
भी पर्याप्त आकर्षक है । 
शब्द रसायन--(सं > १००० के लगभग) यह देव का प्रोढ़तम रीति ग्रन्थः 
है जिसमें काव्य के समस्त श्रंगों--काव्य महिमा, काव्य स्वरूप, पदार्थ निर्णाय, समस्त 


_रसों, रीति, वृत्ति, अलंकार, पिंगल झादि का निर्वचन हुआ है । इस भ्रन्थ में एकादश 
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प्रकाश हैं। काव्य को देव कवि अत्यंत महत्वपुणा कर्म मानते हैं जिससे मनुष्य अमर 
हो जाता है--- 

रहत न घर बर, घास, धन, तख्वर, सरवर, कूप | 

जस शरीर जग में अमर, अध्य काव्य रस-रूप ।। 
काव्य के महत्व श्रौर स्वरूप-निदंश के बाद कवि ने शब्द शक्तियों का विदश्वद विवेचन 
किया है। इस शब्द-दक्ति विवेचन में कहीं भी देव ने अ्रभिधात्मक काव्य को उत्तम 
काव्य नहीं कहा है । उनके श्रधो लिखित दोहे--- 

अभिया उचसम काव्य है, मध्य मक्तन लीन | 

अधम व्यंजना रस कुटिल, उत्तटी कहत नवीन || 
को लेकर लोगों ने भूल से यहु समझ लिया कि देव कवि व्यंजना शक्ति के विरोधी थे, 
वास्तव में व्यंजना को श्रधम कहकर उन्होंने व्यंजना शब्द शक्ति का नहीं वरत्र 
परकीया? नायिका का प्रकारांतर से तिरस्कार किया है । शब्द रसायन के षष्ट प्रकाश 
में उक्त दोहा श्राया है नायिकाशों के स्वभाव-भेदादि की चर्चा के संदर्भ में परन्तु इसे 
भ्रमवश शब्दशक्ति संबंधी कथन मान कर लोगों ने इसके आधार पर यह भावना बना 
ली थी कि देव व्यंजना के महत्व से अ्रनभिन्न थे। भत्रा देव ऐसे सहृदय कवि और 
अनुभवी आचार्य व्यंजना की श्रधम काव्य कैसे कह सकते थे ? उनके अवसर ब्यंजना 
रस कुटिल, उल्टी कहत नवीन' को ही भ्रभिधा द्वारा नहीं वरप्तू व्यंजवा हारा समभते 
की जरूरत थी । अ्रब तो देव की व्यंजना सम्बन्धिनी धारणा पर विवेचकों ने काफी' 
प्रकाश डाल दिया हैं और भ्रम की गुझ्लाइश नहीं रह गई है ।' तीसरे प्रकाश में रस 
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का विशद वन है ज्ञो भाव विलास और बविलास की ही' पुनरावृत्ति है। कुछ 
अनावश्यक विस्तार हटा दिये गए हैं तथा रस विवेचन में कुछ नई बातें जोड़ भी दी 
गई हैं जैसे रसों की मित्रता और शत्रुता, रसों के सरस रस, उदास रस और निरस 
रस ऐसे भेद हैं तथा उनके भी प्रभद एवं रसों के स्वमुख-विमुख स्वनिष्ठ-परनिष्ठ रूपों 
'का विवेचन हुआ है । रसों का त्रिवेचन पू्ण है परन्तु उसी के पश्चात्‌ कैशिकी, 
भारती, सात्वती और आरभटी नामक वृत्तियों का वणण त इतना पूछा नहीं बन पड़ा 
'है। इसके बाद नायिकाओ्रों का संक्षिप्त कथन श्रौर द्वादश रीतियों का वर्ण है--- 
अर्थ, श्लेष, प्रसाद, सम, मधुर भाव, सुकुमार, प्रथव्यक्ति, समाधि, कान्ति, श्ोज 
-झऔर उदार तथा इनमें से प्रत्येक के नागर झौर गआमीण नामक दो-दों उपभेद । इसके 
'पश्चात यमक और झनुप्रास पर आधारित चित्रालंकार का श्रौर तत्यश्चात ४० सुख्य 
एवं ३० गौरणा अलंकारों का निरूपण हुआ है तथा उपभा का प्राधान्य देव ने स्वीकार 
“किया है। अंतिम दो श्रध्यायों में पिगलशाखत्र का स्वच्छ निरूपण है । समग्र रूप से 
'कहुना पड़ेगा कि शब्द रसायन' देव की श्रत्यन्त महत्वपूर्ण रीतिशाखत्रीय कृति है जिसमें 
काव्य के समस्त अंगों का पर्याप्त स्वच्छ सरस और उपयोगी विवेवन है | व्यवस्थित 
'निरूषण, सरस उदाहरण तथा भेद-प्रभेद की नवीनता ग्रन्थ की प्रमुख विशेषताएँ हैं 
जजनके आ्राधार पर देव सरस कवि और रीति के समथ आचार्य दोनों रूपों में हमारे 
सामने श्राते हैं । 
सुख सागर तरंग--(सं० १०२४) यह ग्रथ पिहानी के भ्रकबर श्रली खाँ 
'को समपित है । यह एक प्रकार से संग्रह ग्रंथ है जिसमें देव की पूर्ववत्तिनी रचनाओं से 
छन्द ले लेकर वर्ष्यक्रम से सँजो दिये गए हैं । यह एक विशाल प्रन्ध है जिसके १२ 
अध्यायों में कुल ८५६ छन्द हैं। देव के काव्य के सर्वोत्कृष्ठ अंश को विशेषतः उस अंश 
को जो स्वयं देव की ही दृष्टि से श्रेष्ठतम है यदि हम देखना चाहते हैं तो सुख सागर 
तरंग देख लेना पर्याप्त होगा । इस ग्रत्थ का मूल वर्ण्य उनकी अधिकांश अन्य रचताश्रों 
के ही समान शूद्भधार तथा नायिका भेद है। जीवत की विषम आर्थिक स्थिति ने ही 
कृवि को ६४ वर्ष की अ्रवस्था में किसी आश्रयदाता के यहाँ एक ग्रन्थ तैयार कर 
उपस्थित होने के लिए बाध्य किया होगा । देव के जीवन का यह पहलू अत्यन्त कारु- 
'शिक है, जीवन के श्रच्तकाल तक उन्हें राज्याश्रय के लिए भटकना पड़ा था। ग्रन्थ के 
आरस्म में आाश्रयदाता का परिचय, तत्पश्चात सरस्वती, महालक्ष्मी, गौरी, जानकी, 
रुकक्‍्मिणी झोर राधिका की वंदना है । इसके बाद शृद्भार के स्वरूप तथा तत्सम्बन्धी 
अनेक मांगलिक उत्सवों का वर्णन है फिर इसके भ्रवयवों, घटऋतु,, भ्रष्टयाम, चखशिख 
. तथा व्यवसाय-भेद से नायिकाश्रों का वर्णन है। अनन्तर नायिका-भेद का ही प्रसंग 
'अन्यान्त तक अ्रसाधारण विस्तार के साथ चला चलता है । 
इस प्रकार देव के रीतिशास्त्रीय प्रन्‍्थों को ही संख्या बहुत बड़ी है जिसमें बार- 
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बार विस्तार के साथ प्रमुख रूप से नायिका भेव और श्युदड्भएर रस का हौ विवेचन 
हुआ है | इस विवेचन में जहाँ-तहाँ नवीनता और सूक-बूक भी देव कवि ने दिखाई है 
जिससे उनके शाख्नज्ञान और प्रगाढ़ एवं व्यापक अनुभवों का भी पता चलता है; परन्तु 
संस्कृत के काव्यशास्तरियों वाली द्यास्रबुद्धि और काव्यशातह्ञ निष्णातता देव में नहीं 
मिलती । देव कर्त्ता या कवि के रूप में ही श्रधिक सफल और महत्वपूर्ण कहे जायेगे 
शास्राचार्य के रूप में नहीं । उस जमाने में रीति का बन्धन कुछ ऐसा था कि उसमें 
अंधे बिना सम्भववः कविकर्म पूण नहीं होता था पर उसी रूढ़ि की जकड़न में देव 
भी भा गए अन्यथा कवित्व का वे और भी उपकार कर गए होते । फिर भी सरस 
छन्दों की बड़ा भारी राशि वे हमें दे गए हैं। उनका रीति कर्म भी सामान्यतः श्रच्छा 
है तथा नवीनता, सूक-बूक और मौलिकता की दृष्टि से उनका स्थान हिन्दी के श्रन्‍्य 
रीतिशास्तियों के बीच श्रविक मह॒त्वपूणा कहा जायगा । काव्य के समस्त अंगों के 
विवेचन में प्रवृत्त होने वाले आचार्यों में उनकी गणना है ।” शब्दशक्ति, रीति, वृत्ति, 
अलंकार, पिंगल, रस, नायिकाभेद श्रादि सभी पर उन्होंने लिखा तथा नख-शिख, 
अष्टयाम, पटऋतु आदि काव्य रूढ़ियों का भी अनुधावन किया । इन सारी बातों से 
स्पष्ट है कि देव रीतिबन्धन से बेतरह बंधे हुए कवि थे, जहाँ उससे मुक्त होने का 
उन्होंने प्रयास किया है उनकी कविता में और ही रंगत श्रा गई है । उनकी रीति- 
निरपेक्ष रचनाएँ इसका प्रमाण हैं । 


शड़ार कावय 
रीतियुगीन कवियों का मूल भमाव-लोक छझूुंगार रहा है इसी से इस बुग को 
अआगार काव्य कहता श्रधिक युक्त है। देव कवि के द्वारा भी धगार धारा की विशेष 
पुष्टि हुई इसमें संदेहु नहीं । उतके काव्य के झालंबन भी परंपरागत काव्य के नायक- 
चायिका, कृष्ण गोपियाँ, श्राभीर स्त्रियाँ श्रादि ही रहे हैं । 
रूप चित्रण -#ष्ण के रूप चित्रण में देव का वह चित्र ही सर्व प्रथम 
सामने आता है जिसमें श्रोकूण को ब्रज दूलह? कह कर चित्रित किया गया है-- 
पायनि नुपुर मंजु बजे कंटि क्रिकिन के धुन की सधुराई । 
साँवरे अंग लसे पट पीत हिये हुलसे बनमाल सुन्हाई ॥ 
माथे किरीट बड़े हग चशद्चल मंद हँसो सुख चन्द्‌ ६ हाईं। 
जे जग मंदिर दीपक सुदुर श्री तजदूलह देव सहाई।॥ 





देव के रीति विवेचन के अध्ययन के लिए देखिये ड० नमेन्द्र कुत देव श्रौर उनकी 

कविता, हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास तथा डा० श्रोमप्रकाश का हिन्दी अलझूुतर 
साहित्य । 
२२ 
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भ्न्य अधिकांश छंद कृष्ण के सौंदर्य का प्रभाव बतलाने वाले ही हैं रूप चित्रण करने 
वाले कम | यह प्रभाव रूप का है, गणों का है । कष्ण मुरली बजाते हैं तो गोपियाँ 
श्रपने मनोभावों को रोक नहीं पाती उनकी शेर दौड़ चलती हैं। यमुना तट पर 
पहुँचती हैं ती श्रीकृष्ण के रूप रस पर इस कदर मुग्ध हो जाती हैं कि उनकी इच्छा 
घर लोटने की नहीं होती, वे बार-बार अपने घड़े भरती हैं और खाली कर देती हैँ 
झौर राधिका की तो विशेष कर ऐसी ही दशा है--- 
अपषभानु कुसारि मुरारि की ओर बिल्लोचन कोरनि सों चितवे । 
चलिबे को घरे न कर मन नैक, घर फिर फेरि भर रितवे ।। 
कोई कोई गोपिका तो उनके छवि का आसव पीकर बेहोश श्रौर मतवाली हो जाती है, 
उन्हें ही जहाँ-तहाँ खोजती फिरती है श्रौर कहती है-- 
मंद्‌ मुसक्याय ले समाय जी में व्याय लव रे 
प्याइ ले पियूष प्यासी अधर सुधा की हों | 
मेरे सुखदाई दे रे देवजू दिखाई नेक, 
एु रे वरज-भूप तेरे रूप-रस छाको हों। 
कोई उन्हें देख कर भआत्मविस्मृत हो जाती है | वह जिन फूलों को श्राचल में भर कर 
ले जाती रहती है वे उसके प्राँचल से गिर पड़ते हैं भर उसे इस सब की कोई सुध 
नहीं रहती । किसी की यह हालत हो जाती है कि श्रीकृष्ण को देखने के बाद दूसरे 
किसी रूप को देखती ही नहीं । एक वही रूप, एक वही छंटा उसे नगर में, व में सर्वत्र 
घुमती दिखाई देती है भ्ौर उसकी आँखों की जो दशा होती है उसका तो कहना ही 
क्या, वे तो रूप तनन्‍्मय हो जाती हैं। रूप के आश्लेष से उसकी श्राँखें निकल ही 
नहीं पार्ती-- 
देव न देखति हीं दुति दूसरी देखे हैं जा दिन तें अजभूप में । 
परि रही री वहे पुर कावन आनन ध्यानस ओप अनूप में | 
ये अंखियाँ सखियाँ हैं हमारी सो जाह मिलीं जल्नवँ द॒ ज्यों कूप में । 
कोर करो नहिं पाइय कहूँ समाह गयीं ब्रजराज के रूप में || 
और रूप-छवि की धारा में घँस कर तो वे मधुययी' हो जाती हैं-- 
धार में धाय घेंसी निरधार हें. जाय. फर्सी उकसीं न अधेरी ) 
री अंगराइ गिरीं गहिरी गहि फेरे फिरो न घिरी नहिं घेरी। 
देव कछू अपनों बस ना रस लालच लाल विते भई' चेरी | 
बेग ही बूड़ि गई पेखियाँ अँखियाँ सथु कौ सखिर्याँ भई मेरी ।। 
ओर अब्र देखिये साँवरे लाल के श्यामल रूप को श्राँखों में काजल की तरह बसा लेते 
वाली प्रेमिका क्‍या कहती है-- 
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देव में सीस बसायों सनेह सों भाल सझूगग्मद तितु के भाख्यों । 
कंचुकी में चुपरयों करिं चोवा लगाय लियो उर के अभिलाख्यो । 
ले मखतूल गुहे गहने रस मूरतिवंत खिगार के चाख्यों । 
साँवरे लाल को साँवरों रूप मैं नेननि को कजारा करि राख्यों ॥ 
इन ग्रभावाभिव्यंजक रूप वर्शानात्मक छंंदों को कोई चाहे तो प्रेमाभिव्यंजक भी कह 
सकता है किन्तु ये श्रभिव्यक्तियाँ रूप की चोट भेलने वाली गोपिकाग्रों की ही हैं । इन 
प्रेममय बचनों के पीछे रूप की ही प्रेरणा है । 
राधा के रूप वर्णान से सम्बन्धित उस छंद पर हृष्टि सबसे पहले जाती है 
जिसमें उनकी भ्रमंद रूप छटा और वर्णाभा का उसकी श्रशेष उज्ज्वलता का वर्णन 
किया गया है । रूप के प्रस्तुतीकरण पूर्णतम कथन श्रवश्य हुआ है-- 
फटिक सिलानि सो सुधारयों सुधा मंदिर, 
लद॒धि दृधि वो सां अधिकाई उमगे अ्ंद | 
बाहेर ते भीतर लीं भीति न दिखेऐं देव, 
दूध को सो फेल फेलो आँगन फरसबंद । 
तारा सी तरुनि तामें ठाढी मित्नमिल होति, 
मोतिन की जोति मिल्ली मल्लिका को मकरंद | 
आरसी से अंबर में आभा सी उज्यारी लगे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिब सो लगत चनन्‍दु ।॥। 
राधिका जिधर-जिधर जाती है सभी की दृष्टि उसी पर पड़ती है और जो ही उसे 
देखता है उसके रूप गुण का गायक हो जाता है--कूंजनि कलिनमयी गुजनि अलिन- 
मयी, गोकुल की गलिन नलिनमयी के गई |? राधिका की रूपछटा और प्रंग विभा 
का कहना ही क्‍या | तुलसी दास ने तो लिखा है कि 'भोह ने नसारि नारि के झूपा' 
किन्तु देव ने इस क्रम को उलट दिया है और नारी को भी नारी के रूप सौंदर्य पर 
बेतरह मुग्ध होते दिखाया है -- 
आईं हुती अन्हवावन नाइचि सोंधे लिये कर सूधे सुभाइनि। 
कंचुकी छोरि उत्ते उबरेबे को इंगुर से अंग की सुख दाइनि। 
देव! स्वख्प की रासि निहारति पाँय ते सीस लो सीख ते पॉइनि | 
बे रही ठौर ही ठाढ़ी ठगी सी हँसे कर ठोढ़ो घरे ठकुराइनि ।। 
सामान्य नायिका का रूप का चित्रण तो कम पर उसके सौंदर्य, चपलता, अंग-विभा 
श्रादि गुणों का वर्णन विशेष किया गया है कहीं उसका दूल्हन रूप दिखाया गया है 
जिसमें वह कान में तरोना, ताक में नथ, मुंह पर घघट, माथे पर तिलक या बिदी, 
नेथ में मोती और नेत्रों की चंचलता के साथ वर्णित हुईं है। «उस उन्नतयौवना की 
. वेशभूषा श्रंगप्रत्यंग के आकर्षण श्रादि का वर्णन कवि ने इस प्रकार किया है-- 
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जगमगे जोबन जराऊ तखिन कान, 
आाठन अनूठे रस हॉसो उमड़े परत, 
कंचक्ी में कसे आबें उकसे डरोज 
बिंदु बंदन लिखार बड़े बार घुमढ़े परत । 
गोरे मुख सेव सारी कंचन किनारीदार, 
देव मनि कझुमका कुमकि छुमड़े परत। 
बड़े बड़े मेन कजरारे बड़े मोरी नथ, 
बड़ी बरुनीन होंडा होड़ा हुमड़े परत ॥| 
सायिका का प्रताप, सुहाग, प्रभाव, गुण कवि को सब कुछ बड़ा ही बड़ा लगता है 
उसका मुह देखने की इच्छा बड़े बड़े देव-श्रदेवों की स्त्रियों के मन में जगा करती है 
क्योंकि वह गुण और सौंदर्य में विशाल है भ्रसाधारण है-- 
बड़ी दिल दार, बड़े बढ़े हार, बड़े बड़े बार, बड़ी बड़ी आँखें । 
नायिका को कांति को ही ले कीजिये उसकी सोने जैसी गोराई नायक की पुतलियों की 
कसौटी पर कंचन रेखा सी खिंच गई है वायिका को देखे हुए पर्याप्त समय हो गया है 
फिर भी उसकी वर्णुब्छटा श्राँखों में बस सी गई है-- 
अब लगि आँखसि को पृतरी कसौटठेन मैं, 
लागी रहे लीक बाकी सोने सौ ग्राई की। 
बार-बार कवि ने उसके शरीर की छवि की तुलना सीने से की है, मुख की होड़ 
चन्द्रमा से, वस्यों की चाँदुनी से आदि आदि | नाथिका के चरणों की ही प्राभा इतनी 
हैं कि उससे पृथ्वी पर रंग या लाली की धारा बहने लगती है--भू पर झअनूउ रंग 
रूप विधुर॒यौ परे! अयवा सहश उक्तियाँ प्रमाण हैं। नायिका की अंग-कांति, रूपाभा 
झादि का यह जीवत चित्र देखिये -- 


विदुभ और बंघूक जपा गुललाला गुलाब की आभा लजावति । 

देव जू कंज खिले टटके हटके भरटके खटके गिरा गावति। 

पाँव घरे अ्रलि ठौर जहाँ तेहि ओर सें रंग की धार स्री घावति | 

भानो स्जाठ की भ-ठ हुरी एक ओर ते चाँदनी बोरति आवत्ति ।॥ 
नायिका के श्रंगों में पद्मिनी-सी सुरभि का भी वर्णाव किया गया है - उसके दुकूलों से 
फूलों की सुगंध और मुख से कमल का-सा बास फूटता रहता है, हँसी से भ्रमृत के 
बिन्दु टपकते जान पड़ते हैं । उसके भ्रंथों से सुगंधित पदार्थो' की महक श्राती रहती है 
श्रोर निश्वासों की सुरभि भी प्रभत्त करने वाली होती है। उसकी सुरभि से तो गिरि- 
बन की वायु भी छुवासित रहा करती हैं। इस भावना को कहीं-कहीं ऐसा कह कर 
कि, नायिका का रंग भवन तो उसकी सुगंधि के कारण भौंरों की भीड़ से मरा रहता 
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है, उपहासास्पद भी बवा दिया है | उसके रूप और श्रंग सौरभ श्रादि का वर्णन 
भ्रपने श्रेष्ठतम रूप में इस प्रकार देखा जा सकता है-- 
देव जो बाहिर ही बिहरे तौ समीर अमी रस ब्रिदु ले जैडे | 
भीतर भौन बसे बसुधा छ्ले सुधा सुख सँघि फनिदु ले जैहे | 
जैयें कहूँ दि राखि गुविद के इन्दु सुखी लखि इन्दु ले जैड। 
राखिहो जो अरविद हू में मकरन्द मिले तौ मलिदु ले जैडे |। 
नायिका में श्रमृत है, सुगंधि है और इतनी अधिक है कि श्रीकृष्ण की पट्ट दूती को भय 
है कि कहीं उसके रस-सौरभ को देवी-अदैवी शक्तियाँ उससे छीन न लें क्‍योंकि उसमें 
सभी को मोहित कर लेने की भ्रसीम शक्ति है। नायिका बोलती है तो जैसे श्रमृत 
निचोड़ कर रख देती है, वह जहाँ जाती है अपने यौवन और रूप-लक्ष के प्रभाव को 
फेलाती चलती है और लोगों की मति-गति हरणु किये लेती है -- 
थोरे-थोरे जोबन बिथोरे देद रूप रास, 
गोरे झुख भोरे हेसि जोरे छेत ह्वित को | 
तोरे लेति रति दुति मोरे लेति मति गति, 
जोरे ल्ेति लोक-लाज चोरे लेति चित को | 
उसका सतत चांचल्य भी निरीक्षणीय है-- 
लोने सुख लचनि नचीन नैन-कोरन की, 
उरति न और ठौर सुरति सरादिने। 
बास कर बार हार अंचल सम्हारों कर, 
कैयो छुन्द कंदुक उछारे कर दाहिने ॥ 
उसकी ऐश्वर्यभरी, मदभरी सुकुमारता भरी मंद-मंथर चाल का यह गत्यात्मक और 
जीवंत चित्रण देखिये | लगता है जैसे कोई श्रत्य॑त ऐश्वर्यमय लोक की अपूर्व सुन्दरी अपने 
सारे ऐश्वर्य के साथ चली जा रही हो--- 
पीछे परबानें बीनें संग को सहेलों आगे, 
भार डर भूषन डगर डार छोरि-छोरि । 
चौंकति चकोरनि त्वों मोर सुख मोर त्यॉं, 
भोरनि की ओर भीर दैखे सुख मोरि-सोरि।| 
एक कर आली-कर ऊपर हो घरे, 
हरे-हरे पग धरे देव चले खित चोरि-चौरि | 
दूजे हाथ साथनि सुनावति बचन, 
राजहंसनि चुनावति मुकुत-साल सोरि-लोरि ॥ 
किसी-किसी छंद में कवि ने ऐसी अनुपम रूप-गुण-शील सुगनैनी के अ्रपरिमित सौंदर्य 
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का रहस्य जानने की चेष्टा की है। रूपशालिनी घर-घर की चर्चा का विषय बनी हुईं 
हैं तथा उसकी सुखद मुख-सुपमा को देख सौत की भ्राँखें भी सुखी होती हैं । रूप रसिक 
कवि नायिका को शोभा का वर्णव करते हुए श्रौर भी श्रागे बढ़ा है श्र उसके श्रंगों 
के सौंदर्य को कुछ श्रधिक प्रकट रूप में दिखाने की चेष्टा करता है । सद्यः स्ताता का 
बर्णत प्रमाण हे; जब शशिक्षखी संकोच के साथ सरोवर से निकलती है-- 
पीत रंग सारो गोरे अंग मिलि गई देव, 
शा फल-डरोज-आसा आमास अधिक सी । 
छूटी अलकनि छुतकान  जलबूं दन की, 
बिना बेंढी बंदन बदन सोभा बिकसी ।। 
ऐसी रूप गुण थोवता सब प्रकार से माधुर्यमयी है। उसका मत नवनीत सा कोमल है, 
योवन दूध-सा पवित्र या उज्ज्वल है, उसकी छवि के सामने चंद्रमा छाछ या निःसार- 
सा है और अ्रमृत सहित पृथ्वी रसहाौन है, उसकी भ्राँखों में असीम स्वेह राशिभृत है 
भर वाणी उसकी वियोग के रताप का शमत करने वाली है फिर भला ऐसी रसीली 
नायिका मनमोहन को भ्रच्छी क्‍यों न लगेगी ? 
* साख सो सत्र दूधसों जोबन, है दुधि सों अधिकौ उर ईडी | 
जा छुबि आगे छुपाकर छांछि समेत सुधा बसुधा सब सोढी | 
मेनन-नेह चुने कति देव', बुझावत बैन बियोग झँगौठी | 
ऐसी रसीली अहीरी अहै, कहो क्‍यों न लगे सनमोहने भीटी ।। 
एक स्थान पर कवि ने सीता के सौंदर्य का भी वर्णन किया है - अनुराग के रंगों से 
सत्ती हुई अंग्-अंग से रूप और झाभा की लहरें उठाती हुईं, सोभाग्यवत्ती सीता को 
देखकर सबका हृदय शोतल हो जाता है तथा सभी अपनी-अपनी भ्रटारियों पर चढ़कर 
उन्हें उत्तावली से देखने लगती हैं और उन्हें देखने के लिये तो 'खखियान के आनन 
इंदुन वें अखियान को बन्दनवार तनी ! 
ऋतु-बशुत--त्रालंबन की किचित चर्चा हो छुकने पर उस प्राकृतिक प्रेरणा 
भूमि की भी चर्चा आवश्यक है जो रति भाव का उत्तेजक है। रीति कवियों में प्रकृति 
श्रोर ऋतुओं का प्रहणा इसी रूप में हुमा है । ऋतु वर्शत में वसन्‍त और वर्षा को ही 
चर्चा श्रधिक है। वसन्‍्त बर्तन में कवि ने या तो ऋतुराज में व्याप्त उल्लास और 
विभव का 'वर्णात किया है या फिर ऋतु की विरहोत्तेजकता का । वसन्‍्त ऋतु की 
शोभा और श्री का वर्णन करने वाला देव कवि का यह छुन्द प्रसिद्ध है-- 
ढार हुम-पालन, बिछीना नव पहलव के 
सुमन सियूला सोहे तन छुबि भारी दे। 
पवन झुखाव केकी-कौर बतरावें दवा, 
कोकिन हलावे-हुलसावे कर त्तारी दे। 
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पूरित पराग स्तरों उतारों करें राई नोन, 
कंजकली नायिका लतान सिर सारी दे । 
मदन महाप जू को बालक बसंत वाहि, 
प्रावहि जगावत गुलाब चटकारी दे।। 

किन्तु विरहिणी के लिए तो वसंत साक्षात अ्ंतक के ही समान है, अनार की फूली 
डालों को देखकर, सधघत रूप से विकसित श्राम्र मंजरियों को देखकर, कचनारों को 
देखकर और पिकी की कूक सुनकर वियोगिनी के प्राणों पर जो कुछ बीतता है उसे तो 
उसके सिवा और कोई क्या जान सक्रता है? कवि ने ऋतु राज-जन्य व्यथा का श्राभास 
मात्र कराया है--- 

को बचिहे यह बऔैरा। बसंत पें आवत जो बन आग लगावत | 

बोरत ही। करि डाएत बौरो, भरे विष बैरोी रसाल कहावत | 

होत करेजन को किरचें कवि देव जू कोकिल बेन सुनावत। 

बीर की सी बत्बीर बिना उड़ि जायथँगे प्राव अबीर उड़ावत ॥। 
वसन्‍्त ऋतु में ही आ्राता है हिन्दू जीवन का परम उल्लासमय त्यौहार जिसे होली कहते 
हैं, तरुण जन जिसमें उनन्‍्मत्त हो उठते हैं। गोपियाँ लाल और गुत्राल दोनों के ही रंग 
में भीगने की अभिलाषा से भर उठती हैं-लाल के रंग में मींजि रहीं, सो 
गलाल क रंग में चाहति भींज्यो ।! होली में तरुशियों के प्ररमान मिटाए नहीं 
पिटते-- 

लोग-लोगाइन होरी लगाई मिल्ला-मिली-चाउ न भेंटत ही बन्यों । 

देव जू चंदन-चूर कपूर लिलारन ले-ले लपेटत हीं बन्यो। 

वे यही औसर आये इहाँ समुहाय हियो न समेटत ही बन्यो । 

कीनी अनाकिनियों मुख मोरि पे जोरि झ्ुुजा भट्ट भेंदत ही बन्यों |। 
होली में तरह-तरह से नाथक नायिकाओ्रों या कृष्ण श्रौर उनकी प्रेमिकाश्रों की प्रणय 
'क्रीड़ाएं दिखाई गई हैं - 

लाल गलाल सो लीनहीं मुठी भरी बाल की भाल की ओर चल्लाई । 

वा ड्विग मूँदि उते चितई इन भेंटी इते वृषभान की जाई ।। 
'होली वर्णन में ऐसी ही बातों का आधिक्य मिलेगा । 

वर्षा के बर्णव में कवि ने घटाओं, हुवा के फकोरों, हरियाई हुई वनस्पतियों, 
चातक-मयूर, भूला हिंडोला आ्रादि का वर्णात किया है। नायिका को सखियाँ इतनी 
जोरों से हिडोले पर झुलाती हैं और हवा का भोंका भी इतनी जोर से लगता है कि 
नायिका का देह दूनर हुआ जाता है, उसका चंचलांचल हवा में इधर-उधर उड़ता 
रहता है और उसकी इस छवि को देखकर श्री कृष्ण भी श्रागनद-दोल में दोलायित 
होने लगते हैं 
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आली कुलावति मुंर्ान सों कुकि जाति कटी ऋननाति झकोरे । 
भूलत है हियरा हरि को हिय साँह तिहोर हरा के हिडोरे ॥ 
राघा और क्ृष्णु के वर्षा काल में हिडोला ऋलने का वर्णन पर्याप्त गत्यात्मक है साथ 
ही साथ चित्रात्मक भी--- 
सहर-सहर सोधों' सींवल समीर डोले, 
घहर-घहर घन बेरि के घहरिया । 
कहर-महर कछुकि भझौनी झरि लाया दिव,! 
छुदर-छुदर छोटी बूँदव . छुद्दरिया । 
हहर-हहर हँसि-हॉसि के हिडोरे चढ़ौ; 
थहर-थहर तन कॉमल थहरिया !! 
फहर-फहर होत पीतस की पीतपट, 
लहर-लहर होत प्यारी की लहरिया ।॥ 
एक जगह वर्षा की छटा तथा घटाओ्ों और विपित स्थली की शोभा देखकर सुग्ध 
हुए कृष्ण के बनोपवन में विचरण करने का श्रत्यन्त सरस वर्णन श्राया है; इस 
वर्शान में वर्षा ऋतु का सौंदर्य भी संक्षेप में किन्तु श्रत्यन्त सुन्दर रूप से दिखलाया! 
गया है--- 
सुनि के धुनि चातक मोरन को चहुूँ ओरन कोकिल कूकनि सों । 
अनुराग भरे हरि बागन से सखि रागत राग अचूकनि सों। 
कबि देव घटा उनई जु नई बन भूमि भई दल दूंकनि सो | 
रेंगराती हरी हहराती लता कुकि जाती समीर के कूकनि सों ॥। 
वर्षा के बाद शरद ऋतु का कवियों ने प्राय: वर्णात किया है जिसमें रस की चादरों' 
का श्राकाश में ऊपर ही ऊपर उड़ना, पृथ्वी भर में स्वच्छुता का छा जाना, निर्मल 
चन्द्रमा का आकाश में उदित होना, सरोवरो में मरालों का क्रीड़न, पुष्पों का प्रसन्न 
विकास, पौधों की उज्ज्वलता, विद्ञाओं का प्रकाशित रहता श्रादि वशित हुआ है तथा 
शुश्र चाँदनी तो ऐसी' लगती है जैसे आकाश के शुश्र शिखर से गंगा सहख्न ध[र होकर 
पृथ्वी १र फैल गईं हो-- 
सरद-जोन्हाई-जन्हुजाई धार सहस, 
सु थाई सोभा सिश्चु भभ सुश्र गिरवर ते । 
उम्रद़ों परत जोति मंडल अर्खंड, 
सुधा मंडल महो में बिधु-मंडल बिबरते || 
प्रेम बणेन (संयोग)--देव ने जीवन में प्रेम का, इसी लौकिक प्रेम का, 
प्रसाधारण महत्व,बताया है। भौतिक जीवन में भी प्रेम करने पे बड़ा सुख दूसरा 
नहीं | सभी सम्पदा हो किन्तु दाम्पत्य जीवन के श्रभाव में व्यर्थ है, दाम्पत्य जीवन हो' 
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किन्तु प्रेम-प्रतीति न हो तो बेकार । प्रीति के लिए तरुण युगल हों और उनकी 
प्रमुतमय वाणी हो। इसी प्रकार काव्य में भी श्रेष्ठतम झ्ानन्‍्द झ्ुंगार रस कीः 
कविता से ही मिलता है। ये सब बातें देव ने इस सवैये में बड़ी सुन्दरता से” 
कही हैं--- 
देव” सबै सुखदायक संपति, सपति कौ सुख दंपति जोरी॥। 
दंपति दीपत, इम-प्रतीति, प्रतीति की रीति सनेह-निचोरी || 
प्रीति तहाँ गुन रीति बिचार, बिचार की बानी सुधा रस बोरी । 
बानी को सार बखाग्यों सिगार, सिशार को सार किसोर-श्सोरी | 
इसी प्रकार देव उसी स्त्री को सच्ची खत्री ठहराते हैं जिसकी आँखों पर प्रगाढ़ पति-प्रेम-- 
का परदा पड़ा हो, हृदय में पतिब्नरत धर्म का सजग पहरुआ बैठा हुआ हो, जिसने कीर्ति 
की चादर श्रोढ़ रखी हो तथा जिसका हृदय इधर-उधर न भटकता हो चाहे पति 
कायर, क्र र, कलंकी, कोढ़ी कुछ भी हो, कुल लाज और आँखों की लाज जिसने बना: 
रबखी हो -- 
तेई बधू जिनके दग द्वार परी परदा प्रिग्र-प्रम की पोढ़ी । 
देव पतिव्रव पौरिया के उर कौरति कौ सिर चादर ओढ़ी | 
झंतर अंत रमे भरमे नहिं कायर कूर कलंकी कि कोढ़ी । 
ना खिन डोलि सके कुल लाज से आँखिन में दिढ लाज की ड्योढ़ी | 
यहाँ पर सिफ इतना ही कहने की ग्रावश्यकता रह जाती है कि बहु स्त्री अनुरक्त- 
नायकों का तो इन कवियों ने डटकर वर्णन किया है और पुरुष के एक पत्नीद्रत होने 
पर तो कोई बल नहीं दिया है पर सझ्लरीको धर्म, कुल, लोक, लाज आदि का बड़ा 
भारी पाठ पढ़ाया है । अ्रच्छा होता यदि सच्चरित्रता की एक ही कसौटी स्त्री और 
पुरुष दोनों ही के लिए बनाई गई होती । एक जगह देव ने कहा है कि लाखों भाँति मैं 
अपने श्रन्तःकरण को टटोलता हूँ तो देखता हैँ कि उसमें एक ही अभिलाषा विद्यमान, 
है और वह यह कि यह मन जिसके प्रति श्रनुरक्त हो उसके प्रति सर्वतोभावेन शअ्रनुरक्त, 
हो, दूसरे की इच्छा का लेश भी सन में न रहे शौर वह प्रेम कभी छीजे नहीं, लाख- 
लाख विपदाश्रों को केलकर भी अटल रहे, प्रेम में अभिमात न आवे और प्रेम के घर 
में हम अच्छी तरह गड़कर पहुँच जाये ! प्रेम सम्बन्धी इस आझ्ादर्श के विषय में मतभेद: 
की गुझ्ञाइश नहीं--- 
पाँचन के आगे आंच लागे ते न लौट जाय, 
साँच देह प्यारे की सर्ती लों बैठि सर में। 
प्रेम सों कहव कोऊ ठाकुर न ऐंठी सनि, .. 


बैठो गड़ि गहिरे तौ पेठो प्रेम घर मैं।॥ 
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प्रेम का वरण न करते हुए पूर्वराग भी कवि ने दिखाया है। जब ही ते कवर कान्ह 
रावरी कला निधान कान परी वाके कहूँ सुजस कहानो सखी” वाले कवित्त में 
केवल गुण श्रवण से उत्पन्न भ्रसाधारण प्रीति का कथन हुश्ना है और नाना विध 
अनुभाव योजना द्वारा कृष्ण के हाथों उसकी बिकी हुई दशा का वर्ण किया गया 
है। पहले तो क्षष्ण को कानों ने अपना बनाया फिर साँखें श्रौर हृदय उन्हें अपना 
बनाने को अश्राकुल हैं, लज्जा उधर अलग अवरोब पैदा करती है, ऐसी मतस्थिति का 
झागे चलकर कवि ने वर्णात किया है। फिर कभी अ्रचवानक भेंठ भो होती है और 
सुजान श्याम के समक्ष पहुँचकर भी तरुणी से उनको ओर देखते वहीं बवता । लोभ 
आर लज्जा की खींच-तान में बेचारी संकटग्रस्त हा जाती है--लाज्च लात 
चितोत लग्यो; ललचाबत लो बन लाज लजोहें । प्रेम में दोवानी प्रेमिका कभी 
साँवरे लाल के साँवरे रूव को कभी तो श्रपनो आँखों में अंजन लगाती हैं श्रौर कभी 
'लाल की ओर देखकर उनके रूप को धारा में निराधार हो गिर पड़ती है और भधु में 
झासक्तिवश गिरकर जा फंसने वाली मधु की मक्ली-सी उसको दशा हो जाती है । 
'धिय का श्राकर्षण कुछ साधारण नहीं होता, श्रिय की मोहिनी छवि देखकर नायिका 
को अपनी सुध-बुध भूल जाती है। एक बार देखकर बार-बार उन्हें देखवे की श्रभि- 
लाषा जगती है, उनकी छवि का चपक पीकर बार-बार उसे पीमे का भ्ररमान लिए 
'हुए गोपिका गोकुल में कहाँ-कहाँ उन्हें नहीं हू ढ़ती और प्रिय से मिलन की अभिलाषा 
में भरकर इस प्रकार चौख ड्य्ती है - 
मंद ससकक्‍्याय ले समाय णी में ज्याय लेरे 
प्याइ ले ब्रियूष प्यासी अथर सुथी की हों । 
मेरे सुखदाई दे रे देव जू दिखाई नेकू, 
ए रे अजभूप तेरे रूप रस छाकी हों॥ 

यहाँ पर पग्रिय-संसर्ग की तड़प व्यक्त हुई है। लेकिन यह संयोग जब तक भावना के 
स्तर पर रहता है तभी तक, जब वास्तव में संयोग का अ्रवसर शभ्राता है तब लज्जा 
था बेरती है। एक तरफ दर्शन और मिलन की ललक है दूसरी तरफ लाज की 
'छुनिवार बाधा ! कभी तो नायिका दरवाजे की श्राड़ से प्रिय को देखती है श्रौर कभी 
फरोखे से उन्हें जी भरकर देखने भी नहीं पाती । उनकी मधुर वाणी सुनते ही उप्तका 
हृदय अमृत वाणी की-सी शीतलता का अनुभव करता है लेकिन आ्राँखों में जो लाज' 
'क्ी घटा भरी हुई है वह उसे देखने भी नहीं देती -- 

मूरति जो मनमोहत की मन-मोहनी के थिरु हो थिरकी सी । 

देव” गपाल के बोल सने छुतियाँ सियराति सुधा छिरकी सी । 

नीके मरोखनि मराँकि सके नहि, नेनन ल्ाज-घटा घिरकी सी। 

श्ूरन प्रीति हिये हिरकी, खिरक्ी खिरकीन फिर फिरकी सी ।। 
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बहुत बड़ी बाधा के रूप में लज्जा आ खड़ी होती है, वह कहीं जा नहीं सकती, किसी 
को देख नहीं सकती । प्रिय एक नजर उपको देख क्‍या लेता है चवाइयाँ (चुगल- 
खोरिनें) गाँव में शोर मचा देती हैं। नायिका में यौवन क्या श्रा गया जैसे पाप पीछे 
लग गया हो जिबर ही वह जाती है उबर ही उसे कलंक लगता है। उसके इस कथन 
में कितती पीड़ा और मानसिक व्यथा भरी हुईं है-- 
जोबन आयो न पाप लग्यों कवि देव रहें गुरु लोग रिसौहें । 
जो में लजये हु जय कहूँ, तित पय कलंक चिलेये जु सौ हैं | 
इसीलिए वह लज्जा को ही सम्बोधित करती हुई कहती है कि हे लज्जा ! तू मुझे मेरे 
प्राशप्रिय से मिलने नहीं देती, है श्रकाजिन लज्जा ! तुके लज्जा भी नहीं झाती ! 
प्राव से आनपति सों निरंतर अंतर अंवर पारत हे री । 
देखन दे हरि को भरि नेन घरी किन एक सरीकिन मेरी | 
लजा परिवार के लोगों की भी होती है सिफ आँख की ही नहीं | एक बार क्या हुआ 
कि सखियों ओर गुरुजनों के बीच नायक ने नाथिका का हंँसी-हँसी में हाथ छू दिया, 
नायिका बेचारी नवोढ़ा ठहरी ! उसने रो-रो कर सारा घर अपने सिर प्र उठा 
लिया -- 
सखो के सकोच गुरु सोच मुग लोचन, 
रिसानी पिय सों; जु उन नेकु हँसि छुयो गाव । 
देव” थे सुभाय सुसकायथ छडठि गए, यहि 
सिसक्ि सिसकि निरसि खाई, रॉय पायो शत । 
को जाने री बीर बिनु बिरही बिरह-बिथा, 
हाय-हाय कार पछिताय न कछू सोहात | 
बड़े-बड़े नेनन सों आँसू भरि-भरि ढरि, 
गोरो-गोरो मुख आज़ु ओरो सो बिलानो जात ॥। 
लजा आ्रादि का चाहे जितना भी और चाहे जिस प्रकार वर्शान किया गया हो प्रेम 
उमप्त लाज की, कुल की या लोक की बाधा के कारण छीजता नहीं । परिवार के भरे- 
युरे वातावरण के बीच भी उसका पालन होता है--सास को देखकर प्रेमिका श्रपनी 
हँसी छिपा लेती है, नतद को देखकर भय का अभ्रभिनय करती है, सौतों से ऐंठती है 
और जिठानी के ग्रति आदर प्रदशित करती है; दासियों की उपेक्षा नहीं करती वरक्त्‌ 
उनके प्रति सदभाव रखती है और श्रपने प्रियतम से वह इस प्रकार अ्रपना प्रेम बढ़ाती 
रहती है । धाय से वह विनय की बातें करना सीखती है और सखियों से सुहाग की 
रीति । कूल, लोक और लजा की परवाह श्राखिर वह कब तक करती रहेगी । 
इतनी लगव और प्रीति की परिणति प्रिय संयोग में बयों व होती । प्रियतम 
से भिलन होता है श्रौर संयोग की स्वच्छन्द क्रीड़ाएं चलने लगती हैं घर में भी बाहर 
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भी। संयोग के झालिंगन के, स्पर्श के सुरति के श्रभेकानेक चित्र देव ने भ्रंकित किये 
हैं। भ्रनेक बार तो श्लीलता और शालीनता की सीमा को लाँधकर भी । 


झागे धरि. अधघर पयोधर सधर जानि, 
जलोराब्र जघन सघन लरे लच के। 
बार-बार देती बफसीस जेववारनि कों 
बारनि को बाँचै जे पिछारें दुरे बचि के | 
उसन थुकूल दे उरोजनि को फूल साल 
ओठनि उठाये पान खाइ खाइपचि के । 
देव” कहे आजु मनी जीत्यौँ है अनंगरिषु, 
पी के रंग संगर सुरति-रंग रचि के। 
एक बार रंगभवन में दीपक का प्रकाश मनन्‍्द करके सखी दूल्हे को कहीं छिपा देती 
है और नायिका को जबरन उस प्रकोष्ठ में पहुँचा देती है, इसके बाद का चित्र देव के 
ही शब्दों में -- 
अंक भरि लीनन्‍्हीं गहि अंचल को छोरु देच 
जोरु के जनावे नवयोवन के जोम सो । 
खाल के अधर बाल अधरनि लागि-लागि, 
उठी मैन आगि पधिलान्यों मन मोस सो ।। 
ऐसा ही एक चित्र वर्षा ऋतु में कुन्ज मिलन का भी देखिये--- 
झाजु गईं हुती कुंजनि लीं बरसे उत बूँद घने-घन घोरत। 
देव कहे हरि भीजत देखि अचानक आह गए चित चोरत || 
पोटि भद्द चट औओट छुटी के लपेटि पटी सौं कटी पट छोरव । 
चौगुनो रंग चढयो चित में चुनरी के चुचात ललखा के निचोरत ॥। 
छंद की श्रंतिम पंक्ति में गढ़ार्थ निहित है | रतिक्रीड़ा आदि के कितने ही चित्र देव ने 
मुक्त भाव से अंकित किये हैं। यह ध्यान रखने की बात है कि ये सारे चित्र किसी-न- 
किसी रसावयव, नायिका भेद श्रादि के उदाहरणा रूप में ही प्रस्तुत हुए हैं। इस रीति- 
बद्धता से ही देव की समृची श्ुंगारी रचना बंँधी मिलेगी। प्रणय संसर्ग के लिए जो 
आकुल रहती है वही कभी मानिनी बनने का भी सुयोग प्राप्त करती है, सखियाँ उसे 
यह कह कर मनाती हैं श्यौर प्रिय संयोग के लिए तत्पर करती हैं कि तुम्हारे बिना 
रंगमवन सूना लगता है, तु वहाँ चल कर श्रपत्ती सौत के मुख में कालिख पोत दे 
तथा 'पावस ने छठि कौजिये चैत, अभावस ते उठि कीजिये पत्तों !! श्रभिसारिका के 
वर्णत में चाहे वह श्यूमामिसारिका हो चाहे शुक्लाभिसारिका द वही परंपरागत बातें 
बार-बार कही गई हैं | कृष्णाभिसारिका भ्र्धरात्रि में घर के भौर पड़ोस के लोगों को 
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सोया जान कर धीरे से उठती है और छिप कर किवाड़ खोलती है श्रौर बाहुर पथ 


रखती है उस समय का वर्सान देखिये --- 
सूकात न गात वीचि आई अधघराव, 
अरु सोए सब शुरजन जानि के बगर के । 
छिपि के छुबीलो अभिसार को छेवार खोले 
खुलिंगे खजाने चारू चन्दन अगर के | 
देव कहें भोर गूँजि आए कुंज कुंज नितें, 
पूंछ-पूँछ पीछे परे पाहरु डगर के। 
दवता कि दामिनी मसाल किधों जोविजाल, 
झगरे सचत जागे सिगरे नगर के।॥। 
कुष्ण पक्ष की भ्रभ्ितारिका तो प्रिय मिलन के लिए अध्राजि के सघन अ्रंधक्रार में 
बाहर निकलती है किन्पसु उसकी सुरभि और अ्रंग दााप्ति से श्रमर-समूह जुट श्राते हैं, 
प्रकाश फैल जाता है, सारे सोने वाले जग उठते हें और शोर मच जाता है । उसका 
सोंदर्य उसके प्रिय मिलत में झ्रभिशाप स्वरूप भा रपस्थित होता है । शुक्ल पक्ष में तो 
बह कुंदनवर्णी चंद्र चन्द्रिका की छंव श्रौर श्राभा को क्षीण कर देती है और जहाँ 
जाती है वहाँ के वातावरण को सुरभित बना देती है किन्तु यहाँ भी उसका प्रिय 
संसग मिरापद नहीं रहने पाता क्‍योंकि उसके सुगंधित लेपों, अ्ंगबास और सुरभित 
निःश्वासों के कारण दूर-दूर के अमर खिच-खिच कर रंगभवन में भर श्राते है -- 
सोंधे की सुबास झंग बास औ उसास ब।स, 
झास पास बाधि रहा सुखद समीर सों | 
कुंग वजि गंजत गभीर गिरि तौर-तीर, 
रहो रंग भोन भरि भोरन की सोर सो ॥ 
शेमे वर्णव रीतिबद्ध ग्ोर पर॑पराप्राप्त तो हैं ही आज अस्वाभाविक और उपहासास्पद 
भी प्रतीत होते हैं, हाँ ये एक युग विशेष की कल्यता सरणि का सूचत श्रवश्य करते हैं | 
खंडिता, उत्कंठिता ग्रादि के वर्ण व भी इसो प्रकारहैं। खंडिता के रोष को अभिव्यक्ति देखिये --- 


शांत से गिरत फूल पलठे दुकूज़, 

अशुराग अनुकूल भाग जाके बढ़ भाग के । 
अंजन अघर बीच नख-रेख खाल, 

खालि जावक तिलक-भाल सघन सुहाग के । 
भोहें अलसोंहें पल सोहें पगे पीक रस, 

र्गमगे भेन रेनि जागे छगे लाग के | 
काहे को लजात जलजात से बदन, « 

मोहि महासुख देत आए देत पेंच पाग के ॥। 
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पीक भरी पलके भलके, अलके जु गड़ी स लसें भुज खोज की। 
छाय रही छुबि छैल कौछावी में, छाप बनी कहूँ ओछे उरोज को । 
ताहि चितोंति बड़ी आँखियान ते, वी की चिवौनि चली अति ओज हीं | 


७ (5 


बालम ओर बिलोकि के बाल, देई मनो खींचि सनाल सरोज की।। 


सहेट या संकेत स्थल पर प्रियतम के न आने से दुखित नायिका उत्कंठिता कहलाती 
है । श्याम के काम संदेशों को वाकर प्रेमिका सहेट स्थल पर पहुँची तो किन्तु वहाँ 
श्याम न मिले, वह एक क्षण के लिए दुःख से स्तब्ध रह जाती है, ईषत रोष भी 
जगता है और भीषणा विषाद भी । पान की बीरी जो उसने दाँतों में थोड़ी दी ही थी 
ज्यों-की-त्यों कुछ काल के लिए रखी जाती है-- देव कछू रद बीरी दबी सी, 
सुह्दाथ की दाथ रही मुख की मुख 7? बहुत दिनों के बाद थ्रिय परदेस से लौट 
रहा है, इस बात की बधाइयों सहित सूचना पाते ही नायिका की मनोदशा जैसी कुछ 
हो जाती है उसका श्रत्यंत उल्लासमय श्रौर सटीक चित्रण श्रधोलिखित छंद में किया 
गया है -- 
घधाईं खोरि-खोरि ते बधाई पिय आवन की, 
सुनि कोरि-कोरि रस भामिनि भरति है । 
मोरि मोरि बदन निहारती बिहार-भूमि, 
घोरि-घोरि आनन्द घरी सी उघरती है । 
देव कर जोएरिजोरि बन्द सुरन, 
गुरु लोगन के लोरि ल्लोरि पाँयन परति दे । 
तोरि-वोरि माल परे मोतिव को चौक, 
निवछावर को छोरि-छोरि भूषन धरति है |। 
इस प्रकार देव की समूची श्युज्भारी कविता रीति की छाप लिए हुए है । उससे नायक- 
नायिका, गोपी-कृष्ण, राधाकृष्णा आदि सभी का समावेश है | कहीं पर गोपी का, 
कृष्ण का राधा का नामोल्लेख सहित समावेश है कहीं पर बिता नामोल्लेख के ही | 
गोपीकृष्ण का जहाँ उल्लेख नहीं है वहाँ भी प्रेम वर्शान का सारा वातावरण वहीं 
है ब्रजभ्रूमि का ही। साधारण नायक-तायिकाओ्ों का श्युंगार वर्णन पढ़ते हुए भी यही 
प्रतीत होता रहता है जैसे ये गोपीकृष्ण के ही प्रणय सम्बन्धों की चर्चा हो रही' है 
तथा गोपीकृष्ण भी साधारण नायक-नायिका के स्तर पर ही प्रेम-ब्यापार करते पाए 
जाते हैं। गोपीक्ृष्ण प्रेम-वर्शान करते हुए गोरसदान, रास आदि के प्रसंगों का भीः 
विवरण भ्राया है । दधिदान का एक चित्र इस प्रकार है न 


खालि गईं इक  टाँकी वहाँ, 
मग रोकी सु तो मिसु के दि दान कौ। 
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वा तो भू वह शभेंटी झुजा भरि, 
'नातो निकापधि कछू पहिचान को। 
आई निछावर के मन मानिक, 
गोरस है रस ले अधरान कौ | 
वाही दिना ते हिये में गश्डौ, 
वह ढीठ बढ़ौ री बड़ी अंखियान कौ ।। 
रास प्रसंग के वश न में कृष्ण की घुरलिका के नाद पर गोपियाँ किस प्रकार अपना 
सब कुछ छोड़ कर--ूल्हे चढ़े छांड़े उफनात दूध भांड़े उन, सुत छाँ डे अंक. 
पति छा ड़े पर जंक में--क्ृष्ण की श्रोर दौड़ती है, वन-पथ की निर्जनता, मार्ग की 
पंकिलता या कंटकाकीण ता आदि का वे विचार भी नहीं करतीं; वे म॒दु-चरण 
गोपियाँ शीजघ्रता में वच्त उलठे ही पहने चल देती हैं, श्राभूषण कहीं के कहीं डालती हैं 
इस प्रकार की उनकी मिलन की श्रातुरता हैँ । रासक्रीड़ा के बीच कृष्ण जब-जब 
अ्ंतर्धान हो जाते हैं गोपियाँ उन्हें कालिदी तट पर, मल्लिका, मालती, नेवारी जूही 
की क्यारियों के बीच, आम्र-वकुल-कदम्बादि वृक्षों के समीप खोजती और ताली दे- 
देकर टेरती फिरती हैं, भावोन्माद में वे तमाल वृक्षों से भ्रमवश लिपट-लिप्ट जाती 
हैं । जिन गोपिकाओों को प्रेम-संयोग का इतना सारा सुख मिल चुकता है या मिलने 
की संभावना रहती है वे यदि भाव विभोर हो या प्रेम की लगन से भर कर इसः 
प्रकार कह उठ तो आश्चर्य ही क्‍या ? 
कोऊ कहौ कुलठा कुल्लीन अक्ुलीन कहौ, 
कोऊ कहौ रंकिनि कलंकिनि कुनारी हों | 
केसो परलोक, नर लोक, बर लोकन में, 
लौन्दीं में अलीक लोक-लोकन ते न्यारी हों । 
तन जाहि मन जाहि देव गरुजन जाहि, 
जीव किन जाहि टेक टरत न टारी हों । 
चुन्दावन बारों बनवारी को मुकुट चारो, 
पीतपथ्वारी वाही मुरति ये वारी हों | 
यहाँ पर उसकी उद्विग्नतामयी प्रेम-निष्ठा ग्रत्यंत जीवंत रूप में व्यक्त हुईं है | 
जिन छन्दों में राधा और कृष्ण के प्रेम का कथन हुआ्ना है उनमें तो प्रेम की: 
भर भी प्रगाढ़ सरस एवं आ्राज्लादकारिणी श्रभिव्यक्तियाँ हुई हैं। राधा श्रोर कृष्ण 
दोनों में ही एक दूसरे के लिए श्रपार आकर्षण दिखलाया गया है । दोनों एक दूक्षरे की 
श्राँखों में श्रांत डाल कर एक दूसरे को देखते हैं मुस्कराते हैं हँसते हैं और एक दूसरे 
पर निछावर होते हैं--- 


२६२ | [ रीतियुगीन काव्य 
लोयन लोयन लागे अनूप दहूँ के दूँ रसरूप लुभे के । 
मंद हँसी अरबिन्द ज्यों बिंद अँचे गये दीठि खुमे के ।| 


आर इसके वाद- 

दुहुन को रूप-बुन दोझ बरनत फिरें, 

घर न थिरात रीति नेह की नई-नई | 
मोहि मोहि मोहन वो सन भभों राधिका में, 
राधा मन मोहि सोहि सोहन मई सह || 

'क्रष्णु और राधा के प्रेम-व्यापार चलने लगते हैं। कृष्ण सबेरे ही सबेरे किसी दिन 
शपिका के भवन में पहुँचते हैं, वह अत्यन्त फीनी चादर भोढ़ कर सोती रहती है | 
अझकस्मात आलस्य में उसकी एक बाँह खुल जाती है, उस स्वर्णवर्णी का कुन्दन वर्ण 
'देख कर कृष्ण दिन भर बेचैन फिरते रहते हैं । 

भोरहीं भोरहीं श्रो घृषभानु के आयो अकेलोई केलि झुलान्यों । 

दूव जू सोबत ही उत्त भावती फ्लीनों महा ऋलकें पट वान्यों | 

आरस ते उधरी इक बह भरी छुबि हेरि हरी अकुलान्यो | 

सीड़त हाथ फिरे उसड़ो सो, भड़ो घज बीच फिरे मड़रान्यों || 
पराधिका एक दिन दरारत करती है। राजपौरिया का रूप बना कर वह कृष्ण के 
दरवाजे पर आती है और कहती है--हे कान्हा ! चल तुझे कंस बुला रहे हैं । किसके 
कहने से तुम दविदान लेते हो । साथी-संगी तो भाग जाते हैं किच्चु डरे हुए से कान्हा 
'पकड़ में थ्रा जाते हैं लेकिव राविक्रा अपना कृत्रिम रूप संभाल नहीं पातों । $ष्ण को 
भयभीत देख कर उप्तका छल छूट जाता है भौहों को कड़ाई समाप्त हों जाती हैं भौर 
उप्तकी लज्जायुक्त मुसकान उसके बनावटों वेश का भंडाफोड़ कर देतो है--छूदि 
गयो छल सो छबाली को बिल्लोकांन में, ढाली भई भोदे वा लजोली मुख- 
कान में । इसी प्रकार के एक से एक उन्मादक् प्रेम-प्रसंगों के बीच राधा का प्रेम 
'प्ल्लवित होता है । कार्लांतर में यह प्रेम राधिका के हुदय में इस्त प्रकार उमड़ता है जिसका 
कोई हिसाब नहीं, उसे अपनी चेतना नहीं रहती, कृष्णु के प्रेम में जैचे बिक गईं हो | 
गुरजनों को जैसे ।4कसी अनिष्ट की आशंका होने लगती है श्रौर राधिका है कि पागल 
बनी हुई है कृष्ण के प्रेम में | ज्यों-ज्यों सखियाँ उप्ते सँभालती है चैतन्य दिलाना चाहती 
हैँ वह बावली इस प्रकार को बातें बकृतो जादी है -- राधिका प्यारी दृप्तारी सो 
तू कहि काल्हि की बेनु बज।ई में कैसो ?” इस प्रकार की प्रेममर्वता का श्रेष्ठतम 
उदाहरण देव का निध्नलि|खत छंद है -- 

राधिका कान्‍्ह को ध्यान धरे तब कान्ह हो राधिका के गुन गाबे । 

त्यों अंठुवा बरसे बरसाने को पादी जिखे लिख राधिक ध्यावे । 
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राधे ह्वो जात तहीं छिन मैं वह श्रेम की पाती ले छाती लगावें । 
आप में आपुत्त हीं उरफे-सुरको बिरुके समुभो समुझावे ॥ 
प्रेम योग के अच्तर्गत भावना की यह परमोच्च स्थिति है जहाँ प्रेमी श्रौर 
प्रिय एक हो जाते हैं । ऐसे भावयोग की दशा का वर्णान विद्यापत्ति, सूरदास श्रादि 
पहले कर चुके हैं तथा प्रिय के ध्यान गही-गही रही वही है नारि! वाले दोहे में 
पबिहासे ने भी इसी भाव-दक्षा को व्यक्त किया है। 
प्रस-वणन (वियोग/- वियोग-दशा के वर्णन में ही प्रेमी चित्त की दशा 
का वास्तविक स्वरूप प्रत्यक्ष हो पाता है। मिलन दशा के चित्रण में नहीं हो पातीं । 
पति को परदेस जाने से कौन ऐसी प्रिया होगी जो न रोके ? रीतिबद्ध कवि देव की 
एक नायिका प्रियतम को रोकने के अनोखे ठाठ उठाती है । वह अपनी श्रभिनव तथा 
विचित्र रूप और वेशसज्जा द्वारा बसंत ऋतु को वर्षा ऋतु में परिणात करने के लिए 
क्ुत संकल्प है जिससे प्रिय अपना विदेश जाना स्थगित कर दे--- 
नील पट तन पे घटान सी घुमाय राखों, 
दुन्‍्त की चमक सों छटा स्री बिचरति हं 
हीरन की किरनें लगाइ राखों जुगुनू सी, 
कोकिला पपीहा पिकबानी स्रों ढरति हों | 
कीच अँसुबन की मचाड कवि देव! कहै, 
पीवम विदेश को सिधारिबों हरति 
इन्द्र कैसो धनु साजि बेसरि कसति आजु, 
रहु रे बसनन्‍्त तोहि पावस कर्ति हों।॥ 
यह सारी कल्पना हास्यास्पद सी कही जा सकती है परन्तु एक प्रेमिका के चित्र को 
ऐसी भी तरंग हो सकती है कलात्मक श्र साहित्यिक बस इसी का इसमें वैशिष्टय 
है । विरह॒ होता है और उस समय प्रिय नहीं उसकी याद विरहिणी का साथ देती 
है । याद ओर बेसुथी यही उत्तका जोवन हो जाता है, वह प्रेम का नशा पीकर मत- 
वाली बती हुई है-- 
'प्याली भरि दे री मेरी सुरति-कल्ारी, तेरी 
प्रेम-सदिरा सो सोहि मेरी सुत्रि भूली है।! 
प्रिय के ज्यात में व्यस्त-व्यग्र नाथिक्रा की जो श्रकथ व्यथा दशा है उसकी शअ्रतुभाव 
यओजनामुलक यह विवृत्ति देखिये -- 
वेरागिनि कौधों अनुरागिनि सोहागिनि तू , 
ु देव बढ़ भागिनी लजाति ओ लरति क्‍यों । 
सोवति जगति अरसति हदरखाति, 
अनखाति बिलखाति दु ख सांनति डरति क्यों । 


| 


अर 


हों । 


२१ 
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चौंकति चक्रति उचक्रति औ  बकति, 
बिथकति औ थकति ध्यान चीरज घरत क्यों । 
मोहति मुरति सपघतराति इतराति, 
| साइचरज सराहि आइचरज मरति क्‍यों ॥। 
विरहिणी नाना प्रकार से आ्रात्मदशा निवेदन करती है-- है प्रिय ! तुम मेरे हृदय में 
बसते हो फिर भी मेरी पुकार पर दया नहीं करते ? मेरे तन-मन में और कौन है जो 
सदा समाया हुआा है ? मैं ऊंचे चढ़-चढ़ कर रोती हूँ भ्रौर तुम्हें लेश मात्र भी करुणा 
नहीं श्राती । है निरमोही गात की श्राड़ में बैठकर सुनते नहीं, मेरे श्रन्दर बसते हुए भी 
मुझे ही तरसा और तड़पा रहें हो, क्‍या यह तुम्हारे लिए लज्जा की बात नहीं -- 
ऐसे निरमोही सदा मोही में बसत अरू, 
मोही ते निकर फेरि मोही न मिलत हो । 
नायिका प्रिय की सतत प्रतीक्षा में है शोर निष्ठुर प्रिय है कि लोटता ही नहीं । वं संत 
की ऋतु है, अपने संपूररा विकास में वनस्पतियाँ लहरा रही हैं, कुंजों में हरियाली 
और सुरभि की बहार है, भ्रभरों का गंजन चल रहा है, नदनीरों के तट पर वृक्षों 
की सघन छाया में शीतलता का अखरणड साम्राज्य है पिकी के शोर से सारा प्रकृति 
दैश गूज उठा है किन्तु भोली किशोरिका का मूँह कुम्हुलाया हुआ है--- 
ऐसे में किसोरी भोरी फोरी कुम्हिलाने मुख, 
पह्ुज से पॉँय घरा धीरज सों घरि जात । 
सोह घनस्थाम संग हेरति हथेरी ओट, 
ऊँचे धाम बाम चढ़ि आवति उत्तरि जाति || 
वसंत की मादक ऋतु में विरहिणी की प्रिय संबंधिनी व्यग्रता का निदर्शन पर्याप्त 
स्वाभाविक श्र चित्रात्मक है। भारी प्रतीक्षा के बाद भी ग्रिय नहीं श्राता--विर- 
हिणी की अश्ववर्षा रुकने का नाम नहीं लेती, पान, पाव, भोजन, स्वजन, ग्रुरुजन किसी 
का उसे ध्यान नहीं, जाने' कौन-सा पाप उस वियोगिनी के पीछे लग गया है कि एक 
पल के लिए भी उसे चैन नहीं, वह सोचती है इस समय तो मेरा चैतन्य ही मुझे मारे 
डाल रहा है, यदि में श्रज्ञान अथवा जड़ होती तो कम से कम ऐसी व्यथा तो न 
व्यापती--- ह 
होतो जो अजान तो न जानतो इतीक विथा, 
मेरे जिय जान तेरो जानिबयो गरे परो।। 
विरह में बह अपने दिन किप्त प्रकार व्यतीत करती है इसे उसके सिवा और कोई 
नहीं जानता | प्रिय का स्मरण, रूप-ध्यान, उसके लिये रोना, उसी के गुण गाना 
आ्रादि कामों में यद्वि वह व्यस्त न होती तो श्राज वह विरह के इस दुर्भर काल में 
जीवित न रहती--+- 
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आँसुन के सलिल सिरावती न छाती जो, 
उसास ल्ागि कामायि भसम होतो ही ततो | 
कोकिला के टेरतव निकरि जातो जीव, 
जो तिद्दारे गुन गनत उधेरत न बीततो ।। 
विरहिणी किस कदर रोते-रोते रात-दित एक किये दे रही है इसकी तो चर्चा ही 
मत कीजिये उसके दोनों नैन सावन-भादों बने हुए हैं । एक जगह कवि ने उसकी अश्र- 
वर्षा पर सहृदयतापूर्वक कोई बात कहने के बजाय एक सूकभरी सक्ति इस 
प्रकार को है --है कृष्ण तुम्हारा रूप जो उसने आँखों से श्रपरिमित परिमाण में पी 
रक्खा है वही भ्रब श्राधिक्यवश गिरा पड़ रहा है--रावबरो रूप पियो अंखियान 
भरयो सु भरयो उबरयो सुढ्रथों प्‌ रे (? जो रूप उसकी आँखों द्वारा पीकर 
पचाया जा सका वह तो भीतर ही रहा और जो अधिक हो गया, पच न सका वह 
बाहर ढला पड़ रहा है। इस उक्ति में सहृदयता की जगह सूक का ही वैशिष्ट्य माना 
जा सकेगा | श्रतिशय विरह की स्थिति राधिका के अन्दर आत्म-देन्य के साथ-माथ 
स्वकर्मों पर पश्चात्ताप व्यक्त करने को बाध्य कर रही है -- 
राधे कही हे कि लें छुमियो बजनाथ ्ति अपराध किये में । 
कानन तान न भूलत ना खित आंखिन रूप अनूप पिये में । 
आपने ओछे हिये में दुराइ दुयानिधि देव बसाय लिये में । 
हों ही असाध बसी न कहूँ, पल आध अगाध तिहारे हिये मैं || 
स्मृति, स्वकीय अपराधों पर झात्मग्लानि और अपना दुर्भाग्य, इन सब बातों को 
इस छंद में मामिकता के साथ कहा गया है। नायिका था प्रेमिका की विरहजन्य 
कुशता का वर्णान परंपरागत काव्य की ऊहात्मक या श्रतिशयोक्तिमुलक पद्धति पर 
चल कर किया गया है। यहाँ भी चमत्कृति का ही विशेष प्राधान्य गोचर होता है 
जब कवि कहता है क्ि प्रवासों लाल के वियोग की भ्रग्नि में जलकर बाला सूख गई 
है; भोजन-पान, ग्रेम-चर्चा सब कुछ छूट गई है तथा प्रियागम की श्रवधि भी व्यतीत 
हुई ज। रही है--- 
देव जू आजु हीं ऐबे की झ्ोधि सुबीतति देखि बिसेखि बिसूरी । 
हाथ उठायो उड़ाहइबे को उड़ि काग गरे परी चारिक चूरी || 
इसी प्रकार वियोग के दुख में वायिका इस प्रकार सूख गई है कि सेज पर वह पड़ी 
हुई है ऐवा नहीं जान पड़ता | कृशता इतनी श्रधिक है कि प्रतीत होता है जैसे मनोज 
रंगरेज ने सेज पर एक सुन्दर सी सोने की बेल बना दी हो-- 
सो दुख दूखि परो तन सूखि मरे कि जिये सु परै न जनाई | 
सेज पे ज्यों रंगरेज सनोज सलोनी सी सोने की बेलि' बनाई ॥। 
दीर्घ कालक्षेप के श्रनंतर श्रपनी प्रेम-वियोगिवी के पास श्रीकृष्ण स्वयं तो नहीं भाते 
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हाँ एकाध पत्र भ्रवश्य भेजे देते हैं। उसे पाकर उसके हृदय में भावों का जो ज्वार 
उठता है उसकी सुन्दर विवृत्ति देव कर सके हैं, उस भावावेग में विरहिणी बह जाती 
है, संज्ञासन्य हो जाती है-- 
औचक अगाध सिशु स्थाही को उम्ड़ि आथो, 
वासें तीनों लोक बूड़ि गये एक संग में। 
कारे कारे आखर लिखे ज्ु कारे कागर, 
सु॒न्यारे करि बाँचे कौन जाँचे चित अंग मैं। 
आँखिन में तिमिर असावस की रैनि जिमसि, 
जम्बु रस बुन्द जमुना जल तरंग मेैं। 
थो ही सन सेरो मेरे काम को न रही माई, 
स्थास रंग हो करि समान्‍्यौ स्थाम रंग में । 
पत्र आबे पर प्रिय न श्रावे, उसके शझ्ाने की श्रवधि बढ़ती ही जाय तो जीव किसके 
सहारे जिये; कभी-कभी स्वप्न भी होता है जिसमें प्रिय मिलता है, यह स्वप्त संयोग 
क्या कुछ सुख दे पाता है ? नहीं, इससे तो दुःख ही हिगुरित होता है | जो हो, ये 
स्वप्त-संयोग-चित्र हैं बहुत मधुर-- 
हीं सपने गई देखने को कहूँ नाचत नमन्‍्द्‌ जसोमति को नह । 
वा सुसकाइ के भाव वताहइ के मेरोई खेंचि खग्गे पकरों पढ। 
तौ लगि गाइ बगाह उठी कहि देवबधूनि भथ्यौं दधधि को घट । 
जागि परी तो न कान्ह कहूँ न कदम्ब न कुज न कालिदी को तट ।। 
इसी प्रकार एक बार श्रौर गोपिका स्वप्त देखती है कि वर्षा की ऋतु है भौर श्याम 
उसके पास श्राकर फूला भूलने के लिए चलने का प्रस्ताव करते हैं, जीवन का समस्त 
माघुर्य जैसे उस क्षण उसके चरणों पर लोग्ने लगता है किन्तु उसके ऐसे भाग्य कह 
कि वह उस राशिभूत सुख का लेश भी मोग कर सके--- 
भमहरि झहरि कीसो बूँद हैं. परति मार्नों, 
घहरि घहरि घटा घेरी है गगन में। 
आनि क्यों स्थाम मों सों चलौ ऋूलिबै को आज, 
फूली ना समान्री भई ऐसी हों मगन में । 
चाहत जउब्योई उठि गई स्रो निगोड़ी नींद, 
सोय गए भाग भेरे जागि वा जगन मैं। 
आँख खोलि देखों तौन घन है न घनस्थाम, 
वेई छाई बूढ़े मेरे आँसू हे द्मन में।॥ 
वियोगिनी अ्रपने इंस अ्रतिशय व्यथामय जीवन के लिए कभी खुद को धिक्‍कारती है, 
'कभी प्रिय से प्रार्थना करती है, कभी उत्त तक अ्रपनी दशा का संदेशा भिजवाती है । 
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अपने मन को संबोधित करते हुए बह कहती है कि हैं मन ! तेरा कहना माच कर 
इस जीव या प्राण को हमने इतना दग्ध किया है पर तूने इसकी सँभाल ने की । 
तेरे कहने से ही प्रिय को देख लेने के बाद पलकों ने लगता बन्द कर दिया; उनकी 
बेचैनी का भी तुने कोई इलाज न किया । ऐसे निरमोही से तेरे ही कहने से स्नेह 
के बँधन में बधी किन्तु उसने विपत्ति के समुद्र में हमें वेसहारा छोड़ दिया--हें मन ! 
तूने इस प्रकार हमें असंख्य दुख दिये हैं श्रब॒ तेरे ऐसे कुक्वत्य के लिए मैं तुमे क्षमा 
नहीं कर सकती-- 
ए रे मन भेरे तें घनेरे दुख दीन्हें अब, 
ए क्वार दे के तोहि मूंदि सारों एक बार । 
देव को उक्त पंक्िित को हमें उन्‍्हों को इम उकिति की याद दिनाती हैं-- 
भारी प्रेम पराथर नगारो दे गरे सी बॉबि 
राधा बर विरद के बारिधि में बोरतों | 
पदमाकर ने देव की ही देखादेखी यह उक्ति की होगी -- 
एरे दगादार मेरे पातक अपार तोहि 
गंगा की कछार में पछारि छुर करिहीं ।। 
कभी उसकी दशा का विवरण कोई सखी जाकर श्रीकृष्ण को देती है कि वह विरह- 
जर्जर हो भ्रस्थि-पंजर मात्र हो गई है, मनोज उसे ब्यथित किये दे रहा है, वस्त्रादिकों 
की सँभाल अब वह नहीं कर पाती.। ग्राँसश्रों का प्रवाह और निःश्वासों की दीर्घता 
उसे क्षण-क्षण खाए डालते हैं भौर क्षीण किये देते हैं, उसकी श्राँहें थम नहीं रहीं 
और है कृष्ण तुम ऐसे निर्दय हो कि तुम्हें किसी की पीड़ा ही नहीं व्यापती -- 
देव! घरी पत्र जाति लुटी असुवानि के नीर उसास-समीरन । 
आइन जाति अहंर अहे तुमें कान्ह कहा कहां काह की पोर न |। 
वह स्वयं अपनी दशा का विवेदन और पिय की कृपा की याचना इन शब्दों में 
करती है-- 
बरुनी बघम्बर में गूदरी पलक दोऊ, 
कोए राते बस्तन भगौहें भेष रखियाँ | 
बूडी जल ही में दिन जामिनि हूँ जागे, 
मो हैं घूम सिर छायो बिरहानत्त विलखियाँ | 
अँसुता फटिक-साल लाल डोरे से ली पैन्डि 
भई हैं अक्रेली तजि चेली संग सखियाँ | 
दीजिये दरस देव' कीजिये संयगिनि थे, रु 
जोगिनि हे बैठी हैं वियोगिन की अंखियां ।। 
और भी तरह-तरह से देखने विरहिणी की तीज वेदना का, तड़प का चित्रण किया 
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है। उसके तड़पने का अ्रधोलिखित चित्रण श्रत्यन्त सजीव भौर हुदयग्राही है । इस 
हृदयग्राहिता में शब्दावली का योग ध्यान देने योग्य है-- 
बालम विरद्द जिन जान्यौँ न जनम भरि, 
बरि बरि उद्ें ज्यों ज्यों बरसे बरफराति । 
बीजन दुलावत सख्लीजन सो सीत हू में, 
सौतिन-छराय. तन-तापनि चरफराति | 
देव” कहे सांसनि सों अंसुबा सुखात, 
मुख निक्से न बात ऐसी सिसकी सरफराति | 
लौटि लौटि परति क्सैट खटपाटी ले ले, 
सूखे जल सफरी लौं सेज पे फरफराति ॥। 
इस प्रकार देव का विरह-वर्णान एक अ्रंश में ऊहात्मक श्रौर चमत्कार प्रधान होते हुए 
भी पर्याप्त मार्मिक बन पड़ा है। श्रनेक उक्तियाँ चमत्कारपूर्ण' होते हुए भी पर्याप्त 
मामिक और व्यंजक हैं उदाहरण के लिए--- 
“देव! जू देखिये दौरि दुसा ब्रज पौरि बिथा कौ कथा बिथुरी है | 
हेस की बेलि भई हिमरासि घरीक में धाम सों जाति घुरी है ! 
अथवा 
साँसन ही सों समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयौ ढरि। 
तेज गयो गन ले अपनो अरू भूस गई तन की तलनुता करि । 
“देव” जिये मिलिबेई की आस कि आसहु पास अ्रकास रह्ौ भरि । 
जा दिन से मुख फेरि हरे हँसि हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि | 
इन पंक्तियों में विरहिणी की श्रंतिम कामदशा मूर्च्छा या मरण का निदर्शन हुआ है + 
भक्ति, वेराग्य एवं तत्व-चिन्तन--देव कवि की कुछ क्ृतियाँ ऐसी हैं 
जो स्पष्ट ही श्रृंगार-भावना से मुक्त हैं तथा जिन्हें रस-हृष्टि से हम शांत रस के 
अ्रत्गंत रख सकते हैं। दीघ जीवन काल के उत्तरा्ध में कवि ने भक्ति, वेराग्य और 
ग्राध्यात्मिक पश्राशयों को भी काव्यबद्ध करता आवश्यक समझा जिसके परिणाम- 
स्वरूप देव चरित्र, देव माया प्रप॑च नाटक, देव शतक ऐसी रचनाएँ सामने झ्ाती 
हैं। इनके भी पहले देव सं० १७५४ में शिवस्तुतिपरक एक साधारण रचना 
शिवाष्रक लिख चुके थे जिसमें ८ छन्द हैं। देवचरित्र की रचना कवि ने लगभग 
७० वर्ष की अ्रवस्था में सं० १८०० के लगभग की | इसमें लगभग १५० छूंद हैं 
जिनमें श्री कष्ण-जन्म, ब्र॒ज-सोभाग्य, बकी श्रौर तृणावर्तं वध, छठी, नामकरण, 
कृष्ण का शिशु-डहरुप, भमाखनचोरी, वृन्दावन गमन, बकासुर, कालबन, कालिया और 
प्रलंब नामक असुरों का विनाश, चीरहरणा, गोबर्धन लीला, रास लीला, श्रक्रर का 
श्रागमत, कृष्ण का मथुरा प्रस्थान, कृष्ण द्वारा रजक का दण्डित होना, कुब्जा का 
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उद्धार, कंसवध, कृष्ण का द्वारिका प्रस्थान, रुक्िमणी स्वयम्बर, सत्याभामा, सोलह 
हजार रानियों को भौमासुर की आराधीनता से मुक्ति तथा उनको अपने महल की 
रानी बनाना, प्रद्यम्त जन्म, पांडवों की सहायता आ्रादि प्रसंगों का वर्णन है तथा 
कृष्ण माहात्म्य के कथन एवं उनकी-स्तुति गान से ग्रंथ की समाप्ति होती है । श्राश्चर्य 
है कि कृष्ण के जीवनव्याएी इस बृत्त कथन प्रधान काव्य को डा० नगेन्द्र ने खंड काव्य 
कह दिया है। देवसाया प्रपंच एक पद्चबद्ध नाटक है जिसकी शैली का आधार 
संस्कृत का प्रबोध चन्द्रोदय बताया जाता है। कथा इस प्रकार है--प रंम पुरुष 
नामक व्यक्ति की दो स्त्रियाँ हैं प्रकृति भर माथा जिनसे क्रमश: बुद्धि और मन नामक 
संततियाँ होती हैं। मन माया के वशीभ्त हो अपने पिता ( परम पुरुष ) विमाता 
( प्रकृति ) श्रीर वहन ( बुद्धि ) तीनों से बिद्रोह कर बैठता है जिसके परिणामस्वरूप 
'परम पुरुष बन्दी बना लिये जाते हैं और बुद्धि भाग जाती है | बुद्धि भमटठकते-मटठकते 
सत्संगति से मिलती है। इसके बाद धर्म और अ्रधर्म के उभय पक्षों में युद्ध होने लगता 
है । उधर तर्क की सलाह से मन माया के फंदे से मुक्त हो जाता है और श्रपने 
पिता से मिल कर क्षमा याचना करता है। श्रधर्म की पराजय होती है, परम पुरुष 
माया के बच्चन से छूट जाता है। इस प्रकार अंत में प्रकृति, मन और बुद्धि सभी 
का परम पुरुष से आनन्ददायक मिलन होता है। इस प्रतीक पद्धति पर रीतियुग 
में कई प्रबन्ध लिखे गए थे! केशव विज्ञान गीता पहले ही लिख चुके थे तथा आ्राज्ु- 
निक युग में प्रसाद की कामायनी और पन्‍्त के लोकायतन में अ्रपनाई गई प्रतीक 
शैली को कोई स्वथा नई शैली नहीं कहा जा सकता । सूल्यवान अ्रमिप्रायों से पूण 
यह एक अच्छा रूपक है। देवशतक चार पचीसियों का सग्रह है--जगहर्शन 
पचीसी, आत्मदर्शनपचीक्षी, तत्वदर्शन पचीप्ती और प्रेम पचीसी जिनमें क्रमशः 
संसार की अ्सारता, जीव की भ्रमित स्थिति तथा उसकी भर्त्संना और ब्रह्म तत्व 
का निरूपण किया गया है। प्रेम पचीसी में ईश्वर प्राप्ति का मार्ग बताया गया है 


जो प्रेम ही है, प्रेम ही जीवन का सारभूत साधन है जिससे परमसत्ता की प्राप्ति संभव 
हैं। भक्ति, वैराग्य श्रौर तत्वचितन प्रधान इन रचनाओ्रों में पर्यात् श्रनुभूति प्रवणता 
श्रौर गभीरता है । 

ये रचनाएँ जीवन के श्रनुभवों से श्रोत-प्रोत हैं श्रौर कवि के वाधंक्य में लिखी 


गई होंगी । ऐसी श्रनुभश्रूतिगर्भित उक्तियों के मूल में जरूर ही लोकिक आसक्तियों से 
उत्पन्न अतृप्ति और अ्रशांति रही होगी | देव कवि श्राजीवन घन-वैभव श्रौर सुखद आश्रय 
की तलाश में भटकते रहे, लौकिक आश्रयदाताश्रों की मृगमरीचिका उन्हें बहुत काल तक _ 


छलती रही और विषय-वासनाओं ने मन को बेतरह लोभी, चंचल श्रोर विषयासक्त 
बना रक्‍्खा था-- मु 
हाय कहा कहों चंचल था सन की गति में मति मेरी खुलानी । 


हों समुझाय कियो रस-भोग न देव तऊ तिसना बिनसानी ।। 
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दाड़िम दाख रसाल-सिता मधु ऊख पिय्रे औ पियूष से पानी । 
पेन तऊ तरुनी तिय के अवशब के पीवे की प्यास बुझानी ।। 
विषयों की प्यास बुझती नहीं कितना भी उसे बुझाया जाय वह और भी तीक् होती 
चली जाती है। यही हाल देव का था। कोई भी राज्याश्रय इन सांसारिक आकांक्षाओ्ं 
की अ्भिलषित परिमार में पूति न कर सका बस इसी कारण कवि ने तरुणी के रूप पर 
मुग्ध हुए चित्त को ईश्वर के चरणु-क्रमलों पर समर्पित कर दिया होगा | कवि के 
मनोजगत के इस सत्य का श्राभास देने वालो बहुतेरी पंक्तियाँ मिलती हैं-- 
बोजु मरीचन के झूग लो अब धावे नरे सुन काहे नग्दि के | 
इन्दु सी आनम तू हु खिते अरविन्द से पॉवन पूजि शुविद के ॥| 
भोगैष्णाओ्रों में आातिशयिक प्रवृत्ति पर उनका परश्चात्ताप इस ग्रसिद्ध छन्द में व्यक्त. 
हुआ है-- 
ऐसो जो हों जानतो कि जैहे तू विधे के संग, 
एरे सन मेरे हांथ पाँव तेरे तोरतो। 
आजु लो हों कत नरनाहन की नाहीं सुनि, 
नेह सों निहारि हारि बदन निहोरतों | 
चलन न देतो देंचब चंचल अचत करि, 
चाबुक चिताउनीन मारि मुँह मोरतों | 
भारो प्रेमन्पाथर नगारो देगरे से बाँधि, 
राधाबर बिदु के बारिधि में बोरतों |। 
यह हम बार-बार कह चुके हैं कि रीति कवियों में भक्ति-भावना-विषयक 
संकीर्णता अपवादस्वरूप ही मिलेगी । देव ने शिव-स्तुति-सम्बन्धी शिवाष्टक भी लिखा. 
झौरः कृष्ण-भक्ति के छत्द भी कहे। मन उनका कृष्ण-भक्ति में विशेष रमता था ऐसा 
प्रतीत होता है। जिस राधाकृष्ण और गोपीकृष्ण के प्रेम-सम्बन्धों का विश्द वर्णन 
उन्होंने किया उसे प्रेम के दैवत पर उन्होंने श्रपतती भक्ति भी निछावर की । कृष्ण के 
जन्मोत्सव, स्वरूप-सोंदर्य और लीलाग्रों की मनोहारिता का वे बड़ी मग्तता से गायनः 
करते पाये जाते हैं--- 
(क) सूनों के परम पदु, ऊनो के अनंत द्लृदु, 
दूनौ के नदीस-नतुः हन्द्रा फुरे परी। 
महिमा सुनीसन कीं संपत्ति दिगीसन की, 
ईंसन की सिद्धि बज बीथिन बिथुरे परी | 
भादों की अथेरी अधघराति मथुरा के पथ, 
आई मनोरथ दब” दवकी दुरो परी। 


नये 
जप 
>> 
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पारावार पफून' अपार पर बह्नरासि, 
जसुदा के कोरे एक बारक कुर परी || 
(ख) पायनि नुपुर सन्ज वजै कंटि किक्रिनि के घुन की सधुराई। 
साँतरे अंग लसे पट पंत हिये हुलसे बनमाल सखुहाई। 
माथे किरीट बड़े दम चंचल मन्द हँसी मुखचंद जुन्हाई | 
मै जगसंदिर दीपऊ सुन्दर श्री बजदूलह देंच सहाई।। 


कृष्ण की भक्तवत्सलता के विविध हृष्टान्तों का भी कवि स्मरण करता है- ब्रज की: 
गलियों में दौड़ना, नन्‍दर की गोद में खेलना, गोपियों की भीड़ में नाचना, श्रजूंन का रथ 
हाँकना, हिरण्यकशणिपु का वक्ष विदीर्ण करना, गज को ग्राह के मूँह से छुडाना, बिदुर 
की भाजी, भिल्लनी के वेर और सुदामा के चावल खाना श्रादि । भक्त भगद्ञन के ऐसे 
कर्मों का स्मरण कर बहुत बल का अ्रनुभव करता हैं। श्री कृष्ण के साथ-साथ 
श्री राधा जी की भी स्तुति देव ने की है -- 

(कं) श्रो गधे बजदे वि जै सुन्दर नन्द किस्रोर | 

दुग्ति हरो चित के चिते मैसुक दे इग कोर | 
(ख) बूजो नहि देव देव पूर्ता राधिका के पद 
पलक ने लाऊँ धघरि लाऊँ पलकनि थे।। 

भक्ति की सच्ची लहर विराग से ही प्रेरित हुआ करती है | स्वार्थों के लिए" 
की जाने वाली भक्ति भक्ति नहीं | वह तो सांसारिकता का ही पल्लवन है । देव में 
समय-समय पर वैराग्य का भाव जागृत हुआ था और उसकी तीज अभिव्यक्ति उन्होंने 
बार-बार की है जैसा कि हम पहले कह चुके हैं। सांसारिक विषयेष्णाप्रों की तीब्र 
प्रतिक्रिया-स्वरूप उनकी कविता में वैराग्य और भक्तिसंबंधी भाव आए हैं। प्रंथों के 
मंगलाचरणु श्रादि के रूप में कृष्ण राधा, यथोदा, नन्‍्द या देवी-देवताओ्रों की स्तुति 
शोर प्रशंसा के जो छन्द हैं वे तो परंपरा पालन मात्र हैं। 

देव के काव्य में दाशनिक विचारों की भी प्रच्च॒ुरता मिलती है। ये दार्शनिक 
विचार हमारे चिर परिचित श्ौर परम्परागत ही हैं परन्तु काव्य के आवरण में वे 
सरसता के साथ-साथ अपना अलग प्रभाव लेकर आए हैं। देव कहते हैं कि संसार का 
यह सारा प्रसार माया का ही जाल है चौदहों लोक उसी माया के जिकार हैं। इस' 
सृष्टि में दृश्यमाव जो कुछ भी सुब्र और ऐश्वर्य है, सोंदर्य और गौरव है, महत्ता श्रौर 
प्रतिष्ठा है वह सब माया का ही पचडा है और जो कुछ मायामय है वह सभी नश्वर 
है और इसीलिए त्याज्य भी । धन-वैभव, खस्त्री-पुत्र सभी संसार से बाँधने वाले उपकरण" 
हैं । ये एक से एक शक्तिशाली साधन हैं मन को वशीभ्त करने के परन्तु इनके वशी- 
भूत होकर अभिमान से उद्धत होकर संसार में कभी कोई बड़ा नहीं हुआ । एक मात्र 
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'सत्कर्म, झौदार्य, निष्कपटता, दया, निरभिमान आदि गुणों से ही कोई इस संसार 
'झागर से तर सकता है--- 
जगत प्रबाह पथ अकथ अथाद्द देव, 
दया के निबाह कहूँ कोई तरि जातु है । 
केते द्यम्रिमानी भए पानी के बबूला, कोई । 
यानी बोजु धरम घरा पे घरि जातु है ।। 
'इस माया-मोह की दुनियाँ में, इस व्यावसायिक सृष्टि में जो खरा दाम देकर पक्‍का 
माल (गुरु उपदेश) नहीं खरीदेगा उसका उद्धार ही नहीं हो सकता, मनुष्य-जन्म बार- 
'जार मिलने वाला नहीं इसलिए श्रपनी श्राकबत इसी जन्म में बना लेने के सिवा हमारे 
'पास दूसरा चारा नहीं है। इस व्यावसायिक जगत के लिए देव का यह संदेश पर्याप्त 
'मुल्यवान है---- 
आवत आयु को दौस अथौत गए रबि यों अंधियारिए ऐहै। 
दाम खरे दे खरीदु खरों गुरु, मोह की गोनी न फेरि बिकेहे । 
दंव छितीस कौ छाप बिना, जमराज जगाती भमहादुख देहे | 
जात उठी पुर दंह की पेठ, झअरे बनिये बनिये नहिं रेहे।। 
'इस नश्वर संसार की श्रोर कवि ने बार-बार इशारा किया है भौर कहा है कि बडे से 
बड़े वीर और प्रतापी पुरुष इस संसार में श्रा-प्राकर चले गए, रूप-गुण-शक्ति-संपदा 
कुछ भी टिकाऊ नहीं--- । 
देंच अदंव बली बजहीन चले गए मोह की होंस हिलाने । 
रूप कुरूप ग॒नी निगुनी जे जहाँ उपजे ते तहाँ ही बिलाने ।। 
फिर तुच्छ मनुष्य किस बात का भ्रभिमान कर सकता है ? उसका तो अपना ही तन 
अत्यन्त दुर्बल, रोगग्रस्त श्यौर नश्वर है। विनाश के ज्वालामुखी पर तो वह खुद 
बैठा हुआ है-- 
बागो बनन्‍्यो जरपोस को तामहि ओस को तार तन्‍्यो मकरी ने । 
पानी में पाहन परोत चलल्‍यो चंढ़ि, कागद की छुतुरी सिर दीने | 
काँख में बाँधि के पाँख पतंग के देव सुसंग पतग को लीने | 
मोम के मसन्द्रि साखन को सझुनि बैब्यो हुतासन आसन दीने | 
शसे नश्वर संसार में कौन किसका साथ देता है, धन-वैमव, साथी-संगी, मित्र-कलत्र सच 
आय छोड़ देता है, हमें सिर्फ श्रपना और अपने कर्मों का ही सहारा रह जाता है--- 
काम परयो दुलही अरु दूलह चाकर थार ते द्वार ही छूटे | 
माया के बाजने बाजि गए परभात ही भावखवा उठि बुटे | 
आतसबाजी गई छिन में छुटि, दुखि अजों उठि के अंख फुटे ।| 
देव दिखेयन दाग बने रहे बाग बने तो बरोठेई लूटे ॥ 
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ऐसे श्रसार श्ौर नश्वर संसार में हमें एकमात्र श्रपता ही भरोसा रह जाता है। गुरु के 
उपदेक्ों को श्रमपूर्वक सार्थक करने वाला जीवधारी ही संसार में श्रमर होता है, उत्ती 
की यशःकाया दिक्‌-काल की सीमाश्रों का श्रतिक्रमरा करती हुई जीवित रहती हैं-- 
'सबद रखायनि के अरथ उपायनि, अमर तरु कार्यान असर करि जातु 
है ।! यश की यह अ्रमर काया किस प्रकार बच सकती है ? देव का कहना है कि इसे 
सत्कर्मों से, सदाचारों से, उच्चाशयी होकर निर्मित किया जा सकता है । जीवन को 
तपाना पड़ता है, ठीक रास्ते पर ले चलना पड़ता है, बृत्तियों का परिष्कार करवा 
पड़ता है तभी श्रमरता प्राप्त होती है । गुरु का उपदेश मन में जब तक हृढ़ नहीं होता, 
विवेक का प्रयोग जब तक नहीं किया जाता, मानव मात्र के प्रति प्रेम जब तक जागृत 
नहीं होता, क्षमा, दया आदि भावों का व्यापक रूप से आविर्भाव नहीं होता तब तक 
जीवन श्रकारथ ही जाता है और मूर्ख मनुष्य अशानवश अपने जीवन को व्यर्थ ही 
अँवाता रहता है--- 


गुरुजन जासन मिल्यों न भयो दृढ़ दुर्षि, 

सथ्यो न विवेक रई दुव जो बनायगो | 
माखन मुकुति कहाँ छाँड्यो न भ्ुगुति जहाँ, 

नेह बिनु सिंगरे सवाद खेह नायगो। 
बिलखत बच्यों सुल क्यों सक््यों लोभ-भाडे, 

तच्यों कोप-आँच पच्यों मदुन सिरायगों । 
पायो न सिरावन सलिल छिमा-छीटन सों, 

दूध सो जनम बिन जाने डफनाययशों ।। 


इस सांसारिकता के नाश का एकमात्र मार्ग है सदबुद्धि का उदय, आत्मज्ञान और 
ईश्वर-प्रेम । देव का विश्वास सद्वृत्तियों के विकास में था, धर्म का श्राडम्बर प्रधान 
रूप उन्हें न इष्ट था और न प्रिय। वे उसकी अनेक बार कुत्सा करते पाये जाते हैं 
बहुत कुछ आ्राधुनिक बुद्धिवादियों की तरह या कबीर की तरह । ब्रतोषवास का श्रात्म- 
पीड़ाकारी मार्ग उन्हें ठोक नहीं लगता था शौर न ढोंगियों के कूठे प्रचार । इनकी 
उन्होंने खुलकर भर्त्सना की है--- 


(क).. सूढ़ कहें मरि के फिरि पाइये श्लाँ जु छुटाइये मौत भरे को । 
तो खल खोइ खिस्यात खरे अवतार सुस्यो कहूँ छार परे को । 
जीवत तौ ब्त भूख सुखौत सरीर महा सुररूख हरे को । 
ऐसी असाधु असाथुन की बुथि साधन देत सराध भरे को ॥ 

€(ख) . पापु न पन्य न नके न सर्ग मरो सुमरो फिरि कोने बुलायों । 
गृढ़ ही बेद पुराननि बाँचि लबारति लोग भले सुरकायों ॥ 
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(ग) जो कुछ पन्‍य अरन्य जलस्थल तीरथखेत निर्केत कहावे। 
पञन जाजन ओऔ जपदान अन्हान परिक्रम गान गनाव । 
और कित बत नेस उपास अरंभु के देव को दंभु दिखाव॑। 
हैं. मिगरे सरपंच के नाच जु पे सन में सुचि साँच न आय ॥। 

मन में सत्य प्रतिष्ठित हो जाय यही सबसे बड़ा पुण्य हैं, सबस बड़ा धरम है, इसी से 
श्रभीष्ट-सिद्धि का मार्ग प्रशस्त हो चलता है । मन में सत्य की प्रतिष्ठा हो और प्रेम- 
प्रतीति हो बस फिर सारे जग-जाल और मवश्रम झूंट जाते हैं | ईश्वर धामिकता के 
घत-शत॒ दिखावटी कार्य व्यापारों में कहाँ है, वह तो सर्वत्र व्याप्त है और ग्रीति- 
प्रतीति से ही प्राप्य है-- 
कथा में न, कंथा में न, तीरथ के षंथा में न, 
पोधी मैं, न पाथ में, न साथ की बसीति मैं। 
जटा में न, मुंडन न, पिलक जिपंडन न, 
नदी-कूप-कुंडन अन्हान दान-रीति में । 
पैठ-मठ-मंडल न, कऊुंडल कैमंडल न, 
माला दण्ड मैं न, देव देहरे की भीति मैं। 
आप ही अपार पारावार पभु पूरि रहो, 
पाइये... प्रगट. परमेसुर प्रतीति मैं ॥। 
ईह्वर प्रेम में जब भक्त रम जाता है और प्रेम रस की जब्र वर्षा होने लगती है तर्क 
मनुष्य की सारी सांसारिकता बह जाती है, वह दिव्य श्रौर ईश्वरीय हो जाता है-- 
देव घनस्थाम-रस बरस्यों अखंड घार 
पूरन अपार ग्रेम-पूर नहि सीह परयो । 
विधे बन्घु बूढ़े, सद-मोह-स॒त दबे देखि, 
अहंकार मीत मरि, मुरक्कि सहि परथो | 
श्रासा त्रिसना सी बहु-बेटी ले निकसि भाजी, 
साया मेहरी पे देहरी पे नहि रहि परयी | 
गयों नहि हेरो, लथो बन में बसेरो, नेह, 
नदी के किनारे मन-संदिर ढहि परयों |! 
उसे सर्वत्र ईश्वर ही ईश्वर दिखाई देता है, कण-कण में वह एक ही सत्ता के दर्शन 
करता है-- 
मिलि गयी मूल-थूल, सूच्छुम समूल कुल 
पंचभूत गन अजुकन में कियो. निक्रेत | 
आप ही . ते आप ही सुमति सिखराई “देव” 
नख सिख राई में सुमेरू दिखराई देत || 
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मनुष्य प्रीति-प्रतीति से पवित्र हो श्रात्मन्ष हो उठता है, स्वयं प्रकाश हो जाता है । 
जगत का सत्य उसे गोचर होने लगता है । सर्वत्र वह ईश्वरीय सत्ता की ही प्रतीति 
करने लगता है । 

मूलतः शांगारी कवि होते हुए भी अपनी ढलती श्रायु में देव ने जो भक्ति, 
वेराग्य श्रौर तत्वज्ञान की बातें लिखीं उनकी प्रेरणा जीवनानुभव भी रही होगी । 
प्रकृत्या वे भक्ति के कवि न थे पर संसार की लोम-लिप्सा्रों, भोगैष्णाप्रों में लिप्त रह 
कर, भोगवासनामय जीवन का अनुभव प्राप्त कर यदि उनमें संसार से विरक्ति और 
ईश्वर-भक्ति का भाव जागृत हुआ्ना हो तो इसमें श्रनोचित्य ही क्या । संसार की असा- 
रता, उससे विरक्ति, जीव की नश्वरता, एक मात्र सत्य ईश्वर के प्रति रुकान आदि 
बातें तो ऐसी हैं जो प्रत्येक भारतीय के मन में संस्कार रूप से ही विद्यमान पाई जाती 
हैं, देव तो फिर भी अत्यन्त सजग प्राणी थे। वे दर्शन आदि विषयों का पर्याप्त ज्ञान 
रखते थे इसका प्रमाण 'िवमाया प्रपंच” पर्याप्त परिमाण में प्रस्तुत करता है । इस 
अकार कुछ श्रनुभूति की प्रेरणा से, कुछ बौद्धिक प्रेरणा से, कुछ तत्वज्ञान की पुस्तकों 
के अध्ययन से और कुछ परम्परागत रूप में देव भक्ति, वेराग्य श्रौर दर्शवप्रधान 
कृृतियों के प्रणयन में दत्तचित्त हुए । 

देव ने लिखा है कि यह संसार माया का प्रसार है, सृष्टि में जो कुछ भी 
'हृश्यमान है वह सभी माया के प्रभाव में है। मनुष्य जानकर भी माया की दासता से 
मुक्त नहीं हो पाता । संसार की नश्वरता और क्षणरिकता देखते हुए भी वहु बलात 
साया का शिकार बन जाता है और विषयों की श्रोर उन्मरुख होता रहता है । उसके 
सन की आशाकांक्षाएँ पूरी भी नहीं होने पातीं कि यह नश्वर जीव काल का ग्रास हो 
जाता है--- 

मन की मिटी न तौ लीं आप ही मिटि रह्यौ । 
'ऐसे मूख प्राणी को कवि चेतावनों देता है, कहता है कि हे मनुष्य तूने खुद ही अपने 
आपको इस मकड़ी के जाले (माया) में फसा रक्खा है । तू यह क्‍यों भूलता है कि तू 
ही सृष्टि का केद्ध है भर विधाता की विलक्षण और श्रेष्ठतम सृष्टि | तेरे श्रन्दर 
अ्रशेष सामर्थ्य है फिर भी तू दीन होकर इन्द्रियों की दासता में क्‍यों पड़ा हुआ है । 
जरा उठ | और अपनी आ्राँखों से श्रज्ञान का परदा हटा दे । कपटठ के दरवाजे खोलकर 
अपने ही भ्रन्दर भाँक, वहीं तुमे श्रात्मदर्शन होंगे और उसी आत्मदर्शन में तुझे. 
सृष्टिदर्शन और ब्रह्मदर्शन सभी कुछ लब्ध होगा-- 
तेरे अधीन अधिकार तीनों लोक को, 
सु दीन भयो क्यों फिरे सल्लीन घाट बाटठ हैं । 
तो में जो उठत बोलि ताहि क्‍यों न मिले डोलि, " 
खेलिए हिय में दिए कंपठ कपाट हैं॥ 
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देव तत्वज्ञ होकर भी ज्ञान और वेराग्य की भ्रपेक्षा प्रेम और भक्ति के कायल थे । ज्ञान 
और वैराग्य की महत्ता स्वीकार करते हुए भी उन्होंने प्रेम की लगन और भक्ति को ही 
महत्व दिया है-- 
शान्त रस सु निर्वेद बढ़ि होत ज्ञान वैराण | 
रैक्ष तुच्छ सु है बिना शेम भक्ति की लाग ।। 
इसी प्रेम-पंथ का अ्नुधघावन करते हुए उन्होंने श्याम रंग में समा जाने की अभिलाष[ 
व्यक्त की है-- श्याम रग हो कार समान्‍्यो श्याम रंग में? ईश्वर के दिव्य श्रौर 
सर्वव्यापी स्वरूप के कायल होकर भी वे अपनी भक्ति के लिए उन्हें विराट रूप गुर 
शील पुरुष के रूप में ही देखते हैं-- 
देव नम संदिर में बेठारयों पुहुभि पीठ, 
सगरे. सलिल अन्हृवाय.. उमहत हों । 
सिरुल सहीतल के मूखल-फल फूल-दुल, 
सहित सुगंधन चढ़ावन चहत हों । 
झशिनि अनंत, धूप दीपक अनंत ज्योति, 
जल थल अ्रन्न दे असनच्नता लहत हों। 
ढारव समीर चोर, कामना न सेरे और, 
आठो जाम रास तुम्हें पूजत रहत होँ। 
पच्याकर 
हत और कृतियाँ 
अकबर के राज्यकाल में (वर्तमान) मध्यभारत में नर्मदा नदी के तट पर गढ़ा- 
पत्तनत नामक एक छोटा सा राज्य था, जिसका झासन महारानी दुर्गावती के हाथ में 
था। सं० १६१४५ में मधुकर भट्ट नाम के एक तैलंग ब्राह्मण लगभग ७४० दाक्षिणात्य 
लोगीं के साथ जीवन की सुविधाओं के श्राकर्षण से महारानी के राज्य में श्रा बसे और 
बाद में समग्र उत्तर-भारत में फैल गए । मघुकर भद॒ठ अपने निकट संबंधियों के साथ 
ब्रज में आकर बस गए । समयान्‍्तर में ये लोग भी यत्र-तत्र बिखर गए । मधुकर भट्ट 
की पाँचवी पीढ़ी में जनादंन भट्ट हुए जो बांदा में रहा करते थे । इनके पुत्र मोहन 
लाल भट्ट हुए जो संस्कृत, हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान तथा मंत्रशासत्र के बहुत भ्रच्छे शाता 
हुए। अभ्रपनी विद्वत्ता के कारण ये नागपुर के भोंसला घराने के श्रप्पा साहब रघुनाथ 
राव, हिन्दूपति महाराज पन्ना नरेश तथा जयपुर नरेश सवाई महाराज प्रतापसिंह 


द्वारा सम्मानित हुए । बदच्माकर भट्ट इन्हीं मोहनलाल भट्ट के पुत्र थे | पद्याकर जी 
का जन्म सं० १८१० में सागर (मध्य-भारत में हुआ । इनके पिता श्र पितामह 
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ब्रज भाषा में भ्रच्छी कविता किया करते थे, अ्रत: इनका वंश ही 'कवीश्वर वंश” के 
नाम से प्रख्यात हो गया । इनके वंश का राजन्य वर्ग पर बहुत प्रभाव था । 

पैतृक संपत्ति के रूप में पद्याकर जी को काव्यामस्थात के साथ-साथ मंत्रसिद्धि 
भी मिली । सबसे पहले सुगरा (वुन्देलखंड) निवासी नोने अ्र्जनसिह पवार ने इन्हें 
अपने यहाँ आदरपुृवंक निमंत्रित किया तथा एक लाख चंडी पाठ (लक्षचंडी भ्रनुष्ठान) 
के द्वारा अपने खडग की सिद्धि करवा कर उन्हें धन-धान्य से प्रसन्न कर अपना -मंत्रगुरु , 
बनाया । तब से झ्राज तक पद्माकर के वंशज उस कुल के मंत्र-गुरु होते रहे द॑ । पद्मा-- 
कर ने अपनी कविता द्वारा अ्रज नसिह का यक्ौगान भी किया है तथा ऐसा कहा जाता 
है कि इन्होंने अर्जन रायसा! नामक एक वीर काव्य भी लिखा । वहाँ से ये दतिया 

नरेश पारीक्षित के दरबार में गए जहाँ इनके एक छन्द पर प्रश्नन्न होकर महाराज ने 

इन्हें जागीर भेंट कर दी (देखिए छन्द ४६) | वत्पश्चात्‌ वे गोसाई अनूपग्रिरि हिम्मत- 
बहादुर के यहाँ गए जो स्वयं कांवता करते थे तथा कवियों का सम्माव करते थे ॥/ 
उनकी प्रशंसा में भी पद्याकर जी ने श्रनेक कवित्त रचे (देखिए छन्द ५०)। सं० 
१८४६ में नोने अर्जन सिंह श्र हिम्मत बहादुर में एक युद्ध हुआ । यह युद्ध अजयगढ़. 
और बनगाँव (बुन्देलखंड) के मध्यवर्ती क्षेत्र में हुआ, जिसमें श्र्जुनसिह वीरता से युद्ध 
करते हुए मारे गए । इस समय पद्माकर जी हिम्मत-बहादुर के यहाँ थे तथा उन्होंने 
उनकी प्रशंसा में एक वीर कथा-काव्य हिम्मत बहादुर-विरुदावली भी लिखा। 
किन्तु अपने पहले शझ्राश्रयदाता श्रर्जन सिंह की भृत्यु पर पद्माकर जी ने जो उद्गार 
(बेखिए छुन्द ५१) प्रकट किए हैं, उनसे पता चलता है कि संच्चे वीर की प्रशंसा में- 
इनकी वाणी कभी पीछे नहीं रही । 

सं० १८५६ में जब रघुनाथ राव को सागर की गद्दी मिली, उन्होंने 
पद्माकर जी को अपने यहाँ बुलाया । रघुनाथ राव के दान और कृपाण 
की प्रशंसा में लिखी गई उक्तियाँ प्रसिद्ध हैं (देखिए छुन्द ५२)। यहाँ से लौठकर 
पद्माकर जी बांदा आए शभौर वहाँ से सं3 १८४५८ में जयपुर गए। उस समय 
वहाँ सवाई महाराज प्रतापसिंह राज्य करते थे । वे बड़े गुणग्राही थे, श्रतः उन्होंने 
पद्माकर जी की प्रतिभा पर मुग्ध हो उन्हें श्रपलता राजकवि बना लिया। पदमा- 
कर जी से उतबकी ग्रशंसा में बहुत से छनन्‍्द बड़ी ही श्रोजपूर्ण भाषा में लिखे हैं (देखिए' 
छुन्द ५३-५४) । महाराज ने भी इन्हें अपने जीवनकाल तक अपने पास रखा । उनकी 
मृत्य के पश्चात्‌ ये बांदा लौट आए। अनुमान किया जाता है कि 'परद्माभरण' को 
रचना पद्माकर जी ने इसी समय की, क्‍योंकि एक तो वहू किसी राजा-महाराजा के. 
नाम पर नहीं लिखा गया है, दूसरे उसमें भ्राए हुए किसी भी छन्द का किसी शासक से 
कोई संबंध नहीं । कुछ समय पश्चात्‌ ये फिर जयपुर गए, ज़्योंक सवाई महाराज 
प्रवापस्िंह के समय में इन्होंने वहाँ जो आन्दोलन में योग दिया था उसकी स्मृति इन्हें: 
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रोक न सकी । इस समय उनके प्रत्र जगतसिंह गद्दी पर थे । उन्हें भी कविता से अपार 
प्रेम था। पदमाकर उन तक पहुँच न पाते थ। एक बार महाराज जगतसिंह तथा 
उनके गुरु एक समस्या के चक्कर में पड़े हुए थे, जो किसी भी प्रकार पूरी न हो पाती 
थी । समस्या थी-- सारे नभमंडल में भारगव चन्द्रमा ये किसी प्रकार उनके समीप 
'पहुँचे तथा इन्होंने श्रपवी समस्यापूर्ति (देखिए छन्द ५५) दिखलाई, जिसे सुनकर वे 
आश्चर्य-चकित हो गए । ये वेश बदल कर गए थे और पूछने पर इन्होंने अपने को 
पद्माकर कांव का साईस बतलाया तथा दूसरे दिल अपने स्वामी को राजसमभा में 
उपस्थित करने का वचन दिया | राजसभा में इन्होंने एक छन्द में अपना परिचय 
पस्तुत किया, जिससे इनकी प्रतिभा पर रीभ कर महाराज ने इन्हें श्रपता राजकवि 
बना लिया [महाराज जगतपधिंह भोग-विलास में मस्त रहने वाले जीव थे । उनके 
'घोड़ों तथा तीतर बढेरों तक का वणन पद्माकर ने किया है । उसकी आज्ञा से पद्मा- 
कर जी ने 'जगद्विनोद' नामक नायिकाभेद का प्रसिद्ध ग्रेथ बनाया | स्व०> लाला भग- 
'बानृदीन का कहता है कि इस ग्रंथ पर कवि का १२ हाथी १२ ग्राम तथा १२ लाख 
मुद्रा पारितोषिक में मिला ह पद्माकर जी धन-धान्य से खूब संपंन्‍त हो गए थे और 
हाँ जाते थे इनके साथ पूरा लाव-लश्कर जाता था। एक बार जब ये जयपुर से 
'बाँदा जा रहे थे, इनके लाव-लश्कर को देखकर बूदीवालों ने समझा कि कोई राजा 
चढ़ाई करने के लिए चढ़ आया है, तब उन्हें श्रपती रचना पढ़कर लोगों को समभाना 
' पड़ा-- 
नाम पद्माकर डराउ मत कोड श्ैया, 
हम कंविराज हैं प्रताप महाराज के। 
'तब बंदी नरेश ने इनका यथेष्ट स्वागत किया और कहा जाता है कि “राम-रसायन? 
नामक ग्रस्थ उन्हीं के आग्रह से बना | जयपुर-नरेश जगतसिंह की सूृत्यु (सं> १८७५) 
के' अनन्तर ये तत्कालीन ख्वालियर-नरेश दौलतराव सिधिया के यहाँ गए । उनके नाम 
पर इन्होंने “अलीजाह प्रकाश” नामक नायिकाशेंद का एक अन्य ग्रंथ तेयार किया, जो 
जगद्विनोद! से बहुत कुछ मिलता-जुलता है। इसका रचना-काल सं» १८७८ है। 
अन्त में इनकी इच्छा उदयपुर जाने की हुई तथा ये वहाँ गए भी । तत्कालीव महाराज 
भीमसिंह से भेंट भी हुई । मेवाड़ प्रान्त में चैत शुक्ल चतुर्थी को गनगौर का मेला बड़े 
घूमधाम से होता है, इसका वर्णन भी इन्होंने अपनी कविता में किया है । कहा जाता 
हैं कि जयपुर में निवासकाल में ही पद्माकर जी का किसी सुनारिन से श्रनुजित प्रेम- 
'संबंध हो गया था तथा कुष्ठ रोग से भी ये विपीड़ित हुए, जिसके प्रायश्चित्त में (राम 
रसायन तथा प्रबोध-प्रचासा[' की रचना हुईं। ग्वालियर में इन्होंने दोलतराव के एक 
'सभासद 'ऊदोजी' के कुहने से संस्कृत के 'हितोपदेश” का भाषानुवाद भी किया था। 
'सं० (८८३ में महाराज रतवर्सिह चरखारी की गद्दी पर बैठे । श्रपती प्रकृति के अनु- 
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सार ये उनसे भी मिलने के लिए गए, पर इनके पाप की कथा सुनकर उन्होंने इनसे 
मिलना स्वीकार न किथा। इस पर इन्हें कुछ ऐसी ग्लानि हुई कि घर न लौट कर 
इन्होंने पतित पावनी गंगा की घरण पाने के लिए कानपुर की ओर प्रस्थान किया ॥ 
मार्ग में ही गंगा-लहरी' रची गई, जिसके श्रंतिम छुंदों से पता चलता है कि कवि 
गंगा के समीप ही पहुँच गया है। कानपुर पहुँचने पर कवि का कुष्ठ रोग भी वहुत 
चष्ट हो गया । ८० वर्ष की प्रवस्था में सं» १८६० में वहीं उनकी मृत्यु हुई । 

पद्माकर जी का जीवन-वृत्त देखने से पता चलता है कि ये आजीवन दर-दर 
अटकते ही रहे । श्रर्थ का अ्रभाव इन्हें न रहा होगा किन्तु श्र्थ का लोभ इन्हें विशेष 
रहा होगा । इनको कवित्व-शक्ति का उपयोग कितने ही राजा-रईसों की प्रशंसा में 
हुआ । जिसके भी दरबार में गए, उसकी श्रतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंसा करने लगे । परि- 
णाम-स्वरूप इनको प्रतिभा का स्वच्छन्द और पूण विकास देखने को न मिल सका । 
बर-काव्य का सृजन करता उस युग की परिपाटी थी, ये उसके निर्वाह में ही लगे रहे । 
अपने समय और समाज से ऊपर उठने की शक्ति तथा उसका निर्माण करने की 
भावना पत्माकर में व थी। इसके जीवन का स्वाभाविक विकास तो इस रूप में दिखाई 
देता है कि नवयौवन में इन्होंने वीर रस को अ्रपनाया, युवावस्था में श्वुद्भररस में 
डुबे भर ढलती अवस्था में भक्ति की कविता की! (पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र) । 
इन्होंने अपनी कवित्व-शक्ति की बदौलत घन भी खूब कमाया । लाला भगवानदीन ने 
तो लिखा है कि “पद्माकर ते अपनी काव्यशक्ति के प्रभाव से ५६ लाख रुपया नकद, 
५६ गाँव और ५६ हाथी इनाम में पाए थे। उन गाँवों की सनदों में से कई एक सनदें 
झौर स्वयं गाँव श्रभी तक उनके वंशधघरों के कब्जे में हैं ।'” पद्माकर जी ने स्वयं भी 
लिखा है-- 

हय, रथ, पालको, गयंद, गृह, आस चार 
आखिर लगाय लेत खाखन को सामा हों । 

पद्माफर जी भले ही धन्ताजन के लिए कितने राज दरबारों में गए हों, पर 
उन्हें घन की कमी न थी (देखिए छुन्द ५७) | इनका ठाठ-बाट राजसी था तथा इनकी 
प्रवृत्ति शज्रिक । भक्ति इनके जीर्णावस्था की प्रवृत्ति है । 

पद्माकर जी के संबंध में अनेक किंवदंतियाँ भी प्रचलित हैं। पद्माकर के 
बंशधरों की किंवदंती के भ्रनुसार यह सुना जाता है कि पद्माकर जी का रघुताथ - राव 
से इतना निकट का संबंध था कि ये उनके रनिवास तक में श्राया-जाया करते थे 
एक बार इन्होंने रघुनाथ राव की महारानी को लेटे हुए देखा, सावन का महीना था, 
उनकी हथेली में विंदीदार मेंहदी लगी हुई थी तथा वे अपनी हथेली पर मुँह रखकर 
लेटी हुई थीं। इस मुद्रा पर पद्माकर ने यह सवैया लिखा था -- * 
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के रविर्ग थकी थिर हं पल्कका पर प्यारी परी सुख पाय के । 
वयों पद्माकर' स्वेद के बन्द सुकृताहल से वन छाथ के || 
बिन्दु रचे मेंहदी के सुलेकर तवापर यों रह्लो आनन आय के। 
इन्दु मनो अरबिन्दु पै राजत इंद्रबधून के बन्द बिछाय के ॥ 
पद्माकर जी समस्यापृरति करने में भी बहुत पद् थे । एक बार महाराज प्रतापसिंह 
श्रावण मास में काशी के शंकु उद्धार के मेले में गए हुए थे | वहाँ गाती हुई गौन- 
हारिनों पर गुंडे लोग छींठे कस रहे थे--“रंग है ही रंग है! । इसी बात पर पद्माकर 
जी ने चट से एक छन्द बनाकर अपने महाराज को सुनाया | जयपुर में एक उद्याव- 
विशेष में लोग सावन में भूलने जाया करते थे । उस अवसर पर महाराज प्रतापसिंह 
ने समस्या दी थी सावन में भूलिबों सुहावनों लगत है ।” एक श्रन्य श्रवसर पर दरबार 
में आए हुए बांसुरी वाले की बंसुरी सुनकर महाराज द्रवीभृत हुए थे और उन्होंने 
समस्या दी थी, बांसुरी बजत श्राँख श्राँसु री ढरक परै' और पदमाकर जी ने इन 
सबकी प्रसन्‍्त कर देने वाली पूतियाँ प्रस्तुत की थीं । इससे उनकी कुशल कवित्व-शक्ति 
का परिचय मिलता है | 
५ वनाएँ-- (१) हिम्मतबहादुर-बिरदावली, (२) पदमाभरण, (३) जगद्विनोद,. 
(७) प्रबोध-पचासा, (५) गंगा-लहरी, (६। जयसिंहु विरदावली, (७) श्रालीजाह- 
प्रकाश, (८) हितोपदेश, (६) रामरसायत, (१०) भ्रर्वमेष भाषा | नीचे 'पदमाकर”' जी 
की प्रधान रचनाओं का परिचय दिया जा रहा है । 
हिम्मत बहादुर बिरदावल्ली एक वीर काव्य है जो पाँच श्रंशों में विभक्त 
है। पहले अभ्रंश में हिम्मत बहादुर के विजय के लिए भगवान श्रीक्ृषष्ण से प्रार्थना की 
गई है; दूसरे अंश में नायक द्वारा गूजरों के परास्त होने, महाराज छत्रसाल के द्वारा 
संस्थापित राज्यों पर अभ्रधिकार करने, नोने अ्र्जुत सिह पर आक्रमण तथा सेना आ्रादि 
का वर्शान है। तीसरे-चौथे श्रंश में युद्ध तथा पाँचवें भ्रंश में हिम्मत बहुहार द्वारा नोने 
अर्जनसिंह के मारे जाने का वर्णन है । केशवदास तथा सूदन ऐसे काव्यकारों के वीर 
काव्यों ( वीरसिह देव चरित, सुजान चरित ) को सामने रख कर पदि पद्माकर के 
इस ग्रंथ की तुलना की जाय तो यह सामान्यतंया ठीक ही कहा जायगा। किच्तु 
उच्चकोटि के काव्यों में गिने जाने योग्य यह ग्रंथ नहीं है। पद्माकर के वर्शानों 
में सूची गिनाने वाली भट्दी प्रवृत्ति मिलती है, जसे हुए वर्णन नहीं मिलते; इसी प्रकार 
कहीं-कहीं वीरों हारा ऐसे भाषण कराए गए हैं जिनसे वीरोस्मेष के स्थान पर संसार 
की अस्तारता का चित्र सामने आता है । 
पद्माभरण--यह एक अ्रलंकार-पग्रंथ है. जिसकी रचना जयदेव कृत चद्धालोक 
के आधार पर हुई है. किन्तु कवि ने स्वतत्रता से काम लिया है। इसके लक्षण श्रवश्य 
अन्द्रलोक से लिए गए हैं पर उदाहर७ कवि के श्रपने हैं। लक्षणों में कहीं-कहीं 
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अस्पष्टता आ गई है, उसके दो कारण हैं--एक तो समास-पद्धति दूसरे छन्द का 
बंधन | यह दोष सभी रीतिकारों में मिलिगा, फिर भी इस ग्रन्थ में हिन्दों के श्रन्य 
अलंकार-प्रंथों की श्रपेक्षा सुस्पष्टता और सुबोधता है। विषय की जानकारी के लिए 
ग्रन्थ पठनीय है । 

. जगद्विनोद--नायिका भेद संबंधी विद ग्रन्थ है, जिसमें रख का विवेचन 
भी अ्रत्यन्त संक्षेप में किया गया है। पद्माकर का नॉयिका-विरूपरा हिन्दी की चली 
आती हुई परंपरा के ही अनुसार है। उदाहरण अत्यन्त मौलिक एवं भावएूणा हैं । 
इस ग्रंथ के लक्षण एवं उदाहरण-संबंबी दोनों भाग यथैष्ट एवं सफल हैं । यह कवि 
का सवश्रेष्ठ ग्रंथ है, जिसमें उतकी भावना खुल कर खेल सकी है । ; 

: अबोध-पचाश्षा +कंवि के ज्ञान, वैराग्य तथा भक्ति-भावापन्न ५१ छन्दों 
का संग्रह है । इन कवित्तों में भावना की सचाई के साथ श्रदुभ्ुत मर्मस्परशिनी शक्ति 
है। गंगालहरी में गंगा की महिमा एवं कीति का वर्रान है तथा राम रसायन 
वाल्मीकीय रामायण के प्रथम तीन कांडों का भावानुवाद हैं । 

पद्माकर जी रीतिकाल के प्रथम श्रेणी के व्यक्तियों में परिगणित किये जाते- 
जाते हैं क्योंकि जहाँ वे काव्य-रीति के ब्रच्छे ज्ञाता थे वहीं रस-सिद्ध कवि भी थे। 
उनका अलंकार निरूपण, रस निरूपण, नायिका-भेद काफी सुलभता हुश्रा है । उनकी 
भावाभिव्यं जना अत्यन्त प्रौढ़ और प्रगलभ है। भाव के क्षेत्र में उनकी कविता बहुत 
बढ़ी-चढ़ी है तथा उनकी प्रवाहशालिनी भाषा पाठक के हृदय को बरबस आाकृष्ट कर 
लेने वाली है। पह्माकर के कवित्तों की मँजी हुई लय हमें हिन्दी के श्रन्य किसी भी 
कवि में नहीं प्राप्त होती । यही कारण है कि वे अपने काल के अति प्रसिद्ध कवि हैं । 

श्ृंगार काल के सर्वाधिक प्रशंसित एवं लोकप्रिय कर्ताओ्रों में छुन्द प्रवाह, 
नाद सौन्दर्य चित्रमत्ता, रस व्यंजना आदि दृष्टियों से पद्माकर कवि का स्थान बहुत 
ऊँचा है। उनके काव्योत्कर्ष-दर्शन एवं रसव्यंजक काव्यानुशीलन के विचार से 
हमारा वक्‍ृतव्य जगद्विनोद, प्रधोध पचासा, गंगालहरी तथा कतिपय प्रकीर्णक पद्चों 
तक ही सीमित रहेगा क्‍योंकि उक्त हांष्टि से उनके प्रशस्ति--काव्यों हिम्मत बहादुर 
बिझदावली, प्रतापसिंह विरुदावली तथा अलंकार ग्रन्थ पद्यामरण एवं ईश्वर पर्चांसी 
या कलि पचीसी ऐसी वेराग्यमुलक रचनाश्रों का कोई विशेष महत्व नहीं | 

आकार रखात्मक-काव्य--सर्व प्रथम हम पद्माकर की उस प्रकार की 
रचनाश्रों का सौंदर्य देखना चाहेंगे जिनमें कवि का कवित्व अपने चरम उत्कर्ष पर 
पहुँच सका है और जिसके कारण उसकी इतनी ख्याति है । हिन्दी की परंपरागत 
काव्य धारा के किसी भी रसज्ञ पाठक से प्माकर के १०-२० छन्द सुने जा सकते हैं । 
आरस सों आरस सँमारत न सीस पट! से लेकर 'एक पग भीतर और एक देहरी 
पै धरे; एक कर कंज एक कर है किवार पर! वाला छंद शभ्थवा फाग की भीर 
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अ्रमीरनि मैं गहि गोविन्द लै गई भीतर गोरी'“''नैन नचाइ कही सुसकाई लला फिरि 
आइयो खेलन होरी' या 'एकै संग धाए नंद लाल श्रौ गुलाल दोऊ' या पैरे जहाँई 
जहाँ वह बाल तहाँ तहाँ ताल मैं होत त्रिवेती” या आनंद के कंद जग ज्यावत जगत 
बंद' श्रादि कितने ही एक से एक सरस सुन्दर छंद पद्माकर का वाम शआ्राते हो हमारी 
स्मृति में घुम-करम जाते हैँ । हिन्दी काव्य की श्री संपदों के अग्रणी संवर्धक पद्माकर 
जी की काव्यश्री का विहंगावलोकन ही यहाँ हमें अ्रसीष्ट है । 

पद्माकर के ग्रन्थों पर दृष्टि डालते ही पहली बात जिसे कहे त्िना कोई न 
रहेगा यह है कि एक बड़ी हद तक उन्होंने अपनी कवि-प्रतिभा का अपव्यय किया | 
उत्कृष्ट कवित्व-दशक्ति से सम्पन्न होते हुए भी उन्होंने व्यथ ही 'राजप्रशस्ति' और “रीति 
का अनुसरण” करने में अपनी प्रतिभा का विनियोग किया। जग्रत के चित्त 
विनोदतार्थ लिखी गई रचना जगद्विनोद! भी इस दोष से मुक्त न रह सकी । कवि 
की आ्राथिक पराधीनता रही हो चाहे राज्याश्रय के बिता ख्याति की उपलब्धि न हो 
सकने की समस्या रही हो और चाहे परम्परा पालन के बिना गति ही नहीं--ऐसी 
वृत्ति काम करती रही हो, इन कारणों ने मिल कर पद्माकर के काव्य को बेतरह 
प्रभावित किया है। पद्माकर काव्य रीति के महान अथवा नदीष्ण आचार्य भी न 
बन सक्रे और न प्रशस्ति गायन के कारण भूषण-सी गौरवपूर्ण लोकप्रियता ही पा 
सके । यदि कवित्व शक्ति उन्हें व मिली होती तो वे काव्य-जगत में उपेक्षा के ही' 
पात्र बने रहते। पद्माकर निश्चय ही कहीं भ्रच्छा रचना कर गए होते यदि कहीं 
वे शास्त्र ग्रन्थ लेखन के चक्कर में न पड़े होते । नायिका भेद के सूक्ष्मतम भेद-प्रभेदों 
के निरूपण में पड़कर उनको भावना के पंख कट जाते हैं फलतः वे उस मुक्त भावा- 
काश में उड़ नहीं पाते जिसमें उड़ता क्रिसी भी कवि के लिये श्रेयस्कर हुआ करता 
है। यही कारण है कि उत्कृष्ट कवित्व शक्ति, असाधारण रूप से सुन्दर भाषा 
प्रवाह श्रादि के गुणों से समलंकृत होते हुए भी उनकी कविता में एक जकड़न है, 
नियमों की श्रगंला है और परंपरा का बोफ है जिसके तीचे उनकी पीठ भुक गई 
है और कमर टेढ़ी हो गई है । रीति प्रन्‍्थों की प्रणाली पुरी करने के लिए उनकी 
शवित का श्रवावश्यक रूप से व्यय हुआ है । उसके जगद्धिनोद को पढ़कर बार-बार 
हमें कवि की लाचारी पर तरस श्राती है। पद्माकर श्रेष्ठ शिल्पी होते हुए 
भी जागरूक और नव्यता की चेततला से सम्पल्त कवि नहीं थे । इस हृष्टि से 
धनआनंद ठाकुर श्रादि रीतिस्वच्छुन्द काव्यकारों का महत्व बढ़ कर ही ठहराना 
पड़ेगा । 

लक्षणानुधावन करते हुए कवि को शत-शत सीमाग्रों में बंध जाना होता है । 
पद्माभरण' में तो कवित्व शक्ति विशेष लक्षित नहीं होती उनकी श्रेष्ठतम काव्यकृति 
जगद्विनोद? में भी वह नियंत्रित एवं श्राहत हुई है इस बात की प्रतीति आपको पदे-पदे 
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होगी । श्रन्यान्य रसों के श्रस्तित्व में विश्वास रखते हुए आालंबन एवं उसके अंतर्गत 


भी नायिका के चित्रण पर अपना ध्यान विशेषत: केन्द्रित किया ु 
नायिका यह नोविका कोने है ? कह सकता कठिन हैं! घत आनंद को 


सुजान अ्रथवा बोधा की सुभान तो वह है नहीं परन्तु फिर भी जिस वायिका के नाता 
बिम्ब उन्होंने अंक्रित किये हैं वह उतके मन की कल्यना, मनोभिल्पित सुन्दरता, 
मनोवांछित सौकुमार्य ब्रादि का साक्षात स्वरूप तो है ही। इसके साथ ही साथ 
पद्माकर के द्वारा वशित नायिका रोतिशासत्रीय रसग्रंगों अबबा नाबिकामद ग्रंथों में 
वर्णित परंपरा प्राप्त नाथिक्रा भी है जो आयु, लजा, यौवन, परित्थिति आदि नाना 
आधारों पर शत-शत भेद-प्रभेदों के साथ नाना खझूयों में चित्रित हुई हैं। स्पष्ट ही वह 
कोई एक स्त्री नहों है जिसमें कवि का सारा प्रतुराग राजिव्त हो उंठा हो । वह कवि 
की कल्पनाशक्ति की सृष्टि है जिसके सूजन में शाखोक्तियों का आदेश काम करता रहा 
है /रमणीय रूप वाली नायिक्रा के अ्रंग-श्रंग के, कतिपय अ्रंग सभूहों के, उसके समग्र 
सौन्दर्य के तथा जहाँ-वहाँ उसके सौन्दर्य के प्रभाव के चित्र कबि नें अंकित किये हैं 

़£: नायिका के रूप का वर्णान करते हुए नेत्रों पर बहुत सी उक्तियाँ तो पद्माकर 
ने नहीं कही हैं परन्तु जो दो चार उक्तियाँ उनको हैं उनमें नेत्रों के प्रभाव का कथन 
हुआ है--नेत्र बिना पैरों के दौड़ते हैं बिना ह्वाथों के प्रहार करते हैं। भंग रहित होने 
पर तो इनकी ये हालत है कहीं श्रंग-शक्ति संपन्न होतीं तो ये अ्राँखे न जाने क्यी श्राफत 
क्र डालतीं ? खंजन मीन गजादिकों का मान भजन करने वाली प्रिय की अल 


कलेजे में ही अ्रटकी हुईं हैं -- 
(क। पाखन बिना हो करें लाखन हो वार आँखे, 


पावतीं जी पाँखै तो कहा थीं करि डारतीं। 
(ख) लाज के कटा हित' कटाछित के भालते लिये, 
नेजेवा नेना वे करेजे में ऋगे हुं... 
नायिका के कपोलस्थ तिल का कल्पनाश्रित एवं संदेह-संश्लिष्ट वर्णान रीतिकालीन 
सौन्दर्य वर्शन की परिपादी का एक प्रातिनिधिक उदाहरण कहा जा सकता है -- 
केधों रूप रासि में सिगार रस अंकुरित, 
संकुरित केबों तम तड़ित जुन्हाई में । 
कहें. पाकर! कियों. कास . कारीगर 
जलुकता दियो हैं हेम-फरद सुहाई में। 
कंधों अरबिद में मलिदु-सुत सोयो आनि 
ऐसी तिल सोहत कपोल को छुनाई में । 
केधौ परयो इंदु में ऋलिंदु-जल बिंदु आई 
गरक गबिंद कियों गोरा को गोराई में ।। 
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राधिका के कपोलों पर जो तिल है बह राधिका की गौरता पर सुस्ध होकर आ अ्रटके 
हुए मानो श्याम वर्ण गोविन्द हैं। सलोनी रूपांगना के श्रधरों पर खेलती हुईं घुसकान 
में जो मिठास है वह ऐसी है जिसमें समग्र सृष्टि का ही माधुर्य लाकर समो दिया गया 
है। गुलकंद, दाख, कलाकंद, सुधा, मधु, ईंख, छुह्ाारा, बसोंबी, मिश्री श्रादिकों की 
मिठास जैस वह लूठटकर ले ग्राई है और उन्हें उसने अपने अधरों में भर रकखा है । 
उसकी सुकुमारता ! उसका तो कहना ही क्या है ? फर्श मखमल पे तेरे पैर छिले 
जाते हैं! वाल अशार के वजन की चीज़ पद्माकर लिख गए हैं-- 
बारन के भार सुकुमार को लचत लंक, 
राजे परजंक पर भीतर महत्ल के । 
कोमल कमल के गुलाबन के दुल्च के, 
सुजात गड़ि पाइन बिछीना मखमत्न के |। 

तायिका अ्रथवा ब्रजांगना को वर्णोज्वलता, उसको श्रंग-शुश्रता का यह धवल चित्र 
देखिये जिसमें वह मनिमन्दिर के श्राँगन में खड़ी दिखलाई गई है--- 

चत की चाँदुनी में चहुँचा चलि चाइन चंद सौ वे रही वे रही । 

व्यों पद्माकर! बिज्जुछुटः छुबि केसो छुटा छिंते छत रहो छ वे रही । 

वा मानमंदिर के अंगना में बजंगना यों कछु हे रही हे रही ॥| 

चातुरई चतुरानन की मनो चाँदनी चौक में च्वे रही च्वे रही । 
ब्रजांगना की शुश्र वर्राच्छटा का यह चित्र देव कवि के प्रसिद्ध छंद फटिक सिलानि 
सों सुधार यो सुधा मन्दिर! का स्मरण दिला देता है जो उज्ज्वल बर्णा सौंदर्य का 
चित्रण करने वाला असाधारण छंद है। अंगद्यति का वर्णन करते हुए सशक्त लेखनी 
के कवियों ने अंगों से श्राभा की लहरों का उठना वर्णित किया है जैसे अंग-अंग 
तरज्ज डठे दुति को परिहै मनौ रूप अबे घर वे! (घतआानन्द) अथवा पग-पस 
संग अगमन परत चरन अरून दुतिक्रूनः (बिहारी)। ऐसी ही अंगद्य॒ुति और 
सौन्दर्याभा का वरत पग्माकर ने स्नानोद्यत तरुणी का बिम्बग्राही चित्र प्रस्तुत करते 
हुए किया है -- 

चौक में चौकी जराड जरी विहिं पे खरी बार बगारति सौंभें। 

छोरि घरों हरी कंचुकी नहान कों अंगन तें डठे जोति के कोर्णे ।। 

छाई उरोजन को छुबरि यों 'पद्माकर' देखत ही! चक चोंघें । 

भाजि गई लरिकाई मनों करि कंचन के दुहूँ दुदुभि ओँध ।। 
श्ंगों की स्वर्गाभा यहाँ नेत्रों में चकाबोंध पैदा करने वाली है। वर्णाब्छुटा और अंग- 
कांति का अत्यन्त चमत्कारपूर्णा सौंदर्य एक छंद में कवि ने संघटित किया है जिस समय 
वे तन्‍्वंगी का ताल मेंशतैरना वशणित करते हैं -- 
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जाहिर जागत सी जमुना जब बूड़े बहे उमहे वह बैनी । 
तव्यों 'पह्माकर! हीर के हारन गंग वरंगन को सुखदेनी । 
पाइन के रँग सों रंगि जाद सी भाँति ही भाँति सरस्वति सैनी । 
परे जहाँई जहाँ अजबाल वहाँ-तहाँ वाल में होव त्रिबैनी | 
'नायिका के ताहण्य का चित्र उन छंदों में विशप रूप से श्रंकित हुआ है जिनमें वय:- 
संधि या संभोग-व्यावारों की वर्णंता हुई है ।! कतिपय श्रंगों का विकास एवं कतिपय 
का हास निर्दाशत करते हुए परम्परावद्ध शैली पर क्रमिक रूप से यौवनागम का विव- 
रण दिया गया है। श्रंगों में एक प्रकार की बढ़ाबढ़ो या प्रतिस्पर्धा सी दिखलाई गई 
है । तारुण्य के आगमन से एक गुण का आगमन और दूसरे का गमत दिखाकर वय:- 
संधि या बिहारी की भाषा में पुण्य संक्रमण काल का चित्रण किया गया है | 'एवलि 
या तिय के अधरानि में आन चढ़ी कछ्ु माधुरई खरी' या थापति सी 
चातुरो सरारपाति सी लंक अब आफत सी पारत अरी अजानपन में! या 
'ए अलि हमें ता बात गात को न बुझा परे! श्रथवा आली री अनूप रूप. 
रावरो रचत रूप! आदि छुंदों में तारुण्य-विकास के गुदगुदाने वाले चित्र प्रस्तुत किये 
गए हैं । राधिका की गति का चित्रण करते हुए पद्माकर ने एक ऐसी छवि उरेह दी है 
जो कुछ काल के लिए हृदय पर अमिट हो जाने वाली है-- 
हूले इते पर मैन महावत् लाज के आँदू परेजऊ पाइन । 
त्यों पद्माकर कौन कहीं गति माते सतंगन की दुखदाइन । 
ये अंग अंग की रोसनी में सुभ सोसनी चीर चुभ्यो चित चाइन । 
ऊति चली बज ठाकुर पे ठमकॉ-ठमकाँ ठुसकी ठकुराइन ॥ 
च्रणांत के श्रन्तिम चार-छः शब्द जैसे राधिका के चलने के चार-छः डगों का गत्वा- 
'त्मक चित्र हमारे समक्ष उपस्थित कर देते है । 
कुछ छुंदों में नायिक्रा की वेशभूषा के अत्याकर्षक विवरण उपस्थित किये गए 
हैं।* ये चित्र प्रायः संभोग अथवा श्रभिसार के संदर्भ में ही अंकित हुए हैं। इनमें रूप 
की रोशनी को छिपाने के लिए चेष्टाशोल सोसनी” (ललाई सहित नीले) दुकूलों का, 
बूटेदार घाँघरे के घेरदार घुमावों का, तंग पड़ने वाली अंगिया और उसकी तनी का, 
'घूंघट का, जवाहिर जठित झूमकों श्रौर भ्रूमि तक झूम जाने वाले किलमिल भालरों 
का, हीरकहारों और भुजभूषणों का और तरुणी के श्रंगों में बसे हुए खुशबू के खजानों 
का वर्णन हुआ है। स्वर्रामरणों के भार से लदी हुई समस्त श्वृंगारों से मंडित एक 
तरुणी तो अपने भाल पर लाल टीका लगाकर श्रपती सपत्तनियों का मुँह फीका करती 
हुई दिखाई गई है - 
3- जगह्विनोद--छंद «२, २१, २९, ३४, ३६, 
|“ बद्दी--छंद २११, २३५, ४२६९ । 
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भूषन भार सिंगारन सों सजी स्ौतिव को जु करे झुख फीको । 
जोति को जाल बिसाल महा तिथ्र भाल पे लाल गुल्लाल को टीको | 
रमणी के समूचे सौंदर्य को भी जहाँ-तहाँ रूपायित करने की सफल चेष्टा 
कवि ने की है। वाम ने करोखे से उक्क करके झाँका और श्याम उसे दिख भी 
गए। वह श्याम स्वरूप पर सुस्ध है श्र कवि उसके राँककर देखने की इस मुद्रा 
प्र। चैत्र की चन्द्रिका के समान उसके श्रंगों की उज्ज्वल आभा फैल गई है, उसके 
श्वासों की सुरभि समग्र वातावरण को आपूर कर उठी है और उसके सुन्दर रूप 
का एक-एक शअ्रवयव अपनी छवि की विशिष्टता के कारग्य कबि को स्तब्ध किये 
हुए है-- 
उक्ककि सरोखा हे कमकि कुकि काँको बास 
स्थास को बिखरि गई दबरि तझासा को | 
कहे प्माकर!' चहुँधा चेत चाँदनी सी, 
फैलि रही तेसिये सुगंध सुभ स्वासा को | 
तेसी छवि तकत तसोर को चरोमन 
बेसी छुबि बसनल की बारन की बासाः की | 
मोतिन की माँग की सुखी की मुसव्थानह की, 
नेंनन की नथ की निहारिबे की नासा की ॥ 
ऐसा ही एक चित्र बिहारी का भी है जो पर्याप्त चमत्कारक तो है किन्तु इतना परि- 
पूर्ण नहीं-- 
नावक सर से लाइ के, तिलक-तरुनि इत ताकि | 
पावक ऋझर सी भमकि के, गईं मरोखा झाँकि || (बिहारी) 
वेश सजा करके श्रंग-अंग का शंगार करके प्रिय मिलन को जाने वाली नायिका के 
सौंदर्य की क्या व्याख्या की जाय, साक्षात प्रकृति ही उसके अ्रपरूप रूप और असाधा- 
रणा सोंदर्य की साक्षी है। उसका अनंत सौंदर्य ही चतुदिक प्रसार पा रहा है-- 
सजि ब्रजचंद पें चल्ली था मुख्चंद जाको, 
चंद चाँदनी को मंत्र मंद यो करत जात । 
कहे पद्माकर त्योँ सहज सुगंध ही के, 
पूंज बन कुक्षन भे कंज से भरत जात | 
धरति जहाँईं जहाँ पण है सु प्यारी तहाँ 
सेंजुल मजीठ हो के पाठ से दरत जात | 
हारन तें हेरी सेत सारी के क्रिनारन तें 
« आरन तें मुकता इजारन झरत जात ॥। 
नायिका की इस छवि पर कवि इतसा मृग्ध है कि इसे उसने भ्रपने जगद्विनोद में दो! 
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जगह प्रस्तुत किया है (शुक्काभिसारिका के उदाहरण रूप में श्रौर आगे चलकर ललित 
हाव के उदाहरण रूप में भी) जिस रमणी रूप का कवि ने नाना भाव से नाना अव- 
सरों पर चित्रण किया है उसकी सार्थकता एक ही है प्रिय को भा जाना उसे मोहित 
कर सकना जैसा कि कालिदास ने भी 'प्रियेषु सौभाग्यफल्नलाहि चारुता' कहकर 
संकेतित किया है। पद्माकर की ताथिका का सौंदर्य इस साधना में कृत काम हो जाता 
है क्योंकि उस पर मुग्ध हो नायक अपनी सम्पूर्ण सक्ता को इन शब्दों में उसे समपित: 
कर देता है--- 
इईंस की दुह्दाई सीस फूच तें लटकि लट, 
लट तें छटकि लटि कंघ ५ कहरि गो । 
कहें प्माकर! सु मंद चजलि कंघहें तें, 
अमि-अ्रमि भाई सी भुजा पें त्यों मभरिणों | 
भाई सी आजा ते अ्रमि आयो गोरो-गोरी बाँह, 
गोरी बाँह हू ते चपि चूरिव में अरि गो । 
हेर॒यों हरें हरें हरि चूरिन ते चाहों जौ लॉ, 
तौ लो सम मेरो दौरि तेरे हाथ परिगों ।। 
उक्त छंद में तायिका के सौंदर्य का चित्रण प्रभावसूचक पद्धति पर किया गया है 
परन्तु प्रभावाभिव्यंजन करते हुए भी कवि की वर्णान शैली और नायक के क्रमिक रूप: 
से सौंदर्याभिभृत हो जाने का वर्णन अत्यन्त मोहक है । 


प्रेम-व्णन 

जैसा हम पहले कह चुके हैं पद्माकर रीति से बंधकर रचना करने वाले कृती' 
थे इसलिए प्रेम की बहुत श्रच्छी अनुभूति रखते हुए भी वे स्वच्छन्द वृत्ति के ग्रेमोमंग' के 
कवि नहीं बन सके । रीति-निरपेक्ष भाव से यदि वे रचना करने पाते तो उनकी काव्य-- 
विभूति का और भी उत्कर्ष देखने को मिलता | हम पद्माकर के काव्य को यहाँ लक्षण- 
बद्ध रूप में नहीं देख रहे हैं, हम यह देखने की चेष्टा नहीं कर रहे हैं कि जिस रीति- 
तत्व का ग्रतिपादन उन्होंने लक्षण-निरूपणु करते समय किया है उसके लिए वे कितना 
सटीक उदाहरण प्रस्तुत कर पाए हैं। हम तो केवल यही देखने की चेष्टा कर रहे हैं 
कि उनके 'जगद्विनोद” के ओऔदाहरणिक भाग में (तथा स्फुट रूप में प्राप्त कुछ छंंदों में) 
सोन्दर्य और प्रेम-मावना का जो चित्र वे श्रंकित कर गए हैं वह कैसा है तथा उनके 
माध्यम से उनकी प्रेम-मावना का क्या और कैसा स्वकृूप व्यक्त हो सका है । 

परम्परा प्राप्त गोपी और कृष्ण या कृष्ण और राधा ही प्रेम के मधुर श्रालंबन' 
हैं तथा गोकुल, वृन्दावन श्र ब्रज का वही चिर परिचित वातावरण ही प्रणय-चित्ररु 
के लिए उपस्थित किया गया है। समर्थ कवि होने के कारण इस घिसे-पिटे काब्य/ 
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विषय को भी पद्माकर ने अभिनव सौन्दर्य से मंडित किया है । बहुत कम कवियों के 
छन्द पद्माकर की-सी सुन्दरता, सजीवता, चित्रमत्ता और मुग्धकारिणी शक्ति जुटा 
सके हैं। 
प्रेस का उदय -गोपियों में प्रेम का उदय किस प्रकार होता है ? कृष्ण के 

रूप-दर्शन द्वारा, उनकी शरारतों के कारण, उनकी बाँसुरी की वजह से । जो कृष्ण 
'को एक बार देख लेती है वह उनकी हो जाती है और वे उसके हो जाते हैं। वह 
लाख “ना: करे प्राणों में उसके कृष्णु ही बसे होते हैं--लाज विराज रही ऑअँखि- 
यान में ग्रान में कान्‍्ह जुबान में नाहीं।' कृष्ण की हल्की-हल्की शरारतें उसे 
रिफाने लगती हैं, वह रीकने लगती है । बहुत तड़क्रे उठकर वह गोरस लेने जाती है 
मनमोहन उससे भी पहन वहीं जाकर उसके लिए खड़े रहते हैं। ज्यों ही वह गोरस 
लैकर चलती है सेंकरी गली में वे कंकड़ी मारकर कुछ दूर भाग जाते हैं और भागकर 
फिर उसकी श्रोर देखते हैं। वह भी कुछ विशेष बुरा नहीं मानती । धीरे-धीरे कृष्ण 
उसके हृदय के अंदर धँसते चले जाते हैं । प्रेम जब हुदय में परिपुष्ट हो जाता है तो 
'लजा का क्रमश: तिरोभाव होने लगता है -- 

धररत ही बन्यो ये ही। सतो गुरु लोगन को डर डारत ही बन्यो । 

हारत ही बन्यो हेरि हियो 'प्माकर' प्रेस पसारत ही बचन्यों। 

वारत ही बन्यो काज सबेै अबर्थों मुख्चंद्‌ उधारत ही बन्यों। 

टारत ही बन्यों घूँघट को पट नंदकुमार निहारत ही बन्यो || 
जो पहले लजावश बोल भी नहीं पाती थी वह धीरे-धीरे पान खिलाने के बहाने ही 
सही प्रिय के पर्यक तक जाने लगती है। लजा की गाँठ कालांतर में खुल कर ही 
रहुती है--- 

जाहि न चाहि कहूँ पति की सु कछू पति सो पतवियान छगी है । 

व्यों प्माकर आनन में रुचि कानन भौंह कमान लगी है । 

देव तिया न छुवे छुतियाँ बतियाँन में तो सुसिक्यान लगी है । 

प्रीत में पान खबावन को परजंक के पास लों जान लगी है ॥ 
कृष्ण की बातों और शरारतों की ही तरह कृष्ण की मुरली का सम्मोहन भी किसी 
से छिपा नहीं है | प्रस्वेद, कंप, अश्र श्रादि सात्विकों का संचार कृष्ण की मुरलिका 
'ही करा देती है और दो ही चार दिन के अभ्रंदर गोपिका की मनोदशा क्‍या से क्‍या हो 
जाती है - 

ह्वे धौं कहा को कहा यो गयो दिन हेक ही ते कछु ख्याल हमारो । 

कानन में बसी बॉसुरी की धुनि आनन से बस्यों बॉसुरी वारो ।। 
जो सारे शुंगार करके 'मारशिक-महल? में बैठी होती है उप्तके अ्ंग-अ्रंग कृष्ण की वंशी- 
ध्व्वनि से विलोड़ित हो उठते हैं---- 
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बैठी बनि बानिक सु सानिक महल सध्य, 
अंग अलबेली के अचानक थरक परें।. 
कहे प्माकर तहाँईे वन तापन तें, 
बारन तें मुकता हजारन द्रक परे । 
बाल छुदियाँ ते! थकथक ना कढ़त सुख, 
बक ना कढ़त कर ककना सरक परे । 
पाँसुरी पकरि रही साँसु री सँभारे कौन, 
बाँसुरी बजत आँख आँसु री ढरक परे || 
बाँसुरी प्रणय की किस दशा को नहीं पहुँचा देती ! 
नूतन प्रखगोद्भावनाएँ--प्रेम में भीग कर, प्रेमनद में हुब लेने पर गोपियों 
के कृष्ण के साथ प्रेम-व्यापार शुरू होते हैं । एक से एक मधुर और मनह॒र प्रसंगों की 
पद्माकर कवि ने कल्पना की है। नवीन प्रसंगोदभावनाञ्रों के लिए प्माकर का 
वैशिष्म्य स्वीकार करना होगा । मध्य युग में हिन्दी के जिन कवीश्वरों के बल पर 
आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ष के स्वर में स्वर मिलाकर श्री हजारीप्रसाद हिवेदी शोर श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने यह घोषित किया है कि हिन्दी के कवियों ने एक से एक सरस 
श्रृंगार के मनोहर पद्मों का इतना बड़ा भंडार तैयार कर दिया जितना बड़ा भंडार सस्क्षत 
के समस्त रीति साहित्य से ढूँढ़कर इकट्ठा किया जाय तो भी तैयार न हो सकेगा 
उनमें पद्माकर सरीखे अभिनव प्रस्ंगोदभावक कवियों का ताम सबसे श्रागे रहेगा । वही 
ब्रज है, वही यम्न॒ुना-तट, वे ही कुंज और वै हो ऋतुएँ परन्तु अपनी उनन्‍्मेषशालिनी प्रतिमा 
के बल पर प्माकर ने कितने ही अभिनव प्रसंगों की हृदय-ह्लादिनी उद्भावना की है । 
एक अ्रल्पवयस्का गोपी है, वह दही बेचते जाया करती है। कभी-कभी सकरी 
गलियों से भी उप्ते गुजरना पड़ता है । कृष्ण जब तब उसे उसी सँकरी बीथी में 
आकर छेंडते हैं और वह आत्मरक्षार्थ भागने भी नहीं पाती । #ष८्ण की छेड़-छाड़ से 
तंग श्राकर वह दही बेचना बन्द करने वाली है । उसकी विवशता और खीभ की तथा 
प्रसंगगत माधुर्य की कैसी चित्रमयी व्यंजना है-- 
आज त॑ न जैहों दधि बेचन दुह्ाई खां, 
भेया की कन्‍हेया उत ठाढ़ोई रहत है । 
कहे 'पद्माकर' त्यों साँकरी गल्ली है अति, 
इत उत्त भाजिब को दाउँ न लहत है। 
दौरि दधिदान काज ऐसी अमनेक तहाँ, 
आल! बनसाली आइ बहियाँ गहत है। 
भादों सुदी चौथ को लख्यो में मुग अंक याते', 
कूठह कलंक भोहि लागिब 'चहच है ।। 


३८० | [ रीतियुगीन काव्य 
इसी संदर्भ का एक और चित्र है जिसकी गोपिका संमवतः कुछ अधिक वय वाली श्रौर 
प्रगल्‍्भ है। कृष्ण और गोपिका एक श्रत्यन्त संकीर्ण गली में भ्रचानक या पता नहीं 
जानबूक कर दो दिशाओं से चलकर श्रा मिलते हैं। रास्ता इतना सँकरा है कि एक 
समय में एक ही व्यक्ति उससे होकर सुविधापूर्वक जा सकता है। दोनों बड़ी ध्ाँसत में 


पड़े हैं श्रन्त में गोपिका ही कृष्ण को रास्ता देती है-- 
त्यों पद्मकर' हे तिरछे कढ़ि जाहु लखा कर जोरे या मगंव । 


खोर ना मंद किसोर तुमे यह खौर वी सॉँकरी खोर का लागव ।। 
उसकी उक्ति में कितना श्रपनाव है कितना स्नेह भरा हुआ है और साथ ही उस 
भ्रप्रत्याशित (या पूर्वायोजित ही सही) क्षण की कैसी मथुर श्रनुभृति भी है । दोष 
इसमें कृष्ण का हो भी तो वह उन पर दोष मढ़ना नहीं चाहती । भावना का अगाव 
साधु इस एक यक्ति में पुंजीभृत हो उठा है। एक और प्रसंग है जिसमें गोपिका की 
संपूर्णा रीक और समर्पणमयी भावना उसके एक हो कार्य व्यापार में राशीभूत हो उठी 
है | गववालों के कहने से घर और गायों से संबंधित कार्यवश श्रीकृष्ण किसी दूर के खेड़े 
(गाँव) में जाते हैं। रात किसी ग्वालिन के घर व्यतीत करते हैं भौर सबेरे जब चलनें 
लगते हैं तब नैश सुख से अ्रतृप्त और संसग्गंजन्य श्रा्काक्षाओ्ं से श्रभिभूत ग्वालिनी की 
समरपंणमयी अनुरक्ति देखिये -- 

गो गृह काज गुवाड़न के कहें देखिब को कहूँ दूरि को खेरो । 

माँगि बिदा चल्ले मोहिनी सों पद्माकर मोहन होत सबरो । 

फेंट गद्दी न गही बहियाँ न गरो गहि गोबिन्द गौन ते फेरो । 

गोरी गलाब के फूलन को गजरा ले गपाल की गैल में गेरो ।। 
उसका कंठावरोध, उसकी अ्बोल स्थिति, उसके बिके हुए मन और अपहृत चित्त की 
सर्वस्व ग्रासिनी बेदना ग्रासन्न वियोग काल में उसके एक ही कार्य व्यापार द्वारा सूत्तं 
कर दी गई है। बिना श्रसाधारण विभावन-क्षमता के कोई कवि इस प्रकार की मन- 
स्थिति व्यंजना कर ही नहीं सकता | वह गोरी न तो कृष्ण का फंटा पकड़कर उन्हें 
रोकती है और न उनकी बाँह पकड़कर ही जिद करती है न ही वह उनके गले में 
अपनी बाहों का फंदा डालकर न जाने का उनसे झ्ननुनय विनय करती हैं। बह तो 
केवल श्रपना गुलाबों का गजरा प्रियतम के जाने के मार्ग पर डाल देती है । प्रणय- 
मधुर प्रिया के सत्याग्रह का यह मर्मस्पर्शी स्वरूप गाँधी जी के बहुत पहले ही ईजाद 
कर गए थे । इस प्रकार के मधुमय प्रसंगों की कुछ उदभावनाएँ होली के श्रानंदोज्लास- 
बर्णन के संदर्भ में भी देखी जा सकती हैं । । 

होली--हो ली की उमंग श्र उल्लास के कितने ही उत्मादक चित्र पद्माकर ने 

झंकित किये हैं। ये कृष्ण और गोपियों की होली है, ब्रज श्रौर बरसाने की होली है 
जहाँ मुक्त भाव से तसुणु-तरुणियाँ सोल्लास रंग घोलते हैं, एक दूसरे पर डालते हैं 
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श्रबीर उड़ाते हैं, कुंकुम लगाते हैं भौर जाने क्या-क्या करते हैं। होली निर्बन्ध और 
उन्पुक्त मन का त्यौहार है, कोई किसी भी प्रकार का बंधन नहीं मानता । एक गोपिका 
है जो केसरिया रंग की श्रोढ़ती ओढ़े हुए गुलाब कलिकाओ्रों का श्वंगार किये हुए भाल 
में गुलाल लगाए हुए और श्रंगों को भली-भाँति भूषित किय्रे हुए चली जा रही हैं, 
उसकी सहेलिका उसके इस विशिष्ट झूंगार पर फबती कसने से बाज नहीं आती, वह 
'कहती ह--- 
औरन को छुलती छिन में ठुप्त जाती न औरन सों जु छुली हो । 
फाग में सोदन को सन ले फग॒वा में कहा अब लेन चली हो ॥ 
डोला में तरुणियों का छूंगार ही कुछ इसरा हुप्रा करता है| ऋतु और त्योहार उनके 
अन्तर्बाह्य को अपने अनुराग के रंग से रँग देता है | उनके एक-एक श्रंग से वह मंजिष्ठा 
ख्ाग टपका पड़ता है, देखिए न -- 
रंग भरी कंचुदी उरोजन ये ताँगी कसी, 
लागी '-मली भाई सी सुजान कखियन से | 
कहे पद्माकरः जवाहिर से अंग अंग, 
इंगर से रंग की तरंग नखियन में । 
फाग वी उमंग अनुराग की तरंग बसी, 
तेसी छुबि प्यारी की ब्रिलोकी सखियन में | 
केसरि कपोलन में मुख में तमोल भरि, 
भाल में गुलाल नंदत्वात्त शअ्रेँखियन में | 
डहोली के खेल शुरू होते हैं, धमार गीतों का गायन आ्रारंभ होता है, पिचकारियों से रंग 
छूट चलते हैं, रंग के फौवारों में तरुण जन भींजते हैं, पृथ्वी रंग से रंग जाती है केसर 
इतनी घोली श्रौर ढोली जाती है कि उसकी कीच-सी फेल जाती है, उधर ग्वाल-बाल 
हैं जो उसी में सन जाने में गर्व का अनुभव करते हैं। गुलाल उड़तों है, तान छिड़ते हैं 
साथी सब ताल देते हैं और कनन्‍्हाई हर्षोन्माद में नाचते हैं। ऐसी परिस्थिति में एक 
गोपिका दूसरे को उसकाती है तुजान ! एक मूठी भुलाल की डाल न ! देख फिर 
'फाग खेलने का सच्चा आनन्द अआाए बिना ने रहेगा।” एक गोपिका फांग के इस 
उम्माद में श्राही तो जातों है और वह जो कुछ भाव और पअरमाव अपने मन में 
सँजोए रहती है उसे पूरा करके ही रहती है-- 
फाग के भोरे अभीरन ते” गहि गोबिन्द ले गईं भीचर गोरी । 
भाई करी सन की पद्माकर ऊपर नाई अबौर की झोरी। 


हल 


हा 
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शे८२ ] [ रीतियगीन काव्य 
छीन पितम्बर कंसर॒ते सु बिंदा दई मोड़ि कपोलन शोरी। 
नेन नचाइ कटल्यो मुखकाइ लला फिरि आइयौ खेलन होरी |। 
फाग खेलते हुए गोपियाँ केवल केसर या देसू के ही रंग नहीं डालतीं, वे अपने हृदय 
का भी रंग उड़ेल डालती हैं, उनके तयनों के भी रंग की पिचकारियाँ एक दूसरे पर 
चलती हैं -- 
(क) या अनुराग की फाग लखीौ जहेँ रागती राग किसोर किसोरी । 
व्यों पच्माकर घालि घली फिरि लाल ही लाल गुलाल की मोरी । 
जैसी को तेसी रही पिचकी कर काहू न केसरि रंग में बोरी। 
गोरिन के रंग भीजि गो साँडरो साँलरे के रंग भीजि गी गोरी ॥। 
(ख) ये नंद गाँड ते आए यहाँ छत आई सुता वह कौन हू ग्वाल की । 
व्यों पद्माकर होत जुराजुरी दोइड्न फाग करी इहि ख्याल की | 
डीठि चली इनकी उन प॑ उनकी इन पे घटी सूछि उताल की । 
डोडठि सी डीठि लगी इनके उनके लगी मुठि सी मूठि गुलाल की ।॥। 
इस अनुराग की फाग में गोपिका की ही दुर्गति होती है, नंदलाल तो होशियार हुरिहार 
ठहरे वे तो आँखों में अबीर फ्रॉंककर चल देते हैं पर जिसकी श्राँखों में श्रबीर घुलती 
है उसकी दशा श्रकथनीय हो जाती है । अंतर्दशा का चित्र देखिये और देखिये कि वह. 
क्या कह रही कद पे 
एके संग धाए नंदलाल ओ गुलाल दोऊ, 
दहगनि गए जु॒भरि आनेंद मढ़े नहीं | 
धोह धोहइ हारी पद्माकर तिहारी स्ॉह, 
अब तो उपाइ एकौ चित्त पे चढ़ो नहीं । 
कहाँ जाउँ कासों कहीं कौन सुने, 
कोऊ तौ निकासौ जासों दुरद बढ़े नहीं | 
एरी भेरी बीर जैसे तेसे इन आँखिन ते', 
कढ़िंगो अबीर प॑ अहीर तो कढ़ो नहीं ।। 
श्रांखों में पड़ी अ्रबीर तो जैसे तैसे निकल भी जाती है पर उनमें बसी हुई कृष्ण कीः 
छवि तो किसी प्रकार भी निकलती नहीं, वह सतत शूल उपजाती रहती है। इसी 
संदर्भ में एक अन्य गोपिका का कथन देखने योग्य है । वह कहती है कि हे कृष्ण तुम 
खूब सज धज कर या पूरी तैयारी के साथ होली खेलने श्राए हो वो खेलो, तुम्हारा 
स्वागत है किन्तु हमारी बस एक ही विनय है--- 
भाल पे लाल गुलाल गुलाल सो गेरि गौरे गजरा अलबेलौ | 
यों बनि बानिक सो पद्माकर आए जु खेलन फाग तौ खेलौ । 
प्‌ इक था छुवि देखिये के लिए भो बिनती के न झ्ोरन झेलौ | 
रावरे रंग रंगी भ्रेखियान में ए बलबीर अबीर न मेलौ ।। 


न 
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केसी कर 
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उमंग के साथ जो गोपियाँ कृष्णा की श्रथाई में होली खेलने जाती हैं उनकी बुरी दशा: 
होती है परन्तु वे त्यौहार के हर्षोन्माद में उसकी कुछ परवाह नहीं करतीं हाँ अपनी: 
दशा का उत्साह पूर्वक विवरण अवश्य देती हैं-- 
(क) ऊधम ऐसो मचों बज में सबे रंग तरंग उमंगनि सीचें । 
त्यों पद्माकर छज्जन छातनि छुत्रे छिति छाजतीं केसरि कीचें । 
दे पिचकी भजी भीजी तहाँ परे पीछू गुपाल गुलाल उलीचें । 
एक ही संग इहाँ रपटे सखि ये भण ऊपर हों भई नीचें ।। 
(ख) घोरि डारी केसरि सु बेखरि बिलोरि डारी, 
बारि डारी चुनरि ऋचात रंगरैनी ज्यों । 
मोहि ककममोरि डारी कंचुकी मरोरि डारी, 
| तोरि डारी कसनि बिथोरि डारी बैनी तयों ।। 
(ग) नेही नंदलाल की गुलाल की घलाघल में, 
थों तन पसीजि घनधोर की घटा भयौ । 
चोरे चखचोटन चलाक चित्त चोर्‌यों गयौ, 
लूटो गई लाज कुलकानि की कदा भयौ |! 
एक गोपिका होली में अपनी लुटी हुई लज्ञा को ढंढ़ रही है-- 
फहरि गई थीं फबे रंग के फुहारन में 
केधीं तराजबोर भई अतर अपीच मैं । 
कहे पद्माकर चुभी सी चार चोवन में 
उलचि गई थौं कहूँ अगर उलीच में । 
हाय इन नेनन ते" निकरि हमारी लाज 
कित थीं हेरानी हरिहारन के बीच में । 
कहूँ उड़त अबीर रंग 
कचरि गई थीं कहूँ केसरि की कीच में ।। 
होली में यह सब होता है । गोपिका की लाज लुटती है और बाद में वह उसकी अश्रनु- 
शोध करती है - पश्चात्ताप होगा, स्मृति श्राती होगी, हे भी होता होगा | एक को 
होली में कृष्ण द्वारा किये गए व्यवहार पर क्रोध श्राता है और वह प्रतिशोध की 
भावना से भर उठती है --- 


गइल में गाइ के गारी दुई फिरि तारी दुई औ दुई पिचकारी। 
वयों. प्माकर मेलि मसुठी इत पाइ अकेली करी अधिकारी । 
सोंहें वब्या की करे हों कहों यद्धि फाग को ल्लेहुँगी दाँवु बिहारी । 
का कबहु मक्ति आइही ना तुम नन्‍दकिसोर था खोर हमारी |। 


कल ७ 
न्‍्फकरी 


उरकि गई धो 
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डसे प्रतिशोध कहें या चसका ! एक बार प्राप्त श्रातंद को फिर पाने की श्राकांक्षा ! 
होली प्रेमोत्पादन और प्रेम-विवर्धन का अद्वितीय पर्व है। कृष्ण मधुर मधुर स्वर में 
अपनी मुरली बजाते हुए भ्राते हैं, ग्वालों के संग में आ्राते हैं कामदेव सी छवि लिए हुए 
आते हैं धमारों की धरुम-धाम और श्रबीर की उड़ती हुई गरद के बीच श्राते हैं शोर 
“शक गोपिका विशेष को अपने प्रेम के रग में भिगो जाते हैं--- 
को हो वह ग्वालिनि गुवालनि कं संग में 
झ्ेंग छुबवारों रसरंग भिन्रे गयो। 
बे गयो सनेह फिरि छू गयो छुरा फ्ो छोर 
फगुवा न दे गयो हमारो सन दी गयो ।' 

'एकाथ जगह पदुमाकर जी से फाग के भ्रवसर पर नायक के चित्त की मुग्धता का भी 
'वर्सृत किया है। पतलो कमर वाली एक तझुणी की बॉकी अ्रवलोकनि” का उसके 
दिल पर जो असर दिखाया गया है वह थोड़ा शायराना प्रभाव लिए हुए-- 

चोरिन गोरिन में मिलि के इसे आई ही हाल गुवाल कहाँ की | 

जाकी न को अवल्ोकि रह्चो पद्माकर वा अवलोकनि बॉकी। 

घीर अबोर की धुंघुर में कछु फेर सो के मुख फेरी के झाँकी । 

के गई काटी करेजन के कतरे कतरे पतरे करिहाँ की ।। 
“होली खेलने के बाद के भी कुछ उन्मादक चित्र पद्माकर प्रस्तुत कर गए हैं। उदाहरण 
के लिए एक नवल किशोरी है जो होली के रंग में भली भाँति भिगोई गई है भौर 
'धुगंधियाँ जिसे श्रच्छी तरह चुपड़ दी गई हैं | होली खेल कर वह लौटी है और स्नान 
'करने जा रही हैं भ्रंगों को धोकर रंगों को छुड़ाने की गरज से । उसका वर्शान भ्रति- 
'शय चित्रात्मक है--- 


आई खेलि होरी घरें नवल्न किसोरी कहूँ 
बोरी गईं रंग में सुगंधन ऋकोरै है । 

कहे पद्माकर इकंत चलि चौकी चढ़ी 
दारन के बारन के फंद बंद छोरो है । 
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“. फंगुवा देने की बात को लेकर अ्न्यत्र भी ऐसी ही उक्तियाँ पाई जाती हैं--- 
(क! फाग में सोहन को सब ले फयुत्रा में कह। अब लेन चली हौ | (पद्माकर ) 
(ख) इते पे नवेली लाज अरस्यो करे जु, प्यारो 
मन फगुवा दे गारी हूँ कों तरस्यौ करे । (धनानंद) 
(ग) ज्यों ज्यों पट कटकति हठति, हँसति नचावति भैन। 
व्यों त्योँ निपट डदारहू, फगुआ देव बने न॥। (बिद्दारी) 
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घाँघरे की घूमन सु अरुन दुबीचे पारि, 
आँगीहू उतारि सुकुमारी झुख मोरे है ॥ 
दतम अधर दावि दनर भई सी चापि 
चौअर पचौअर के चूनर निचोरे है। 
एक दूसरी गोपिका है जो मधुपान करती रहती हैं, श्याम उन्मदिष्णु की माँति आकर 
उसका अंचल खींच लेते हैं और भूठ-मृठ को गुलाल की मूठी मार देते हैं। गुलाल उस 
पर भोंकते नहीं परन्तु वह मदमत तो वे सम्हाल हुए बिना नहीं रहती और आधघ 
बड़ी तक वह अपने श्रंगों को काड़ती और अपने वक्ष देश को ही देखती रह जाती 
है--राती परी सी रहो घरी आध लो कारत अंग निहारत छाती |! इसी 
अकार फागुत की यामिनी गोविन्द के संग बिता कर पग्रात+काल वह जिस शोभा को 
प्राप्त होती है उसका वर्णान देखिए --उसके अ्रधरों पर लाली है, मुख पर ललक जगा 
देने वाली प्रसन्नता है और-- 
देहें भरी आलस कपोल रह रोंरीभरे, 
नींद भरे नयन कछूक झपें ऋलकें | 
भाग भरे साल औ सुहाग भरे सब अंग 
पींक भरी पत्रकँ अबीर भरी अलके || 
इस प्रकार होली पद्माकर के काव्य में ऐसे पर्व के रूप में आई है जो उनका श्वद्धार- 
प्रक कविता के लिए श्रसाधारण वर्ण्य का काम कर गई है । प्रणय-व्यापारों के मुक्त 
स्वरूप के निरदर्शन के लिए इस संदर्भ में उन्हें पर्याप्त श्रवसर मिला है और इसका 
उन्होंने पर्याप्त उपयोग भी किया है । इसी कारण अ्रन्य कवियों की श्रपेक्षा उनकी 
होली के प्रसंग की कविताएँ श्रधिक भनहर बन्न पड़ी हैं । 
ऋतु एवं प्रकृति--उद्दीपत विभाव के रूप में मध्य युगीन कवि जन ऋतु 
ग्रकृति श्रादि का वर्णन करते श्राए हैं । श्रब हम यह देखता चाहेंगे कि शाखत्रीय दृष्टि 
से उद्दीपन सामग्री कही जाने वाली प्रकृति पद्माकर के द्वारा किस प्रकार चित्रित हुई 
है । पद्माकर ने प्रकृति को विशेषतः ऋतुओं के संदर्भ में प्राकृतिक उपकरणों का 
वर्णन किया है श्रौर ऐसा करते हुए एक ओर जहाँ उन्होंने ऋतु वर्णान की परम्परा 
का पालन किया है और अपने रीति कर्म का निर्वाह किया है वहीं कल्पना एवं कवित्व 
शक्ति से संपन्‍न होने के कारण पद्माकर जी ने प्रकृति के सौंदर्य में उसके हर्ष-विषाद में 
अपने अ्रभिनिवेश का भी परिचय दिया है ।सर्वथा स्वतंत्र प्रकृति वर्णन तो एकाच 
छुंदों में ही मिलेगा । शेष वर्णन मानव-भावनाम्रों से संपृक्त ही हैं । 
ऋतु बेभव को व्याप्ति--अ्रनेक छंदों में कवि ने यही दिखलाया है कि अप्रुक 
ऋतु इन-इन, इन-इन स्थानों पर अपनी पूरी छुटा के साथ छहर रही है । उदाहरण के 
२२ 
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लिए निम्नलिखित पंक्तियों वाले छंदों को लिया जा सकता है जिनमें क्रमशः वसंत, 
वर्षा भर शरद की सर्वव्यापकता को ही निदर्शित किया गया है--- 
(क) कूलन में केलि में कछ रन में कुंजन में, वयारीन से कलित कलीन किलकंत हैं | 
(ख) मल्लिकन मंजुल मलिद मतवारे सिले, मंद मंदु सारत महूस मनसाफी है । 
(ग) तालन पै ताल पे ठमालन पे मालन पे, बुन्दाबन बाधिन बहार बंसीबट पे । 
एक-एक वस्तु और प्रकृति के एक-एक श्रंग को लेकर उस पर ऋतु विशेष का प्रभाव- 
सूचन करने में जहाँ चित्र उत्रता चलता है वहीं दृष्टि के प्रसार और ऋतु के बिलास- 
विस्तार का भी भाव मन में बंधघता चलता है। ऋतुओों का जो आनंद है उसके व्यापक 
प्रसार और कवि के निजी श्रांतरिक उल्लास की भी इस प्रकार के छुंदों में श्रभिव्यंजना 
हो सकी है। वसंत ऋतु के आगमन पर प्रकृति में जो परिवर्तत लक्षित होते हैं उसे 
भेंदकातिशयोक्ति के सहारे कवि ने बड़े ही सुन्दर, सजीव एवं चित्रात्मक ढंग से उपस्थित 
किया है--- 
औरे भाँति कुंजन में गुजरत भोंर भीर, 
ओर डौर सौरन पे बौरन के बैगए। 
कहे पद्माकर सु औरे भाँवि गलियान, 
छुलिया छुबोले छेैल ओ रे छ्बि छ्वे गए | 
ओरे भाँति बिहय समाज में अवाज होतठि 
ऐसे रितुराज के न आज विन दे गए | 
औरे रस और रौति औरे राग औरे रंग 
ओरी तन ओऔरे मन औरे बन है गए ॥! 
इसी शैली के अनुसरण पर श्रौर पद्माकर जी के उक्त छंद से ही प्रेरित होकर द्विज- 


देव ने भी वसंत वर्शान-संबंधी कई छंद लिखे हैं । 
अमुकूल वातावरण निमोखु- कुछ छंदों में पद्माकर ने यह बतलाया है 


कि प्रकृति प्रणय के लिए परम अनुकूल वातावरणु उपस्थित करती है, ऐसा वातावरण 
प्रकृति द्वारा स्पष्ट एवं निर्मित होता है जिसमें प्रेम का सम्यक विकास हो सकता है--.. 
वृन्दावन की वीथियाँ, ताल-तमालों के वन, पूनम की रात श्र कुन्जों में गोपिका का 
मनहरत गुपाल से मिलता ! कैसे सम्मोहक वातावरण के बीच प्रणय-मिलन आझ्ायो- 
जित हैं। दूती एक प्रणायित्ती गोपिका को निश्चिन्त भाव से एक प्राकृतिक सुषमा 
संपन्‍न वन कुल्ज में चलने का निमंत्रण दे रही हैं । वह उपवन ही ऐसा मादक है जहाँ 
प्रेम भावना का अनायास उदय और विकास होग[--- 


चाली सुनि चंदमुखी चित में सुचेन करि 
तित बन बाशनि घनेरे अल्ति घूमि रहे। 
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3. जगद्विनोद : छुन्दे ११२, १.१८, २५४३, ३८६ तथा प्रकीर्णाक, छंद ६४, ६६, 


शुंगारेतर काव्य ; अन्य काव्य धाराएँ | [ रेब्य७ 


कहे पद्माकर मयूर मंजु नाचत हैं 
चाह सों चकौोरिन चकोर चूमि चुमि रहे | 
कदम अनार आम अगर असोक थोऊ# 
लतनि समेत लोौने कौने लागि भूमि रहे | 
फूलि रहे फलि रहे फेलि रहे फरब रहे, 
ऋपि रहे फालि रहे क्ुकि रहे भृमसि रहे |! 
यहाँ पर प्रकृति का ही जो चित्र श्रंकित किया गया है उसी में एक मस्ती है, स्वयं 
प्रकृति ही श्रानंद-क्रीड़ा में निमग्न है, मन को फिर तन्मय होते क्या देर लगेगी । 
हिंडोला भूलने का जहाँ वर्णन कवि ने किया है वहाँ भी श्रान्नादक प्रकृति के पुष्प 
संसारमय वातावरण का झ्रालेख हुआ-स्वर्य हिडोला, उसकी डोर, उसके खंमे, 
उसकी पटिया, उसके फँँदने, उसके फालर, उसकी फुलवारी, उसकी फर्श सभी कुछ तो 
पृष्पमय है--फलमरी, फलभरी फलजरी फलन में फूलइ सी फल सुफल के 
हिंछडोरे में ।? जहाँ भौंरे गंजार करते हैं, वनकंजो में मलारें गाई जाती हैं, मयूरों का 
शोर होता है श्र तमाम भूले पड़े होते हैं । वहाँ विहार करना और हिडोला भूलना 
एकान्त सुख का ही कारण हो सकता है--नेह सरसावन में सेह बरसाबन में 
सावन में मूलित्रों सुहावन क्षणव है ।! श्रकृति की इसी उन्मादिती शक्ति के 
श्राधार पर तो एक परदेश जाते हुए प्रिय को प्रेमिका के चले जाने की अ्रनुमति दे देती 
है। वह कहती है कि जरा इन्हें गाँव की सीमा तक पहुँचने ता दो यह मादक ऋतु, ये 
हवा के भोंके से कोइलिया की कूके, ये उलहे बन में वन-विहार इन्हें आ्रप से श्राप श्रागे 
न बढ़ने दंगे प्रकृति की उन्‍्मादकारी शक्ति पर जिसका ऐसा श्रटल विश्वास हो उस 
ऋतु शोर प्रकृति की विभा का क्‍या कहना ! पदमाकर ने इस प्रकार के छंदों में यही' 
दिखलाने की चेष्टा की है कि प्रकृति स्वयं भ्रतुरागवती है, वह स्वयं प्रणयमूर्ति है और 
मानव के प्रेम व्यापारों के लिए तो वह श्रेष्टटम श्राश्रय है। उसके क्रोड़ में उसी से 
प्रेरणा पाता हुआ तरुण प्रेमीयुगल अनन्त श्रानन्‍द लाभ कर सकता है । 
प्राकृतिक उपकरणों की सुखदता--ताना ऋतुओं में प्रकृति के ही कितने 
उपकरणों की चर्चा कवि ने आमोद-प्रमोद की सुखद सामग्री के रूप में की है। उदा- 
हरण के लिए श्रीष्म ऋतु में पानों के फौव्वारे, नहरे और नदियाँ हम, अंगूर, गुलाब, 
पंकज की पंखुड़ियाँ आ्रादि प्रभृत सुख के साथन हैं । कवि ने इच्हें श्रीष्म ऋतु की सौख्य 
सामग्री के रूप में सुझाया है - 
(क). फहरे फुहारे नीर नहरे सौ बहे 
छुदर छुबीन छाम छीटिन की छाटी है | 
कहे पञद्माकर त्यों जेड की जलाके तहाँ. & 
पावें क्‍यों प्रबेस बेस बेलिन की बाटी है । 


श््ष्य | | रीतियुगीन काव्य 


बारहोँँ दुरीन बीच चारह तरफ तेसी 
बरफ बिछाथ तापे सीतल सुपाटी है। 
गजक अंगूर की अंगूर से डचोौहें कुच 
आसच अंगूर थो अंगूर ही की टाटों है ॥ 
(ख)।... ग्रीषम कहल कहा मान के महल बैठी ु 
अंहन चहल थल थलन मचाई के। 
कहे पाकर घनेरे घतसार घोर 
चोर चोरा बोर के शुलाब छिरकाइ ले । 
पंकज को पॉाँछुरी बिछाइ परजंक पर 
फरस  फुहारन की फैल सरसाह ले 
कीजिये उताली हू हे आनन्द बहाली बन 
माली सो लिपट आली लपट बराइ ले || 
इसी प्रकार हेमंत और शिशिर में तरणि का तेज तथा श्रन्य सहश वस्तुएं, प्राकृतिक 
उपकरण ग्रथवा उनसे विनिर्भित वस्तुएँ सुख उपजाने वाली कही गई हैं । इस संदर्भ में 
उक्त ऋतुग्रों से संबंधित छंद देखने योग्य हैं जैसे अगर की धृप मगमद की सुगंध बर, 
बसन बिसाल जाल अ्रंक ढाँकियतु है' अथवा गुलगुली गिलमैं गलीचा हैं गुनीजन हैं, 
चाँदनी हैं चिके हैं चिराकन की माला है । आदि से आरंभ होने वाले छंद | 
उद्दीपन रूप--ऋतु एवं प्रकृति वर्णानात्मक छंदों का एक समूह ऐसा भी 
छाँटा जा सकता है जिसमें ये उपकरण मानव मन से अनिवार्यतः संबद्ध कर दिये गए 
हैं। ऐसे छंदों में भी भावों के नाना स्तरों के दर्शन होते हैं। प्रकृति प्राणी की 
भावना के ही अ्रनुरूप कभी बदली-सी तजर भ्राती है, कभी वह श्रप्रिय लगती है, कभी 
वह चित्त को अश्रधीर कर देती है और कभी वह चित्तवृत्ति या मानव मनोदशा को अ्रति- 
दय उद्दीत्त कर देती है । भावना के ये स्तरभेंद यों तो सभी प्रकार के भावों के संदर्भ में 
थोड़ा बहुत दिखाए जाते हैं या दिखाए जा सकते हैं किन्तु कावब्यों के अंदर प्रायः 
प्रणाय की निबृति के संदर्भ में कवियों ने इनका निद्शन किया है और उसमें भी विशेष 
रूप से वियुक्ता को दिनचर्या दिखाते हुए पद्माकर ने भी इसी क्रमागत रीति के श्ननु- 
रूप प्रकृति के स्वरूप में और उसके प्रभाव में किचित भिन्‍तता का वर्णन किया है--- 
सुभ सौतल मंद सुगंध समीर कछ छल छुंद से छुबे गए हैं । 
पद्माकर चाँदनी चंदहु वे कछु और ही ठोरन वे गए हैं | 
मन भोहन सो बिछुरे इत ही बनिके न अबै दिन हो गए हैं। 
सखि ये हम वे तुम वेई बने पे कछू के कछू सन हो गए हैं ।। 
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शज्ञारेतर काव्य : अ्रन्य काव्य धाराएं | | [ ३८६ 


प्रकृति तो वही है पर उसमें गोचरीभूत भिन्‍नता का कारण मातसिक है । ग्रन्तजंगत 
में जो एक वियुक्तिजनित व्यथा है वही प्रकृति में प्रक्षेपित दिखलाई गई है। इसे 
तथ्य. को पहचाने के लिए साधारण अनुभव ज्ञान ही पर्याप्त है कुछ मानसशाक्ष की 
निशेष अ्भिज्ञता इसके लिए आ्रापेक्षित नहीं | स्वयं पदुमाकर ने मी प्रकृति में दृश्यमात 
या प्रतीयमान परिवर्तन का कारण आंतरिक वृत्तियों का ही विपर्यय ठहराया हैं। 
धन-धाम, चंद्र-चन्दिका सायं-प्रात कुछ श्रच्छा नहीं लगता, प्रकृति की सारी रमणी- 
यता तिरोभृत सी प्रतीत होती है-- 
घर न सुहात न शुहात बन बाहर हू 
उाग न सुहात जे खुम्धाल खुसबोही सो । 
रात हू सुहान न सुहात परभाँत आल्ली 
जब मन लागि जात काहू निरमोही सा |। 
चेतन प्रिय की श्रश्राप्ति से प्रकृति की रम्यता अ्र्थहीन हो गई है । भावत्ता के श्रव शोर 
भी ऊँचे सोपान पर आ्राइये । यहाँ प्रकृति न केवल भिन्‍न या श्रप्रिय प्रतीत हो रही है 
वह दाहक हो रही है और वेदता पहुँचा रही है तथा चित्त इसके कारणा विक्षोभ का 
अनुभव करता है और प्रकृति के उपकरणों को बुरा भला भी कह चलता हैं। 
एक गोपिका कृष्ण के पास संदेश भेजती है कि वसंत ने बल्लरियों को पत्रहीव कर 
दिया है, वन कूंज यहां पुष्षित नहीं हैं, पलाशादि के विकास को विकास मत समभो, 
्रग्नि ज्वाल के समान दहक रहे हैं और हमें भी दग्व कर रहे हैं-- 
(क) पात बिन कीन्हें ऐसी भाँति गन बेलिन के 
परत न चौीन्हें जे ये लरजत लुंज हैं | 
क्िसुक गुलाब कचनार ओऔ अनारन की 
डारन पे डोलत आऑँगारन के पुंज हैं।। 
(ख) .रव्यों पद्माकर देखौ पलासन पावक सी मनौ फ़ूकन लागी | 
कारा कुरुप कसाइनी ये सु कुह कुह क्वेलिया कूकन लागी ।। 
वसंत के ही समान वर्षा भी विरही चित्त को बेहद श्रधीर कर देती है - चंचला को' 
चपलता, लवंग लतिकाओों का लरजना समीर का तरजना और घुमड़ती घटाओं का 
बार-बार गरजना घैर्य के सुमेह को भी विचलित कर देता है | बरसते हुए मेघ काम- 
व्यथा की उद्यीप्ति करते हैं और पपीहे को हुक में स्वातिजल की प्यास नहीं किसी 
वियोगिनी के प्राणों को पी लेने की तृषा है ।* शरद का चन्द्रमा भी ऐसी हो कुठिलता 


पा 


प्रस्तियार किये हुए है. हो के द्विवराज' काज करत कसाई का | प्रकृति की 
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१. जगद्विनोद : छुंद ३८५६. 
* वही : छंद ३८७. 


२६० | [ रीतियुगीन काव्य 


इन उद्वेग उत्पादिनी क्षमता का बड़ा ही गत्यात्मक और मनोग्राही बिब सजल मैघों के 
आगमन का वर्णन करने वाले श्रधो लिखित छंद में देखिए 

अंगन अंगन भाहि अनंग के तंग वरंग उमाहत आवें । 

सथो प्माकार आसह पास जवासन के बन दाहत आब । 

मानवतीन के झ्ानन में जु गसान के गबज ढाहत आवब । 

बान सी बदन के चद॒रा बदरा बिरहीन प्‌ बाहत आंच ॥ 

कुछ छुंदों में रोति की परम्परा का अनुसरण करते हुए प्रकृति के उपकरणों 
को लेकर कुछ रूपक भी खड़े किये गए हैं। अलंकृत शैली पर किये गए ये विभाव 
वर्णन सर्वत्र सुन्दर ही बन पड़े हों ऐसी बात नहीं । कुछ भोंडी कल्पनाएँ भी खड़ी की 
गई हैं जिनमें न तो कोई वैशिष्य्य है और न कोई सरसता । ' 
ऐश्वर्यपूणा एवं विलासमय वातावण 
पद्याकर का काव्य उस ऐश्वर्यमय वातावरण की कुछ भलक देता है जो 

रीतियुगीन सामन्‍तों को सुलभ था और जिसके बीच मोग-विलासमयी जीवनचर्या चली 
चलती थी । आज भी घम्ुगल काल के भवनों और महलों को देख उस युग के रंगीन 
वातावरण का स्वरूप मन पर उतरे बिना नहीं रहता । श्रंत:पुर, मणिमंदिर, केलिभवन, 
चित्रसारी आदि के ऐश्वर्य और वैभव का कहना ही कया था ! सोलहों श्वृंगार करके 
. सहेलियों के साथ ववेलियाँ केलिमंदिर में श्राती हैं, समीप ही गुलाबपाश होता था 
खस का इत्र होता था और शअन्यान्य प्रकारों की सुगन्धियाँ रक्खी होती थीं, हीरों के 
होज गुलाब जल से भरे होते थे, दंपति-मिलन के लिए खूब प्रकाश होता था, चाँद- 
नियों पर चमेली की चार लड़ों वाली मालाएँ होती थीं श्रौर चंदन की चौकियों पर 
चंगेरियाँ या फून्ों से भरी हुई डालियाँ रक्‍्खी होती थीं--भोग के ये सारे सरंजाम 
ग्रीष्म ऋतु के लिए एकत्र किये जाते थे । शीत ऋतु में कुक कर भूमते हुए कालरदार 
वितान होते थे, मोटे गलीचे और गुलगुले गहे होते थे श्लौर समग्र केलिमंदिर में ज्योति 
की जगर-मगर विकीर्ण कर देवे वाली दोपावलि होती थी । सुराही, सुरा और चषक 
होते थे, गरम-गरम खाद्य पदाथ होते थे श्रौर सेज होती थी, तरुणियाँ होती थीं और 
दुशाले होते थे, तेत्र और तमोल होता था तथा तान की तरंगें हुआ करती थीं । ये 
सब सामग्री ऐन्द्रिक सुख के लिए ही हुआ करती थीं उसका और कोई प्रयोजन न 
था। स्पष्ट हुं ये चित्र युग की सामंती मनोवृत्ति भर जीवनचर्या पर प्रकाश डालते 
हैं ।* जब हिम्मत बहादुर जैसे छोटे-छोटे राजा-रईसों की यह हालत थी तब बड़े-बड़े 





+- प्रकीणक के श्रन्तगंत देखिये वर्षा वर्णन संबंधी छुंद ६२ श्रौर ६३ । 
“४ जगद्विनोद : छंद १७४, २०५, २०६, २१३, २६०, २६४, ३६०, ३६१, ३६९५ 
४३६, प्रकीर्णक छंद ७९ । 
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रजवाड़ों और राजमहलों के बेइन्तहा वैभव और ऐश-इशरत का तो कहना ही क्या । 
प्रिय के आगमन पर उसका स्वागत मामली ढंग से तहीं होता था-- 


अगमन कान्ह आगमन के वधाएं सुत्रि 

छाए भग फूलनि सुहाए थब थल के॥ 
कहें प्माकर त्यों आरतो जवारिबे कों 

थारन में दीप हीरहारन के छुलके | 
कंचन के कल्स भराईइ भरि पन्नन के 

वाने लँग वोरन तहाँ ही ऋलाऋूल के | 
पौरि के दुआरे ते लगाई केलि मंदिर लों 

पदुमिनों पाँडडे पसारे मखमल के ॥। 


कं 


झोर भी बहुत कुछ होता था-- 


कहे पद्माकर सु॒पतन्मनन के हौोज हो 

ललित लबालब भरे हैं जल बास बास | 
गूँदि गँदि गेंदें गजगौहरनि गंज गुल 

गुपत गल्लाबी गुल गबजरे गृल्ाबपास । 
खासे खस बीजनि सु खौन खौन खाने खुले 

खस के खजाने खसखाने खूब खसखास ।॥। 


श्रीष्म में सुख की सामग्री इस प्रकार जुटाई जाती थी-- 


नीर के वीर उसीर के मंदिर धीौर समीर जुड़ावन जी रे। 
त्यों पह्माकर पंकेजपुंञज प्रेनी के पात परें जे न पीरे । 
ओऔषस की क्यों गने गरसी गजगौहर चाह गुलाब गँभीरे । 
बैठी बधू बनी वागबहार में बार बगारि सिवार से सिरे | 
शोर पद्माकर का शीतोपचार तो साहित्य के क्षेत्र में प्रसिद्ध ही है-- 
गुलगुली मिलमें गलीचा हैं गुनौजन हैं 
चाँदनी हैं चिके हैं चिराकन की माला हैं । 
कहें पद्माकर' त्यों गजक गिजा हैं सजी 
सेजे हैं सुराही हैं सुरा हैं अरु प्याला हैं। 
सिसिर के पाला फे न ब्यापत कप्ताला विन्‍्हें 
जिनके अधीन एते उद्दित मसाला हें। 
सान तुक ताला हैं विनोद के रसाला हैं. , 
सुबाला हैं दुसाला हैं बिसाला चित्रसाला हैं ।॥ 


३९२ ] ॥ रीतियुगीन काव्य 
संभोग श्रृंगार 
पद्माकर ने संभोग के चित्र बड़े जोश खरोश के साथ श्रंकित किये हैं । रमणीय' 
नायिका के संग संभोग को कवि ने तरह-तरह से बार-बार वर्शित किया है | संभोग 
वर्णान में पद्माकर बहुत श्रागे बढ़े हुए हैं । उनसे श्ागे बढ़ने की ताकत सिर्फ उमंगी 
बोधा में ही दिखाई देती है । 
प्रेमी नायक नायिकाशों का एक दूसरे पर मुग्ध होना बड़ी ही सुन्दर रीति 
से दिखाया गया है--जब से दोनों ने एक दूसरे के रूप सौंदर्य का वर्णन सुना है तभी 
से दोनों एक दूसरे के संग रहने लगे हैं। शरीर से न उही मन से तो दोनों एक दूसरे 
के साथ रहते हैं, दोनों सदा एक दूसरे के ध्यान में रहने लगे हैं श्रौर उनका माह 
इस प्रकार बढ़ा हुआ है कि दो में से किसी एक को भी दूसरे को छोड़कर किसी श्रोर 
चीज की सुध नहीं रह गई है -- 
ध्यान में दोऊ दुहन लखें हरषें अंग अंग अनंग उछाहों । 
मोहन को मन मोहिनी में बस्यों सोहिनी को मन मोहन साहीं ॥। 
यह तो प्रत्यक्ष साक्षात्‌ के पूर्व की स्थिति है श्जौर जब वह सुदिन और मूहुर्त 
श्राता है जब दोनो के नेत्र एक दूसरे का साक्षात्कार करते हैं उस समय की उनकी 
थ्ानंद दशा तो कही ही नहीं जा सकती-- 
(क) आजु हो की दिखा दिखी में दूसा दोडन की नहिं जात कही है । 
मोहन मोहि रहो कब को कब की वह मोहनी मोहि रही है ॥। 
(ख) देखु दिखा दिखी के सुख में तनकी तन को न सम्हार रही है । 
जानत हों सखि सापने में नँदलाल को नारी निहारी रही है || 
दोनों प्रेमियों का संबंध जुड़ता है श्ौर साहचर्य के दिन अाते हैं। शुरू-शुरू में 
तो प्रिय का निकट श्राना ही प्रिया के लिए बहुत था, उतने की ही लज्जा वह संभाल 
नहीं पाती थी--- 
ज्यों लखि सुंदरि सुंदरि सेज तें थों रिर्की थिरकी थहरानी । 
बात के लागे नमीं ठहरात हैं ज्यों जलजात के पात पे पानी ॥। 
रोज ही कन्हाई सूने गैल से जाती हुई गोपिका के निकट श्रातै थे और रोज ही' 
वह उनसे कह देती थी साँउरे बाउरे' तें हमें छू ना लेकिन यह निषेध कब तक चल 
सकता था, एक दिन उस निर्जन मार्ग को देख हरि से रहते न बना और ते उस गोपिकः 
से ही कुछ कहते बना--- 
जाति हुती नित गोकुल्न कों हरि आवब तहाँ लखि के मग सूना । 
तसों कहों प्माकर हों अरे खाँउरे बाँडरे ते हमें कछ्ना। 
आजु थों, केसी भई सजनी उतवा विधि बोल कढ़योई कहूँ ना । 
आनि क्षगायो हिये सो हियो भरे आयो गरो कहि आयो कह ना | 
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श्र दोनों की प्रेम-क्रीड़ाएँ शुरू हो जाती हैं | गाय का दुहना दुह्यता ही कभी परम: 
मनोहर प्रणय व्यापार का हप ले लता है--- 


| क। 


बछुरे खरीष्यावं गऊ तिहि कों पह्माकर को सन ल्थावत है । 

तिय जानि गिरेयाँ गही बनमाल सु ऐँचे लला इईँच्यो छावत है । 

उलटी करि दोहनी मोहनी की अँगुरी थन जानि के दाबत है | 

दुहिबो औ दुह्ाइबों दोडन को सखि देखत ही बनि आवत है । 
अब ये प्रेमी युगल खुल कर जीवन का सुख लूटते हैं। पूस की रात में रंग महल में, 
बैठकर मदपान करते हैं और शीत पर विजय पाकर निद्वद्व भाव से काल यापन करते 
है। मधु के दोर अखंड भाव से सारी रात चलते हैं। नेत्रों के मदभरे प्यालों से वे 
छवि का श्रासव पीते हैं और पीते चले जाते हैं ।! कभी वे जलकेलि में निमग्न होते 
हैं श्रौर यौवनोन्माद में बहते चले जाते हैं। जलकेलि की उतावली और उन्मत्तता में 
जीव रक्षा की चेतना भी नहीं रह जाती --- 


टूटे हरा छुरा हूटे सबे सराबार भई ऑंगिया रँँगराती | 
को कहतो यह मेरी दुसा गहतो न शुबिंद तो में बढि जाती ॥। 
रंगमहल में प्रशय व्यापारों के अनेक दृश्य पद्माकर ने दिखाए हैं और खुल कर दिखाए 
हैं-- स्पर्श, चंबन, परिरंभ श्रादि। उनके संवंध्र में विस्तार से कुछ कहना भी ठीक 
नहीं और न कहने से पद्माकर के काव्य के एक महत्वपूर्ण अंश से काव्य पाठकों को 
अंधकार में ही रखने का दोष पल्‍ले पड़ता है। इसलिए ऐसे प्रसंगों को कवि भी भाषा: 
में ही रखना समीचीन प्रतीत होता है--- 
(क) अचल के ऐँंचे चल करत ह्गंचलसि 
चंचला ते चंचल चले न भाजि द्वारे को | 
कहे पद्माकर परे सी चोंकि शुग्बन में 
छुलनि छुपाव. कुचकुंभनि किनारे कों। 
छावी के छिये पे परे राती सी रिसाइ 
गलवबाहीं के किये पे कर नाहीं के उचारे को | 
ही करति सोतल तमासे तुंग थी करित 
सी करति रति में बसी करति प्यारे कों | 
(संभोग व्यापार) 
(ख) छाक छुकी छुतिया धरके दरके ऑंगिया उचके कुच नीके। 
व्यों पद्माकर छूटत बारहू हृटत हार सिगार जे ही के। 
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संग तिहारे न ऋूलहुँगी फिर रंग हिडोरे सु जीवन थी के । 
थों सिचकी मचकौं न दृहा लचके करिहाँ में मिचकी के ॥। 
(हिडोला कऋुलना) 
(ग). रति बिपरीति रची दंपति गुपति अति 
मेरे जान मान भय मनमथ नेजे तें । 
कहे पद्माझर पशणी यों रसरंग जामें 
खुलिंगे सु अंग सल्न रंगनि अमेजे तें। 
नीलमनि जटित सु बेंदा उच्च कुच पें 
परयो है टूटि ललित लिलाट के मजेजे तें । 
मानों गिरयो हेसगिरि रूग पें सु केलिकरि 
काढ़ि के कलंक कला निधि करेजे ते' | (बिपरौत-रत्ति) 
लू). अधखुली कंचुकी उरोज अधआधे खुले 
अधखुले बेष नखरेखन के झालकें | 
कहै पश्माकर नवीन अधनीबी खुली 
अधखुले छुहरि छुरा के छोर छुलकें । 
भोर जगि प्यारी अध-ऊरध इते की ओर 
ऊाँखी क्िखि सरफ उधारी अध पलक | 
आँखें अधखुली अधखुली खिरकी है खुली 
अधखुले आनन पे अधखुली अलके' ।। 
(सुरतान्त स्थिति) 


इस प्रकार के संभोग खाुंगार के कितने ही चित्र 'पद्माकर' की कविता में देखे जा 
सकते हैं । सुरतान्त दशा के तित्रों में खली हुईं बेणी, हुटे हुए मोतियों के हार, 
भ्राँखों में रति, श्रंगों में शिथिलता और श्रालस्य जमुहाई और शअ्रेगड़ाई प्रस्वेद मुक्ताओ्ं 
'का किल मिलाना, पोक भरी पलकें आदि ही व्शित हुए हैं जो परंपरागत रीति पर तो 
हैं ही रीति रचना के कारण रीति या रसावभव के उदाहरण रूप में भी लाए गए हैं ।'* 
भ्रनंग की लहर में आकर रची गई विपरीत रति के वर्शान भी ऐसे ही हैं: उनमें भी 
सारे सेज पर बिखरी हुई मोतियों, वेश और केश को संभालने की चेतना से रहित 
नामिका, बजते हुए घुँचछ और कोलाहल रत किकिणी, उच्छुवसित श्वासावलि, मुक्त 
'वक्षोदेश, स्वेदकरा रंजित, कपोल, साँवले के शरीर पर पड़ा हुआ श्रमशिथिल तरुणी 
तन आदि ही कथित हुआ है ।* इसी प्रकार संभोग के श्रन्य वर्णानों में कहीं कृष्ण का 
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गोपिका बलात हिंडोले पर बिठा कर झुलाने का वर्णान है, कहीं तायक-वायिका का 
परिधान परिवर्तन कर संभोग व्यापार में तन्‍्मय होना वर्शित है और इसी प्रकार के 
कहीं-कहीं अ्रन्याय व्यापार कथित हुए हैं ।' पद्माकर की संभोग वर्णुना पर्याप्त विशद हैं 
किन्तु नायक-नायिका को जहाँ एकाधिक व्यक्तियों से श्रनुरक्त दिखाया गया है बहाँ 
रसाभास पैदा हो गया है, संभोग का रहा सहा सौंदर्श भी विनष्ट हो गया है । | 
समालस पक्ष का चित्रणु-प्रेम की वर्खाना में वहाँ और भी सौंदर्य हृष्टिगत 
होगा जहाँ कवि ने स्थूल कायिका संबंधों से ऊपर उठ कर प्रणयी मुगल के श्रंततम 
की छवियाँ अंकित की हैं, क्योंकि मानव व्यक्तित्व की सच्ची मनोहारिता वहीं देखी 
जा सकती है। ऐसे छंदों में प्रथथ मावना की एक से एक मनोहर मधुर और पवित्र 
'भाँकी देखी जा सकती है। ये मनोभाव अधिकतर प्रेमिका या गोपिका के ही हैं जो 
उसके नायक अथवा क्षष्ण के प्रति प्रभूत अनुराग के परिचायक हैं। जबकि गोपिका 
का कृष्ण से मिलन भी नहीं हुआ रहता तभी से उप्रका प्रेम बरसाती नदी की तरह 
उमड़ता हुआ दिखाया गया है । वह अपने अंग-अंग में गोविन्द के गुणों को भर लेना 
चाहती है | ब्रियतम के संसर्ग की उसकी दुर्दमनीय आकांक्षा इस,छंद के शब्द-शब्द से 


'फूटी पड़ रही है-- 
हारत में बारन में कंचुकों निनारन से 


वे गुन गुबिद्‌ ही के गाँज दे री गाँज दे । 

कहे पद्माकर अगार अनखीलक्षिन को 
भीरी भीर भारन कों भाँज दे री भाँज दे । 

आवब पद पंकज पराग ही ले प्रीवम को 
ये पल कपोल मेरे माँज दे री मॉज दे । 

साँवरी परी में बोरों आँगुरी अहेरी एुरी 
मेरी इन आँखिन में अज दे री ऑज दे | 
अनुरागवती गोपिका नाता प्रकार से श्रपटी श्रभिलाषाश्रों को व्यक्त कर रही हैं--वे 
गनगौर गुसाईन” से वरदान माँगती हैं कि हे देवी ऐसा कुछ उपाय कर दो जिससे 
मैं मोहन की बाँसुरी हो जाऊँ और उनके अधरों का संसर्ग सदा प्राप्त करती रह, मैं 
में वनमाल होकर सदा उनके कंठ से लिपटी रहूँ, लकुटी होकर उनके ह्वाथों में घुमती 
रहूँ, पीतांबर होकर उनकी कटि से बँधी रहूँ । वह उस वनोपवन की मालिन बनना 
चाहती हैं जिसमें गोपाल विचरणा करते हैं और इस प्रकार उन्हें विशाल और सघन 
पुष्पों की माना पहिनाया करेंगी, वह उनके भुह की श्रोर देख-देख कर झआवश्यकता- 
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नुसार उन्हें पान समपित करने के उह श्य से उनकी 'खवासिन” हो जाना चाहती है, 
वह गरुगाकर गोबिद के घर की चेरी होकर अपने सारे अरमान पूरे करना चाहती है । 
इन श्राकांक्षाओ्रों को मन में लिए हुए वह प्रणुयिती नित्य ही तड़के उठती है, स्नान 
करती है, जल भरती है, फूल चुनती है और गनगौर गुसाइन' के मंदिर में जाती है । 
उसकी कैसी-कैसी तो आाकांक्षाएँ हैं और कैसे-केसे वह उन्हें श्रभिव्यक्त करती है +- 

गोकुल क कुल को तजि के भजि को बच बाथिन में बढ़ि जैये | 

वों प्माकर कझंत्र कछार बिहार पहारन में चढ़ि जैये। 

हैं नेंदनंद गुबिद जहाँ तहाँ नंद के संदिर में मढ़ि जैये । 

यों चित चाहव मेरों भ् सनसमोहने ले के हूँ कढ़ि जैये ॥। 
नंद गाँव से नंदलाल के अ्रपार रूप-रंग को देखकर भ्राई हुए एक गोदवा गोदने वाली 
को बह गोपिंका सादर निमंत्रित करती हुई कहती है--श्रा ! तु तो भली श्राई है, नंद 
गाँव से श्रपार रूपशाली को देख कर भ्राई है, तू तो मुभसे बड़ों है श्रोर बड़ी बुद्धिमतीः 
है, मेरे अंगों में वही रंग तू श्रच्छी तरह गोद दे | 

आव तें आव दिखाव सुई अंग अंग लगाब दुराव कहा रो । 

साँवरे को रँग गोद दे गातनि ए गृदबान की गोदुन हारी ॥ 
यह भावना कितनी मधुर भर मनोहर है अभिनव और रमणीय है । इस प्रकार भ्रिय 
से भेंटने की उससे मिलने की शतशत इच्छाएँ तरुणी के मनोलोक में जगती हैं लेकिन 
जब मिलन की घड़ी श्राती है तो श्ररमानों में श्रकथ जड़ता भ्रा जाती है-वे उसके 
हार पर श्राते हैं वह स्वागत के लिए देहली तक पहुँचती है, वे हपित होकर उसे' 
देखते हैं वह भी हर्प भरी उन्हें देखती ही रह जाती है, मुग्धता दोनों की देखने योग्यः 
है पर गोपिका भी विशेष-- 

ऐसे में न जानयो गयो मेरी आली मेरा मन 
मोहन वे जाइ थों परयो है कोन ख्याल में । 
भूल्यौ भोंह भाल मैं चुम्यो के चार चाल मैं 
छुक्‍्यो के छुबि जाल मैं के बीध्यो वनमाल में।' 
रूपासक्ति श्लौर हर्षोन्माद का यह अनुपम चित्र है, लज्जा और दर्शनोनन्‍्माद के बीच 
भूलते हुए मन का बहुत ही श्रेष्ठ चित्रण हुआ है। एक ओर शअ्रंतस्तल में भरा हुआा 
प्रेम दूसरी ओर रूप का ज्वार, उसके मनकी क्या दशा होती है वह स्वत: नहीं बखान 
सकती । लज्जा के कारण, संकोच के कारण, प्रिय के सौन्दर्यातिशय्य' के कारणा प्रिय 
जब सामने होता है तब तो देखते नहीं बनता झऔौर जब चला जाता है तो मन मसोस 
मसोस कर ही रह जाता है, पश्चात्ताप ही हाथ लगता है। वह कहती है श्रंगों में 
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परिदों के समान भगवान ने पंख क्‍यों नहीं दिये, श्र भी आअराँखें क्‍यों वहीं दी आदि 
आदि । प्रिय को इन दो अ्रसमर्थ आँखों से देखने पर तो लेश मात्र भी जी नहीं 
भरता । उसकी बेचैनी देखिये--'कीजे कहा राम स्याम आनन विल्ोकिबे कों 
पराच वबराच न अनद आखया दड | 
प्रेमिका या गोपिका के मनोलोक के कुछ श्रौर भी चित्र देखिये | एक बार प्रिय का 
दर्शन हो जाने पर उसकी दो चार कलक मिल जाने पर या यत्र-तत्र एकाध बार 
भेंट हो जाने पर गोपिका के ब्रार-बार उससे मिलने की स्पृह्ा होती है । वह तरह 
तरह के बहानों की रोज करती हैं-- 
जब लौं घर को घनी आवे घरे तब लो तौ कहूँ चित देबो करो | 
प्माकर ये बछुरा अपने बछरान के संग चरंबो करो। 
अरु औरन के घर में हम सां तुम्र दु्नी दुह्मवनी लेबो करो । 
लित सॉँक सबेरे हमारी हहा हरि गायें भला दुही जैबो करो |। 
यह ललक रोज मिलने और देखने तक ही सीमित रहने वाली न थी। उसकी तो 
हविस बहुत भ्रधिक थी पर पुर और गाँव की घड़क भी श्रंतस्तल में थी, उसे वह 
कैसे पी जाती ! इमीलिए बह कुछ ऐसे ब्योंत को खोज में आतुर दिखाई देती है जिससे 
उसके कुल में कलंक भी न लगे और ग्रेम विकसित होता चले-- 
ए दई ऐसो कछू कर ब्योंत जु देखें अदेखिन के दग दागे 
जामें निसंक है मोहन को भरिये निज अंक कल्नंक न ल्ागे ॥ 
शीरे-धीरे वह भी घड़ी श्राती है जब प्रेमिका अपनी प्रेम साधना के बल प्रिय को 
अपना बना लेती है| श्रत्॒ तक तो वह प्रिय पर रोमी हुई थी परंतु अब प्रिय ही उस 
प्र अ्रनन्य भाव से रीभा हुआ है । प्रिय उसका बनाव-श्ुंगार करता है, उसे अपने 
हाथों से पान खिलाता है, उसके तन-वसन को सुगंधियों से चचित करता है, उप्तकी 
बेणी गुंधता है उसके माँग सँवारता है श्रौर भी श्रंग-श्रंग के संमार में प्रवृत्त होता 
है यहाँ तक कि हृदय में उसके माला भी डाल कर सँवारता है। ऐसे प्रेमी नायक के 
प्रति कथित उक्ति में प्रणयिनी के लज्जासूचक मधुर मनोभाव श्रतिशय मनोग्राही हैं--- 
मो मुख बीरी दुई तो दुई सु रही रचि साथि सुगंध घनेरों । 
व्यों प्माकर केसरि खोौरि करी तो करी सो सुहाग हे मेरौ |। 
बेनी गही तो गही मनमभाठते मोतिन माँग सम्हारी सबेरौ | 
और सिंगार सजे तो सजा इक हार हहा हियरे सति गेरों ॥ 
प्रेमिका ने अपने रूप से, गुण से, भ्राचरण से, स्वभाव से, सब प्रकार से प्रिय को 
वशीभूत कर लिया है यहाँ तक कि वह श्रब उसके साथ-साथ ही लगा डोल्नता है । 
खाता है तो उसके साथ, पीता है तो उसके साथ, बेठता है तो उसके साथ गरज यह 
कि उसके बिना कोई काम नहीं करता और जैसा कि प्रणयिती ने कहा भी है कि प्रा 
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बिन माइ न खाइ कछू! उसकी यह दशा हो गई है। ऐसी हालत में नायिका को 
भ्रौर सब सुख है बस दुःख है तो एक और वह यह कि उसका प्रिय उसे बीरन” के 
श्राने पर भी “मायके? नहीं जाने देता--'और तो मोहिं सबे सुख री दुःख री 
यहै माइके जान न देत है ।' यहाँ पर प्रेमिका का दुःख भी कितना मधुर है, 
यह उक्ति जिस प्रेमगर्व की भावना से प्रेरित है वही यहाँ पर द्रष्टव्य है | 

कल जो प्रेमिका थी आज वह कुलवधू बनी हुई है । भ्रब उसे श्रपने प्रेम की 
रक्षा के साथ-साथ कुटुंब के अन्य प्राणियों के बीच रहते हुए उत्तको मर्यादाप्रनों का 
भी पालन करना पड़ता है। हिन्दू पारिवारिक जीवन में दम्पति को सब प्रकार की 
छूट भ्राज भी नहीं है, कॉँटंबिक मर्यादाश्ों के पालन न करने पर पारिवारिक जीवन 
विषाक्त हुए बिना न रहेगा । प्रेमिका यदि चतुर पत्नी और ग्रहिणी है तो कोदुम्बिक 
मर्यादाओं का ध्यान अ्रवश्य रखेगी, उसका सुख उसी में निबद्ध है, वह जिनके घर 
गई हुई है उनके यहाँ के सभी लोगों से उसे सदभाव-संबंध स्थापित करने पढ़ते हैं: 
इसके बिना भ्रपर गति नहीं -- 


है नहिं माइकौ मेरी महू यह सासुरो है सब की सहिबो करो | 

त्यों पद्माकर पाह सुहाग सदा सखिसानहु का चहिबो करो | 
प्रशयिनी की बौद्धिक-प्रवीणता इसी में है | ऐसे परिगरित वातावरण के बीच भी 
कुछ चित्र पद्माकर ने उरेहे हैं। जिय जब परदेस जाता है तो उससे वापसी संबंधी 
प्रश्न भ्रत्यंत उद्विग्तता से किये जाते हैं श्रौर जब उसके लौटने की घड़ी निकट श्राती 
है तो प्रतीक्षा भी बड़ी बेसब्री से की जाती है--- 


(क). बालम बिदेस तुम जात हो दो जाल पर 
साँचि कहि जाउः कब ऐहो मभोन रीते पर । 

पहर के भीत्तर के दो पहर ऊपर ही 
तौसरे पहर केधों साँस ही बितींते पर |। 

(स्र). एक पग भीतर सु एक देहरी पे घरे 
एक बर कंज एक कर हे किवार पर | 


ऐसे मधुर-मनोहर मानस लोक के चित्रों से पद्माकर का काव्य भली-भाँति सौन्दर्या- 
न्वित है । 
नायक अ्रथवा प्रेमी मन के चित्र पद्माकर ने बहुत कम या नहीं के बराबर 
उतारे हैं। जो दो-चार छुंद इस संबंध में हूं ढ़ने से मिलेंगे उनमें घोर रसिकता ही' 
छलकती मिलती है--- 
(क) काल्हि परों फिरें साजबी स्थानसु आज तौ ननसों नैन मिला ले । 
त्यों प्माकर ओीति ग्तीति मैं नीति की रीति महा उर साले | 
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ये दिन जोबन छुत्तो इते तन लाज इती तू करेगी कहा ले। 

मेक तो देखन दे मुखचंद सो चंदसुखी मत घुँघटि घालखत ॥। 
(ग) जग जीवन को फल जानि परयो धघनि नेनन को ठहरेयतु है । 

प्माकर हो हलसे पुलके तनु सखिधधु सुतवाके अन्हैयतु है। 

मन पैरत सो रस के नद॒ में अति आनंद में मिल्िजैयतु है। 

अब ऊँचे उरोज लखे तिथ के सुर्राज को राज सो पेयतु 
ये भाववा किसी सीमा तक बोधा के निकट पहुँची हुई कही जा सकती हैं। यहाँ पर 
बोधा के उन छुंदों का स्मरण किया जा सकता है जिनमें उन्होंने छिपकर केलि करनेः 
वाले नर नारियों को धन्य बतलाया है श्रथवा इस प्रश्व का उत्तर देने की कोशिश कीः 
है कि संसार में अमृत कहाँ है । 

बिरह 
मानस पक्ष के और भी श्रधिक उद्घाटन का अ्रवकाश प्रेम-जन्य विरह कीः 
वर्णना में हुआ करता है । पति या प्रिय-वियोग की स्थिति में ,मिका की दशा का 
ही कवि ने भाँति-माँति से निदर्शन किया है, प्रेमी की मनोव्यथा की टोह में वह प्रवृत्त 
नहीं हुआ है । रीति से बँधकर चलने के कारण प्राय: सभी कवि प्रोषित-पतिकाशं, 
कलहान्तरिताओं, विप्रलब्धाश्रों की नागाविध मन-स्थितियों के चित्रण में तो प्रदूत्त 
हुए पर तरुण नर हुदय की भावनाओ्रों को मृतित करने की चेष्टा इतनी कम हुईं है कि 
वह न के बराबर है । 
प्रिय-वियोग का प्रसंग आते ही था उसके प्रवास की चर्चा चलते ही विरहिणी 

की दुःख की घड़ियों का श्रारम्भ होने लगता है। आसचन्न वियोग की श्राशंका ही उसके. 
मन को मथने वाली हो जाती है। प्रिय जब जाने को तैयार होता है उस समय बह 
तरह-तरह से उसे रोकने की चेष्टा करती है कभी गुलाब के गजरे ही उसके रास्ते में 
डाल देती है कभी ऋतुओं की दूहाई देती है । भ्रन्त में जब प्रिय जाने का ही निश्चय 
कर लेता है तो वह उससे पूछती है कि कब वापस आओभोगे । एक छंद में यह उत्कंठा 
कि जाने वाले प्रिय से मिलन की बेला श्राएगी श्रव हास्यास्पद स्थिति तक पहुँच गई 
है-- सौ दिन को मारग तहाँ कों वेगि माँगि बिंदा” वाले छुंद में वह गँवार प्रेमिका, 
पूछती है कि कब लौटठोगे एक पृहर में कि दो पहर बाद कि तीसरे पहुर या चौथे 
पहर ? रास्ता सौ दिन का है| एक ही तरफ का, लौटने में १०० दिन और लगते हैं 
प्रवास काल भी कुछ तो होगा ही | फिर भी वह सूर्खा पुछती है क्या चार पहर तक 
, लौट आ्ाश्रोंगे । प्रत्यक्ष उपहासास्पदता के भीतर उत्कंठा की वह तीब्रता फिर भी दर्श- 
नीय है जिससे प्रेरित हो सारी चेतनाश्रों को भूलकर वह ऐसा प्रश्व करती है। यह वह 
प्रेम प्रमाद है जिसमें लोक भूला हुआ है ज्ञान भूला हुआ है । सच्चे प्रेमी को तो यह: 
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जड़ता समस्त वेद ज्ञान और लोक ज्ञान से भलो लगती है । एक अन्य गोपिका में यह 
:विरह वेदना इतनी ताब्र हो उठी है कि वह कहती है कि श्राज यदि वनमाली जायेगे 
तो मेरे प्राण बचने वाले नहीं।? कोई प्रेमिका ऐसी भी है जो अपना विरह दुख 
बतलाती भी नहीं, अंदर ही श्रंदर फेलती है । वह नई दूल्हन है, उसका प्रिय & दिन 
के ही लिए किसी न्‍योते में गया हुआ है पर वह ऐसी दुखी है जैसे ४०० दिनों का 
वियोग हो, अपना मुँह छिपाए रहती है और पूछने पर सहेलियों को श्रपनरे दुख का 
सच्चा कारण नहीं बतत्लाती । ऐसी ही एक ओर भी प्रेमिका है जो इसी प्रकार की 
वियोग-दरशा से घिरी हुई है और दिव-दिन क्षीण होती जाती है और पूछने पर बोलती 
है कि मेरी पसलियों में दर्द है। अपने प्रणय को गुप्त रखने वाली लजामयी विरहि- 
णियाँ ऐसी ही होती हैं ।* 
शास्त्र कवियों ने पूर्वराग और मान को भी वियोग स्थिति ही माना है क्योंकि 
-मानसिक वियोग इन दशापओं में भी हुआ करता है । शाख्रकवि होने के कारण पद्माकर 
'ने भी ऐसी स्थितियों का चित्रण किया है जिसमें प्रेमिका सारे लोकलाज को छोड़कर 
प्रिय का श्रृंगार करने और प्रिय के सुन्दर रूप को देखते ही रहने की अभिलाषा व्यक्त 
की गई है। जो बातें मिलन में बाधक हैं उन्हें त्याग देने पर ही प्रेम का सुख 
'सम्भव है-- 
कहे पद्माकर समाज तजि काज्ञ तर्जि 
ताज के जिहाज तजि डारिबोई करिये। 
इनदुते अधिक अरबिद ते अधिक ऐसो 
आनन गोबिंद को निहारिबाई करिये |! 

मान से उत्पन्न वेदना भी वियोग को ही वेदना है जो कम गहरी नहीं होती । मान की 
गअंधि जब नायिका के मन में बहुत कस कर पड़ जाती है और नायक के कितने ही 
ग्रयत्नों पर भी खोले नहीं खुलती तो वह अन्ततः दुख का ही कारण होती है। पैरों पर 
गिरकर क्षमा याचता करने वाला प्रिय जब चला जाता है तब मानवती मूर्खा को 
अ्रपने श्राचरण की कंठोरता का भान होता है । श्रब उसकी ही नींद हराम होती है, 
उसी के चित्त में श्रनचेत छा जाता है और मुँह सूखने लगता है ओर श्रनन्‍्त में अपने 
अविचारित श्राचरण के लिए पश्चात्ताप ही हाथ लगता है--प्रानन की हानि सी 
दिखान सी लगी है हाथ' कोन गुन जानि मान कीन्‍्हों प्रान प्यारे सों |? 
'वियुक्ति की स्थिति में प्रिय के एक-एक मधुर कर्म अ्मैर श्राचरण पर दृष्टि जाती है 
“आऔर मन उसके माधुर्य से भर जाता है-- 
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हों है गई जान तित आइगो कहूँ ते कान्ह, 
आन बनितान हूँ को ऋपकि झतो गयो । 
कहें पद्भाकर अनंग की उसंगन सों, 
अंग अग मेरे भरि नेह को नल्ो गयो | 
ठानि अज ठाकुर ठगोरन की डेलाठेल, 
मेला के मार हित हेला के सत्नो गयो | 
छाँह छुव छुला छूवे छिगुनी छवे छार छोरन छ थे, 
छुलिया छुबोलो छैल छाती छ वे चलो गयो |। 
अन में प्रिय का प्रेम और हृढ़ीभूत हो जाता है, विरह को यह सबसे बड़ी तासीर है । 
देखिये न विरहिणी गोपिका इस तथ्य को स्पष्ट रूप से स्वीकार करती है--- 
नेननि बसे हैं अंग अंग हुलसे हैं रोम रोमनि 
रसे हैं निकिसे हैं को कहत हैं। 
ऊधो बे ग़ुविन्द कोड और मथुरा में यहाँ 
मेरो तौ गुविन्द मोहि सोही में रहत हैं । 
बालम विदेश जाता है, उधर उसकी प्रिया की दशा दयनीय हो रहती है । 
सीन दिन में ही वह तप जाती है प्रिय के लौटने तक की वह प्रतीक्षा कर सकेगी यह 
संदेहास्पद ही है। पैर्यवराचक शब्द उसे तीर की तरह च्ुभते हैं श्रौर वह पुछने पर 
भी नहीं बोलती तथा चन्द्रोदय हुआ जान वह मूँह नीचा किये श्रपने घर के भ्रन्दर 
चली जाती है| विरह-वेदना का यह सीधा-सादा चित्रण कितना सारमिक है। उसका 
भ्ररविन्द-सा चेहरा घसुर्का जाता है, वाचा उसकी मौन हो गई है, मन तो मोहन के 
संग जा चुका है तथा तन की लजा मनोज के पाले पड़ गई है । ऐसी स्थिति में तरुण 
वि्रहिणी की कोई भी दुर्दशा सम्भव है ।" जब वियोग काल के प्रारम्भिक दिलों में 
उसकी ये हालत है तो श्रागे उसकी जो दशा होगी उसका तो मगवान ही मालिक है । 
विरहिणी अपनी दशा कहना चाहती है पर उससे कहते नहीं बनता-'कंत न मिलने 
को दुख दारुण अनंत विय चाहत कह्यो पे कछू काहू सो कहे नहीं । 
आँसुभों का कोष आँखों में ही थमा हुआ है, प्रिय के धोखे में वह तमाल वृक्ष को ही 
'पकड़ लेना चाहती है और ढूंढ़कर भी अ्रपता अवलम्ब वह नहीं प्राप्त कर पाती है । 
यह वियोग दुख ऐसा है जिसे एक तरफ तो वह कहना चाह कर कह नहीं पाती दूसरी 
'तरफ कहे बिना उससे रहा भी नहीं जाता-- साहस हूँ न कहूँ दुख आपनो भाषें 
बने न बने बिन भार्ष ।! केवल प्रिय की प्रतीक्षा भर श्राँखों में रह जाती है । 
प्रतीक्षा का परिणाम तो कुछ निकलता नहीं--न प्रिय दिखता है न मिलता है ने 
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उसकी बातें बस एक चाह भर शेष रहती है। कभी-कभी उसे अ्रपने किये पर पछतावः 
भी होता है तथा औरों की सलाह न मानने का भी-- 

सीखन न मानी सयानी सखीन की यों पद्माकर की अमनेकी । 

प्रीति करी तुम सों बजि के सु बिसारि करी तुम प्रीति घने को। 

रावरी रोति लखी ईमि सॉँमरे होति है संपत्ति ज्यों सपने की | 

साँचह ताको न होत भलो जो न सानत हे कही चार जने की || 


यह भावना भी कितनी सुन्दर श्रौर स्वाभाविक है । 
ऋतुए श्राती हैं पर्व श्रौर त्यौहार भ्राते हैं पर नायिका को उनसे क्या [ वे उसे 


कुछ दे तो जाती ही नहीं उलटे कुछ उसका ले ही जाती हैं । उसका कुछ सौंदर्य चला: 
जाता है, कुछ रक्त सूख जाता है, रंगत कुछ कम हो जाती है, धीरज कुछ लुप्त हो 
जाता है भादि आदि । यह सब कहाँ जाता है ? ऋतुएं ले जाती हैं और पर्व ले जाते 
हैं। वर्षा में मेष घिरते हैं, वनस्पतियाँ सब्ज हो जाती हैं, भिल्लीगण शोर करते हैं, 
मोर कूकते हैं, विरहिणी श्रनंग पीड़ा से दग्ध होती है और कहती है कि कितना निष्ठ्रुर 
है विधाता जिसने वर्षा बनाई है। यदि किसी विरहिन की राय माँगता तो वह उसे 
ऐसी सलाह देती जिससे लोक में उसका बड़ा नाम होता, वह दया का सागर कहु- 
लाता । सूझ का अनुठापन ही इसे कहा जा सकता है-- 
काहू बिरही की कही मानि लेतौ जो पे दुई 
जग में दुई वी दयासागर कहाउतो | 
 बिरह बनायो तो न पावस बनाजतो 
जौ पावस बनायो तों न बिरह बनाडतों ।|। 

ऐसी ही मनोदशा में एक बार विरहिणी कहती है कि विधाता ने कुछ बुद्धिमत्ता से 
यदि काम लिया होता तो हमारी यह दशा न होती--श्राँखों से सदा नीर न बहता 
रहता और न पृष्पोद्यानों के परागसने घुमनों को देख-देख कर यह तन ही श्रनंग ताप 
से तपता भ्ौर न चंद्रमा ही हमारे इस ताप से सुख मनाता ! यदि वियोग देना था तो 
विधाता को' संयोग का ही निषेध कर देना चाहिये था और यदि संयोग ही दिया था 
तो वियोग स्थापित कर देने की क्या जरूरत थी--'होवो जो न प्रथम संजोग 
सुख बेसो वह ऐसो अब यो न तो बियोग दुख ब्यापतो |! पूरी शीत ऋतु 
बीत जाने पर भी प्रिय नहीं लौटा । न श्राया ही और न पत्र ही भेजा, सारी अ्रभि- 
लाषाएँ मन की मन में ही रह गई । परे श्राठ पखवारे बीत गये प्रतीक्षा में और प्र 
वसन्‍्त ऋतु भी भरा गई। वह खीमक कर कहती है कि इस उन्मादिनी वसन्‍्त ऋतु को 
लेकर व्या करूँ । इसे किसके सामने रदखू ? व्यंग्य यह है कि वसन्‍्त की शोभा दुख 
देती है, श्रृंगार कर नहीं सकती क्योंकि उसका होगा क्या ? उसे सार्थकता देने वाला! 
तो दूर बैठा है श्रोर हमारी सुध को भ्रुलाकर ।) होली का त्यौहार भी.श्रा गया परन्‍्तु 
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वियोगिनी को वह क्‍या सुहाएगा ? होली की मौज बहार देखकर उसके तन में आग 
सी लग जाती है । यह श्राग ईष्याजन्य भी हो सकती है, संतापजन्य भी और काम- 
जन्य भी --- 
कौन करे होरी कोऊ गोरी समुझावे कहा, 
नागरी को राग लग्यों विष सो बिरय सो | 
कहर सी केशर कपूर लग्यो काल सम, 
गाज सो गुल्लाब लग्यों अरगजा आग सो ॥।। 
कभी वह व्यथामयी खीककर कहती है कि हमारे विरहाग्वि की होली यदि प्रिय के 
भ्रागे ले जाकर जला दी जाय तो कदाचित उन्हें हमारी दशा का ज्ञान हो सकेगा । 
होली के उन्मादकारी पर्व पर विरहिणी की जो दगा हो रही है उसका बोध वह किसी 
न किसी प्रकार प्रिय को करा ही देना चाहती है इसी श्राशय से वह अपनी सहेली से 
कहती है -एरी इन नैनन के नीर मैं अबीर घोरि बोरि पिचकारी चितचोर 
पैचलाइ आउ |! वह जब प्रिय को पत्र लिखती है तो श्रपती दशा का निवेदन उनसे 
यही कहती हुई कहती है कि हे प्रिय प्रस्तुत ऋतु की दावाग्नि से ही समभ लेना कि 
मेरी विरहाग्नि कैसी है तथा उदास सी बहती हुई हवाओं से मेरी झाहों का श्रन्दाजा 
लगा लेना, श्रभंग चलती हुई पिचकारियों से मेरी आ्ाँखों की दशा का अनुमान कर 
लेना तथा पीले पत्तों से मेरे शरीर की विवर्णता समझ लेता । इस प्रकार ऋतु-दर्शा 
में ही वह झ्रात्मदशा का दिग्दर्शन कराती है ।* कभी वह यह भी सोचती है कि प्रिय 
को मेरी दशा का तो ज्ञान होगा ही क्‍या मेरी दशा की साक्षिणी प्रकृति को देखकर 
ग्रथवा स्वयं प्रकृति की ही दशा देख कर प्रिय को मेरी स्थिति का ज्ञान न हो गया 
होगा-- 
प्ीतसम लो जाई के पपीहा परसारथिन, 
पीव पीच या रटि सुनाइ तो दई होहे। 
कहे पदुमाकर सु आँसुन को धार ऐसी, 
भार ऐपी रूपटि ऋलान की गई ह्वेहे। 
ए अल्लि इते कहूँ पे मति मनमोहन की, 
नेकहूँ कहें नजौ पे दरदमई हेरे। 
ताताौ पौच लागत इती तो जानि जैडे घन, 
आताकत तिया के तन तपत भई हो ।। 
इस प्रकार विरह में नाना प्रकार से ऊब डूब होती हुई विरहिणी चेतना-हत-सी हो 
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जाती है। उसे उन्माद हो आता है--वह स्वय से ही रूठती है और स्वयं को ही 
मनाती है, कभी तमाल तर को देखकर उससे भेठने को दौड़ती है, प्रिय का चित्र 
देखकर कभी हँसकर उसे अपने पास बुलाती है और अपनी सखियों से कुछ कहना 
चाहती है किन्तु कह कुछ डालती है; विरहिणी प्रिय में इस प्रकार तन्मय है कि उसे 
अपनी ही दशा का ज्ञान नहीं ।! भीषणा, श्रकथ्य और दारुणु विरह दशा के बावजूद 
भी विरहिशी मरती नहीं बयोंकि प्रिय मिलन की झ्राशा उसे मरने नहीं देती-- मिरलि 
छरे हैं त्योंढी बिछुरि मिलेंगे फेरि याही एक आसा पर स्वासा भरिवों 
कर | विरह में शभ्रतिशय क्षीणु गात श्रचेत पड़ी हुई प्रेमिका की दशा की खबर शअन्त में 
प्रिय कृष्ण तक पहुँचा दी जाती है जिससे श्रीकृष्ण स्वयं श्राकर उसे देखे और उसकी 
दशा में सुधार सम्भव हो सके | पद्माकर कृत दूती द्वारा विरहिणी की दशा का 
निवेदन करने वाला यह छंद 'ए हो नंदलाल ऐसी व्याकुल परी है बाल हाल 
ही चक्ी ती चली जोरे जुरि ज्ञायगी' बहुत प्रसिद्ध है। विरह-दशा-वर्रान के ये 
छुंद पर्याप्त सरस भौर हृदयग्राही हैं । इनमें मावगत सोंदर्य के साथ-साथ एक स्वामभा- 
विक्रता भी है । विरह के अतिशयोक्ति प्रधान ऊहात्मक चित्र पद्माकर में कम ही हैं-- 
दूर ही ते देखति बिथा में वा वियोगिनि की 
आई भरलतें माजिद्यां इलाज भढ़ि आधवेगी। 
कहे पदुमाकर सुनी हो घनश्याम जाहि 
चेतत कहूँ जी एक आह कढ़ि आवबेगी। 
सर सरितानि को न सूखत लगेगी देर 
एती कछु झुलमिनि ज्वाल बढ़ि आचेगी। 
ताके तनताप की कहों में कहा बात मेरे 
गातहि छुवो तौ तुम्हें ताप चढ़ि आवेगी ॥। 


भक्ति ओर वेराग्य 
भक्ति ओर वैराग्यपरक रचनाएँ थोड़ा बहुत सभी रीति कवियों में देखी जा 


सकती हैं। ऐसी रचनाओं का स्वर बहुत कुछ क्रमागत भक्ति काव्य के मेल में है । 
सच तो यह है कि भक्ति भावना के प्रकाशन में रीति कवि भक्त कवियों से प्रभावित हैं । 
भक्तों-सा आवेशीस्मेष चाहे न हो परन्तु उनके द्वारा व्यक्त भावनाएँ ही इन कवियों को 
भेक्ति-प्रवण श्रभिव्यक्तियों में देखी जा सकती हैं। पद्माकर ने अपनी भक्ति भावना के 
निवेदताथ तीन स्वतंत्र रचनाएँ ही तैयार कर दी थीं->*कलिपचीसी, गंगा लहरी और 


प्रबोध पचासा । 
कलिपचीसी-- में २५ लावनियाँ हैं | इसे “ईश्वर पीसी” भी कहते हैं । 


७७ शआाा 
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इस रचना के सभी छंदों का अंतिम चरण एक ही है - जब बचल विचार कहे 
पद्मकर यह स्वर की साया है | यह रचना शैली की दृष्टि से और भाषा की 
दृष्टि से भिन्न पकार की रचना है। भागा शैली इतनी भिन्न हैं कि अनेक विद्वान इसे 
पद्माकर की रचना मानने से भी अस्वीकार करते हैँ | सच बात तो यह है कि कविता 
के लिए नई भाषा हैली, नया तर्ज अपनाने की भी जो एक प्रवृत्ति कवि में होती है और 
नए विषयों को भी काव्यबद्ध करते की जो स्पहा होती है उत्ती के परिणामस्वरूप 
रीति कवियों ये 'कलिपचीसी” जैसी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं । 'कलिप्चीसी' में प्रस्तुत भावों 
का स्वर निगु ण हठयोगियों वाला है । पद्माकर कृष्ण और राम के प्रति भक्ति प्रकट 
करते हैं। सगुग श्रौर निर्गण भक्तों की भावनाश्रों के इस सम्मिलन को देख भ्राश्चर्य 
नहीं करता चाहिये क्योंकि उत्तर-भक्ति काज में ये दोनों विरोधी विचार -धाराएँ काव्य- 
व्यवधान प्राप्त कर अपनी उम्रता या तीक्ष्णता खो बैठी शोर दोनों का सामजस्थ हो 
चला था। स्वयं सूर और तुलसी से ही विर्गगा का विरोध या निषेध नहीं किया 
था। इस रचना में पद्माकर ने मनुष्य की इन्द्रिय परायणता' के प्रति क्षोम और 
ग्लान प्रकट की दे श्र झरीर के कुत्सित और घृणित स्वरूप को --जो मांस गज्जा, 
रक्त, चाम आदि से बना है--सामने रकक्‍्खा है और ऐसे तन के लिए आझासक्ति की 
नही विरक्ति की श्रावश्यकता पर बार-बार बल दिया है उन्होंने कहा है कि हे मतृष्य 
तू कफ, बात, पित्त, मल, सूत्र, हाड़, नस, मांस, रुधिर से बने शरीर के प्रति इतना 
आकषरण दिखलाता है। राम तेरे दिल और दिमाग में नहीं श्राता | तु देखता क्यों 
नहीं कि यह जितनी खूबसूरती है चाम की ही है | इसके अंदर नख से शिख तक 
घुणा पैदा करने वाली चीजों का ही ढेर लगा हुआ है ? ये क्‍यों भूलता है कि जिस 
प्राकर्षण के मँवर में फैस कर तू 'कछु काटि कपोल्लन चाटि अथर को चूनमि 
चम्चन चित लाया है तथा 'कछु रुचिर परस रस विव, हो तू अपने को 
इन्द्र का राज्य प्राप्त करने का सा गौरव अनुभव कर रहा है वह सब सत्य नहीं है । 
तूने संसार की बड़ी-बड़ी शक्तियों को अपने वश में कर लिया है परन्तु यदि तेरा 
मन ही तेरे हाथ में नहीं है तो सब बेकार । तू अपने कर्मों को तो देखता नहीं और 
दूसरों पर दोष पढ़ता है, विष के बीज बोकर श्रयृत के फल खाना चाहता है । जिस 
ईश्वर ने गज, गीध, गुह, गरिका, प्रहलाद, श्रजामिल, व्याथ, विराध, गाव का 
उद्धार किया उसे छोड़कर हैं मूर्ख तु मनमानी करता फिरता है। अपनी जन्मदा 
भोौर पोषिका माँ का अ्रसम्मान कर पराई कन्या को सब कुछ समझता है । फिर-फिर 
जनन्‍्म-मरण के चक्र में पड़ा हुआ श्रपन्ती गति नहीं देखता और ईश्वर को भूला हुआा 
है । श्ंत्र परिव्याप्त यहाँ तक कि तेरे स्वयं में समाए हुए व्यापक राम को तूः नहीं 
देखता श्रीर पहचानता | आयु बढ़ती जा रही है और त्‌ खड़ा उप प्रवाह को देख 
रहा हैं, काल के विकराल गाल में खड़ा होकर भी गाल बजा रहा है । तरुणी को 
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देख कर तेरा सारा ज्ञान श्रौर पाण्डित्य भूल जाता है, मद, मोह, लोभ, काम, क्रोधादि 
के चक्कर में पढ़कर तुने जप, तप, योग को म्ुला दिया है। अहंकार में श्राकर तु 
कहता है कि हम यहु कर डालेंगे, वह कर डालेंगे परन्तु विकराल काल के सामने भी 
तेरी कुछ चल सकेगी इस बात को तू नहीं सोचता । तू पशु हत्या कर तरह-तरह के 
सुख मानता है परन्तु हरि सजन बिना तुझे क्या चैन मिल सकती है । तन, धन, यौवन 
का रंग ससार में हल्दी के रंग की तरह हो समझ जो जल्दी उड़ जाया करता है 
ईश्वर ने जिस काम के लिए तुके नर का स्वरूप दिया उसी लक्ष्यभूत ईश्वर की 
प्राप्ति को तूने भुना दिया है । तेरे गुनाह ही तेरे भ्र्थ, धर्म, काम और मोक्ष के बैरी 
हो गए हैं। मित्र, बंधु, पुत्र, कलत्रादि के भरोसे यदि तू हरि को कृपा चाहता है तो 
वह श्रसंभव है, श्रपन ही कर्मों के बिना या खुद ही लगन लगाए बिना इन पुरुषार्थों 
को प्राप्ति भला कैय सभव है ! तू इस बात को क्‍यों वहीं समझता कि लाखों और 
करोड़ों कमा कर शअ्रयवा शहं गाह का-सा जीवन बिता देते मात्र से कुछ नही होता, 
अंत में सीतापति ही काम श्रातते हैं। तेरा धन ठग कर खाने वाले मित्र तुमे; समृद्धि 
काल में घेरे रहते हैं और दुदिन भ।ने पर तुफे छोड़ चलते है भोर मूर्ख ठहराते हैं, तू इन्हीं 
: के फेर में पड़ कर न तो साधुगों का सम्मान करता है और न उनकी संगति और 
ने राम की शरण में ही जाता है। तृष्णा के चक्कर में पड़ कर तू तरह-तरह के 
नाच नाचता है तथा काम क्रोवादि पंच विकारों में फेसा रहता है | यौवन, शक्ति भौर 
संपदा तेरे जीवन में अल्पकाल के लिए आकर बादल की छाँहु की तरह चले जाते हैं 
ओर हरि-भमजन बिता गए द्विनों के लिए है जड़ ! तू लेश मात्र भी पश्चात्ताप नहीं 
करता 'जड़ जे दिन गए भजन विन हरि के विनहिं न तूं पछताया हैँ ।” जगत 
के प्रतीयमान सुखों भ्रौर भ्राकषंणों के पीछे तू मिहिर मरीचियों का मुग बना फिर रहा 
है, स्वप्तों की माया को सत्य माने बैठा है इसीलिए-इसीलिए तुमे मैं यह उपदेश 
विचारपूर्वक कर रहा हूँ कि सर्वत्र परिव्याप्त जो लौकिक श्राकर्षण है वह कुछ बड़े 
भारी सुख का हँतु नहीं वह ईरइवर की भ्रमित कर देने वाली मायाजतनित भ्रम को 
हैं जीव | तू छोड़ दे थौर दिन के श्राठ प्रहरों में एक ही प्रहर सही तृ प्रेम से राम 
का भजन कर, व्यर्थ के टंटों को छोड़ तीर्थाटन भ्रादि कर डाल, इससे तेरी पापमलिन 
काया भी पवित्र हो जायगी | इस प्रकार कलिपचीसी नामक रचना वेराग्य भावना 
को उत्तेजित करने वाली है जिसमें संसार के ग्राकर्षणों को फंदा अथवा माया बतला 
कर मानव को उनसे नजात दिलाने को चेष्टा की गई ॥ 


गंगालहरो 
गंगालहरी- में कुल ५७ छंद हैं जिनमें ५४ कवित्त हैं शेष दोहे । कवित्तों 
में गंया की महिमा का ही मुख्य रूप से कथन किया गया है। कवि कहता है 
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कि गंगा राजा भगीरथ के कीति की लता है जिसमें चारों फल ( श्रथ, धर्म, काम 
भर मोक्ष ) फले हुए हैं। गंगाजल के एक बिंदु के पान से समस्त जीवत को 
तृष्णा शांत हो जाती है। महापातकी लोग भी गंगा स्तान कर विष्णुलोक को पहुँच 
जाते हैं | गंगा की धवलधारा में धंसने वाला कभी भी सुरपुर से पतित नहीं 
'होता[--- 
जहाँ जहाँ भैया धघूरि तेरी डड़ि जात गंगा 
तहाँ तहाँ पापन्र की घूरि उडि जात है। 


गंगा ने ऐसे-ऐसे पापियों को तार दिया है जिन्हें कोई भी तारने को कभी तैयार 
नहीं हुआ - 
कांहू ने न तारे तिन्‍्डी गंगा तुम तारे और 
जैते तुम तारे तेते नम में न तारे हैं | 
गंगा को परम मोक्ष प्रदायिनी विशेष रूप से कहा गया है । ऐसे महापापी जिनकी 
गति में रौरव नरक लिखा जाता है गंगा की कृपा से परमपद प्राप्त करते हैं--यह सब 
देखकर चित्रगुप्त जी चित्रवत चकित भाव से देखते रह जाते हैं। अपने विधान में 
आमूलचूल परिवर्तन होते देख यमराज अपनी खीक इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
गंगा के चरित्र लखि भाये जमराज ऐसे' 
एरे चित्रगृप्त मेरे हुकुम में कान दे। 
कहे परद्भाकर ये नरक्नि मूँदि करि 
मूँदि दरवाजनि को तजि यह थान दे।। 
देख यह देव नदी कीन्‍्हें सब देव याते' 
दूतन छुलाह के विदा के वेगि पान दे | 
फारि डारि फरदुन राखि रोजनासा कहूँ 
खाता खति जान दे वही को बद्दि जान दे || 
बड़ी ही भक्तिभावना के साथ कवि ने तरह-तरह से गंगा की महिमा का बार-बार 
गायन किया है । तेरी कृपा से भाषा भूषित होती है, सुयश की लता बढ़ती है, तेरा 
गुणगाव करने से श्रानंद की वर्षा होती है, भ्रधर्म दूर होते हैं, बिताएँ नष्ठ होती 
हैं और दुबंद्धि दूर होती है । स्वयं शिव की जो इतनी प्रतिष्ठा है वह गंगा को ही 
शिर पर धारण करने के कारण श्रन्यथा तोन आँखों वाले, अंगों में भस्म पोतने वाले, 
जटाजूट बांधकर परवतकूट में बैठने वाले, प्रेतों का संग करने वाले, नंगे को कौन 
पूछता | वे जो महाकालकूट कंठ में धारण कर सके वह भी शिरस्थ गंगा के ही 
प्रभाव के कारण -- पीबे नित भंग रहे प्र तन के संगे ऐसे पूछतो को नंगे जौ 
न गंगे सीख घरतो । पाषियों की पंक्ति स्वर्गलोक को ही जाती है ऐसा है गंगा 
का प्रभाव, इन्द्र बेचारे को अपने अभ्यागतों की सेवा से ही फुरसत नहीं मिलती । 
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सुरधुनि रावरे उघारे जग जोचन को 
छिन छिन सेन सिबलोक कों मिल्षति है । 
आसन अरघ देत देत मनिसिवासर 
बिचारे पाक्सास्षन को साँस न मिलति हैं ।। 
गंगा की धारा बहती हुई जिधर-जिधर भी जाती है उधर-उधर ही मुक्ति नृत्य करती 
है। प्रनेकानेक परापियों की झुक्ति की कथा बड़े ही चमत्कारिक ढंग से किन्‍्हीं-कि्हीं 
छुंदों में कही गई है ।' गंगा की उदारतापूर्वक मुक्त प्रदान करने की बढ़ती हुई प्रवृत्ति 
को देख कभी यमराज उनसे विनय करता है और कभी पापी । यमराज कहता 
है देवी पापियों के श्रपक्मों का कुछ तो विचार करो उधर पापी कहता है हमें 
शिवलोक में तो पहुँचा दिया श्रब यदि हम तुम्हारी भक्त करें तो किस अपर लोक 
में ले चलोगी । गँगा का नाम मात्र ले लेने से पापियों को शिवलोक बविष्णुलोक 
आ्रादि सुलभ हो जाते हैं । गंगा का जलमात्र पी लेने से सब विकार जल जाते हैं सब 
पाप कट जाते हैं। उसमें स्ताव करके तो चौदहो भुवनों के जीव सीधे विष्शुलोक 
पहुँच जाते हैं । इसी कारण कवि ने हर दशा में गंगाजी को महिमा गायन का उपदेश 
किया है, उसे कभी न भूलने की बात कही है। गंगा जू की नाम कामतरू तें 
सरस है! कहते हुए जैसे वे औरों को अपने-अपने पापों के शमन का |झ्रावाहन करते 
हैं बसे ही अपने पापों को भी गंगा की कछार में पछार कर छार' कर देने का 
संकल्प प्रस्तुत करते हैं -- 
जैसे तें न भोकों कहूँ नेक डरात हु तो 
ऐसी अब तोको होंहूँ नेकहु हूँ न डरिहों | 
कहें पदमाकर प्रचंड जौ परैगों तौ 
उमंड करि तोसो सुजदन्ड ठोंकि चह्रिहों। 
चलो चल चत्नो चल बिचल न बीच हीते 
कोच बीच नीच तो कुदंव को कचरिहों। 
एरे दुगादार मेरे पातक अपार तोहि 
गंगा की कछार में पश्ार छार करिहों || 
कुछ छंदों में गंगा की उज्ज्वल धारा का बड़ा सुन्दर वर्णन हुआ हैं*--.अद्ञ की 
अंधेरी कहूँ रहन न पाई फिरे धाई घाई गंगाघार सरद जुन्हाई सी'-- 
श्लोर गंगा की महिमा तो इसके प्रत्येक छंद में अंकित,है | बानगी के तौर पर एक्र ही 
छंद पर्याप्र होगा-- 


१. उदाहरण के लिए देखिए गंगा लहरीं” छुंद ५, (२, 2६, २२, ३१, ३७, ३८, ५० 
२, देखिये गंगालहुशी! छुंद ३, ६२, ४६ 
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विधि के कमन्डल को सिद्धि है प्रसिद्ध यही 


हरिपद्‌ पंकज प्रताप की नहर है । 
कहें पदमाकर गिरीस सींस मंडल के 
सुंडन के सास ततंकाल अधघहर हे। 
भूपषित सथीरथ के रथ की सुपुन्य पथ 
जन्हु जप जोग फल फेल को फहटर है। 
छेस की छुड्रर गंगा रावरी लहर 
कलिकाल की कह," जमजातल को जहर है |। 
प्रशोध पचासा--प्रबोध पचासा में कवित्त और सवैये मिलाकर कुल « १' 
छंद हैं। समूची कृति में भक्ति और वैराग्य भावदा का पोषण करने बाली भावनाएँ- 
मिलेंगी । भक्ति के श्रालंबन राम ठहराए गये हैं। यद्यपि प्रथम छुंद में कृपा भौर 
उदारता शिव की वर्णित हुई है । इससे एक तो यह विदित होता है कि भक्ति युग के 
ही समान रीतियुग में भी भक्तिपरक दृष्टि उदार थी शिव और रामभक्ति में श्रविरोध 
देखा गया । दूसरे सेनापति के ही समान पद्माक्र ने भी अपनी श्रद्धारी रचना का 
केन्द्र तो कृष्ण को बनाया परन्तु भक्ति निवेदन का आ्राधार भगवान राम को स्वीकार 
किया । वैसे ये कवि राम और कृष्ण में भी न तो अन्तर करते थे और न विरोध 
मानते थे। भक्ति की यह उदारतावादिती वृत्ति भक्ति युग से ही इस युग में भी श्रव- 
तरित हुई है। भक्त कवियों ने जैसे भक्ति भाव कहे हैं लगभग उसी प्रकार की बातें 
पद्भाकर ने भी अपने “प्रवोध पच्रासा' में कही हैं उदाहरण के लिए यह कि हमें हर 
समय राम का नाम जपते रहना चाहिए, हमने अपना जीवन संसार में व्यर्थ गंवा 
दिया राम का ताम नहीं लिया । राम तो हमारे ही श्रन्दर है किन्तु हम ऐसे श्नज्ञ हैं: 
कि उसे पहचानते नहीं--- 
है हम ही में हमारो महाप्रभ्भु राम इते पै न में पहिचाने । 
जेसे बिचित्र सुपन्नन में लिखे बेदन भेद न पुस्तक जाने ।। 
समस्त लोक में परिव्याप्त जानकी जीवन का यश एक मुँह से किस प्रकार गाया जा 
सकता है श्रौर उनकी सुन्दर कथाश्रों के समूचे विस्तार को मनोगत करने के लिये 
करोड़ों कान कहाँ पाये जा सकते हैं ? दशरथ के पुत्र सर्वतोभावेत्र समर्थ हैं जो चाहें 
कर सकते हैं| ऐसे राम के नाम की महिमा लोगों ने तरह-तरह से वरशित की है फिर: 
शिव जी भी भला पाँचों मूँह से उनका नाम क्यों न लें ! हे जड़ जीव राम-नाम ही'' 
समस्त वेद-पुराणों का सार है, माया के सारे प्रपंचों को छोड़ तु इसी का सहारा 
पकड़ क्योंकि यम के दूतों के फंदे में पड़ने पर यही राम-नाम तेरे काम आएगा । 
संसार में हम किसी से प्रीति करते हैं किसी से बैर, बढ़े हो जाते हैं दाँत हिलने लगते 
हैं परन्तु तृष्णा नहीं छूटती तथा राम की भक्ति हृदय में बैहीं भाती । इस कठिन. 
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संसार की गति का कुछ ठिकाना नहीं कि कब कया हो जाय ! प्रलय परयोनिधि रूप 
इस संसार में पड़ी इस जीवन तरी को किनारे लगाने वाला राम ही है, कम से कम 
मेरा तो यही विश्वास है--बहन न पेहे घेरि घाटदि लगहे ऐसी अमित 
भरोसो भोहिं मेर रघुरैया को ।! इस चाम के चोले का कोई भरोसा नहीं कि यह 
कब धोखा दे जाय - शरीर के घृणास्पद स्वरूप को कवि ने भ्रधिक उभार कर हमारे 
समक्ष प्रस्तुत किया है. जिससे मनुष्य को इसके प्रति विर|ग पैदा हो और उसकी बुद्धि 
ईश्वर के प्रति कुक जाय *--राम-नाम के सहारे ही इस जीवन को, जन्म को, तन को, 
'घन को सार्थक बनाया जा सकता है। थना जाट, संदता, गज-कपि-रिक्ष, शबरी, 
प्रहलादादिकों का उल्लेख कर कवि लोगों में भक्ति मावना का उद्रक कराना चाहता 
:है। जो राम का हो जाता है उसकी वे सदा रक्षा करते हैं। संसार से उद्धार के 
समस्त साधनों को छोड़कर कवि ने राम नामाश्रय लेने की बात कही है ।* सिर पर 
सवार मौत का डर दिखला कर, रोग-जराजन्य दुर्दशा का वर्णान कर, सांसारिक 
संबंधों की तुच्छता और शअ्रशक्तता घोषित करके पद्माकर ने भात्मोद्धार की एकमात्र 
-युक्ति राम का नाम और उतकी भक्ति ही निर्धारित की है। इस प्रकार राम के नाम 
का महत्व पदुमाकर ने भी तुलसीदास के ही समान अ्रधिकता से वर्शित किया है। 
जब रावण, शुर्पणखा, गशिक, गिद्ध जैसे पापी और तिकृष्ट जन राम का नाम लेकर 
चर गये तब साधारण पाप करने वाले संसारी लोग तो जरूर ही तर जायेंगे । बार- 
बार और तरह-तरह से पद्माकर अपने प्रबोध पचासा में एक ही बात कहते हैं कि 
राम को मजो और बस इसी से सभी भव-बंधन और पाप कटजायेंगे। इस प्रकार की 
उपदेशपरक यक्तियों में जहाँ सबके उद्धार का मंत्र बताया गया है वहीं प्रकारान्तर से 
. कवि ने अश्रपनी भक्ति-मावना का भी आाख्यान किया है । कुछ छंदों में मक्तिभाववा का 
'यह प्रकाशन और भी सीधे-स्पष्ट ढंग से हुआ है । वे कहते हैं कि जब श्रपता मत ही 
अपने हाथ आ गया तब और कुछ झरना शेष नहीं रह गया और जब राम के रूप 
'का ध्यान कर लिया तब श्ौर किसी वस्तु का ध्यान करता शेष नहीं रह गया। हैं 
-भगवत्तू जिस कृपा से तुम गुह गीध-गण्िका-गयंद पर क़ृपावंत हुए थे उसी प्रकार की 
'कैपा तुम हम पर कब करोगे और मेरे मन को अपने चरणों के प्रति अनुरागशील कब 
'करोगे ? कैसी भोली है यह याचना, कैप्ती निष्कपट है यह वाज्छा ! एक जगह वे अपने 
को राम का दासानुदास बताते हैं-- 
एक यहेँ बर माँगत हों बर दूजों बिरंचि न भूलिहूँ दीजी। 
रास को कोऊ गुलाम कहे ता गुल्लाम को सोहि विलाम लिखोजी ।॥ 
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रीतियुग के कवियों में सूरदास के विशेष प्रभाव के कारण शअ्रथवा प्रगाढ़ एवं श्रांतरिक 
निष्ठापूण भक्ति भावना के ह्वास के कारण सख्यमाव की भक्ति भ्रधिक पाई जाती है । 
पाकर के अनेक कवित्त सख्य भक्ति भावापन्न हैं ।३१ वे कहते हैँ कि बड़े-बड़े पापियों 
की तुलना में तो हम ठीक ही ठहरते हैं इतने पर भी यदि हमें न तारोगे तो हमारा 
चेया वश है ! हे राम गुह गीधादि के समान म्ुक जैसे पापी के उद्धारने में मत बींधना, 
मेरा उद्धार करना बहुत कठिन है ! मेरे महापापों का तुम पार मी नहीं पा सकते, 
'हुठा कलंके सुनकर जब तुमने सीता-सी सतं को नहीं अपनाया तब मुझ जैसे वास्त- 
विक कलंकी को कैसे अपना सकते हो ! कहीं-कहीं अपनी पापामिम्रुखता और राम की 
कपालुता की स्पर्धा भी दिखाई गई है। “जगद्विनोद' में भी भक्ति शऔर वैराग्यपरक 
कुछ छंद देखे जा सकते हैं ।" उनमें भी प्राप्य माव इसी प्रकार के हैं । 


पद्माकर का रीति कर्म 
पद्माकर रीतिकाल के उत्तरवर्ती रोति ग्रंथकारों में थे तथा रीति रचना के 
क्रम को ढोए जितना वे भी न चल सके । हिन्दों के समर्थ रीतिशाख्तियों में उनका नाम 
नहीं लिया जाता, हाँ परम्परानुसारी रीति ग्रंथ लेखकों की नामावली में उनका नाम 
अवश्य आता है। उनके लिखे दो रीति ग्रंथ हैं--१, पद्मामरण, -. जगद्विनोद । 
पद्माभरणु - परदुमाभरण अलंकार निरूपण संबंधी ग्रंथ है (रचना काल 
सं० १८६७ के श्रास-पास) जिसकी रचना का कारण कवि प थानुधावत है जैसा कि 
कवि ने ग्रन्थ के श्रादि और प्रन्त में स्वयं लिख दिया है --- 
राधा राधा बर सुसिरि देखि कबिन को पंथ । 
कांच पदूसाकर करत हैं पप्माभरन सु्रंथ ॥ 
प्रथा साथव कृपा लाह लाख सुकबिन को पंथ । 
कवि पद्माकर ने कियो परद्माभरन सुप्रन्थ |। 
इस ग्रन्थ में श्रलकारों का समस्त मनिरूपणा अधिकतर दोहा, छंद में ही हुआ है--बीच- 
बीच में चौपाइयों का भी व्यवहार मिलता है। कवि ने शब्दालंकारों का निरूपण ही 
नहीं किया है तथा उपमालंकार से ही श्रलंकार-निरूपण आरम्भ किया है। अ्रलंकार 
को परिभाषा आदि के चक्कर में वह नहीं पड़ा है। इवब बातों से यह स्पष्ट है कि 
_औमाकर का ध्यान अलंकारों के सम्यक निरूपणा पर नहीं रहा है। श्रलंकारों की 
उख्यता के संबंध में उन्होंने एक रोचक अभिमत दिया है जिससे सामान्यतया सहमत 
चहीं हुआ जा सकता । उनका कहना है फ्रि काव्यगत नावा अलंकारों के बीच बही 
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अलंकार प्रमुख माना जायगा जिस पर कवि की विशेष ग्रभिरुच होगी । इस मंतव्य 
को उन्होंने निम्नलिखित दृष्टान्त से व्यक्त किया है -- 
जा बीणधी एके महल में बहु मंदिर इफ आन । 
जो भुप के सन में रुखे गनियत वहे प्रधान | 

इस भ्रन्थ में बीच-बीच में कहीं-कहीं ब्रजभाषा गद्य में वक्तव्य की किचित्‌ व्याख्या भी 
कर दी गई है जिसे वार्ता' कहा गया है। पद्माभरण में अलंकारों का विवेचन तीन 
प्रकरणों में किया गया है-- /, भ्रर्थाल॑कार प्रकरण २. पंचदशालंकार प्रकरण 3. 
संसूष्टि-संकर प्रकरश-- जो उत्तरोत्तर छोटे होते गए हैं । 

इस ग्रंथ के लक्षणों एवं उदाहरणों में कोई असाधारण वैशिष्य्य चहीं स्वीकार 
किया गया है तथा समची कृति को एक सामान्य रीतिग्रन्थ ठट्ठराया गया है। हिन्दी 
रातिग्रन्थों के अ्रध्येताशों के मतानुसार पञ्मामरण' पर तीन पूर्ववर्ती रीतिकारों का 
ऋषण ठहराया गया है 

१. जयथदेव का चंद्रालोक 

२. कुवलयानंद 

३. महाराज जसवंत सिंह का भाषा-भूषण। 

४. बरी साल का भाषाभर ण 

पद्माभरण के झौदाहरशिक भाग पर जसवंत सिंह, दूलह, बिहारी, मतिराम 
आदि कवियों का किचित्‌ प्रभाव लक्षित किया जा सकता है। कुछ विवादास्पद स्थलों 
को छोड़कर अलंकार विवेबत की दृष्टि से प्माभरण स्पष्ट और सुबोध' ग्रन्थ कहा 
जायगा। अलंकार में जो स्वच्छता है उसके कारण यह प्रन्य उपादेय ही बन पड़ा 
है ।' हाँ, प्रकाण्ड पाण्डित्य और आचार्यत्व की प्रतीति जरूर नहीं हो पाती । 

जगद्विनोद-- जगद्विनोद यों तो रस विवेचन संबंधी ग्रत्थ है. परन्तु उसका 
मूल प्रतिपाथ न्ायिकाभेद' ही है | यह एक अत्यन्त विशद भ्रन्थ है जिसमें बड़े विम्तार 
से नायिका के भेद पभेदों का कवि ने मनोयोग पूर्वक वर्णन किया है। पद्माकर का 
यह ग्रन्थ काव्य-रसिकों के बीच विशेष सम्मान पाता रहा है। लक्षण भाग की श्रपेक्षा 
इसका श्रौदाहरशिक भाश ही पद्माकर कवि की श्रखंड कीति का सर्वप्रथम कारण 
5हरता है। रप्तिक शिरोमशि साँवरे नंदनंद की वन्दना अथवा कृपा-याचना से इस 
काव्य का आरम्भ हुआ है । इसके पश्चात्‌ कवि मे अपने श्राश्नयदाता जयपुर नरेश 
आमेर, गढ़ाधीश जगत सिंह का जयगान किया है-। चार-पाँच छंंदों में उनकी 
प्रशस्ति गायन के अनेतर लिखा है कि महाराज जगत सिंह की इच्छापूर्ति के निभित्त 
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है 


ही उन्होंने यह रस ग्रन्य लिखा । सहर्ष कृतज्ञ भाव से महाराज जगत सिंह? की इच्छा 
पूर्ति करना तथा “जगत के हित” के लिए भी रसग्रन्थ का निर्माण करना ये दो ऐसे 
कारण थे जिनकी प्रेरणा से पद्माकर ने यह रस ग्रन्य लिखा । 'जगतविनोद' या 
जगद्विनोद! नाम सब प्रकार से सार्थक ही है। इसके अतिरिक्त रीतिग्न॑ थकारों की 
परम्परा में श्रपने कृतित्व द्वारा श्रमिट कीत छोड़ जाता भी पद्माकर को इस रचना 
'का लक्ष्य रह। होगा | 
रस भ्रन्थ लिखते हुए लोकंप्र सिद्ध मत के श्रनुसार श्वुगार रस को ही शीर्षस्थ 
रस मानते हुए श्वद्भार के आलंबन नायिका वर्णन से ही उन्होंने रस चर्चा का श्री- 
गणेश किया है। नायिका का महत्व इतना अ्रधिक हो गया है कि कवि ने श्ूंगार के 
स्थायी भाव की चर्चा बाद में की है तथा श्रालंबन के अंतर्गत भी नायक को नहीं 
तलायिका को ही प्राधान्य देते हुए नाय्रिका-निरूपण क्रा कार्य शुरू कर दिया है। 
नायिका कौन है इस प्रश्न के उत्तर से ही उनका नायिका-निह्पण प्रारम्भ होता है--- 
रल सिगार को भाव उर उपजत जाहि निहारि । 
ताहीं को कवि नाइका बरनत विविध बिचारि ।। 
नायिका के ३ भेद होते हैं--१. स्वकीया २. परकीया ३, गखिका । 
स्वकीया के अवस्था के आधार पर ३ भेद होते हैं--मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा | 
मुग्धा दो प्रकार की --श्रज्ञात यौवना और ज्ञात यौवना । ज्ञात योवना के दो भेद -- 
नवोढ़ा और विश्रब्ध नवोढ़ा। ग्रोढ़ा के भी दो भेद--रतिप्रिया और आनंद सम्मो- 
पहिता । मध्या और प्रौढ़ा दोनों के तीन-तोन भेद बताए गए हैं--धीरा, अधीरा श्र 
थधीराधीरा । 
परकीया के दो भेद पहले बताए गए हैं ऊढ़ा और अनूढ़ा । इसके बाद पड 
विध परकीया का भी वर्णान आता है--१. गुप्ता (इसके ३ भेद भूत सुरति संगोपना, 
वतमान सु *ति संगोपना, भविष्य सुरति संगोपना) २, विदग्धा (इसके २ भेद वचन- 
'विदग्वा और क्रिया विदग्बा) ३. लक्षिता '४. कुलटा ५. पुदिता ६. अनुशयना (इसके 
१ भेद पहली, दूसरी श्रौर तीसरी श्रनुशयनाएँ) । 
इसके बाद गरिका का निरूपणा किया गया है पर उसके भेद-प्रभेद नहीं किये 
गये हैं। नायिका के ३ भेद (स्वकीया, परकीया, गरिका के श्रतिरिक्त) फिर किये 
गये है 
१, अन्‍य सुरति दृुः:खिता २. मानिनी ३. वक्रोक्तिगविता (रूप गविता, 
प्रेम गविता) । | 
इसके पश्चात्‌ नये सिरे से फिर दशविध नायिकाओ्रों का वर्णन है---१, प्रोषित- 
'तिका २. खंडिता ३. कलहांतरिता ४, विप्रलब्धा ४, उत्कंठिता ६. वासक सज्जा 
७, स्वाधीनपतिका ८, अभिसारिका &. प्रवत्स्यश्रेयत्ती भौर १०. शआ्रागतपतिका । 
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इनमें से प्रत्येक के पाँच-पाँच भेद किये गए हैं-स्वकीया मुग्धा, स्वकीया मध्या, 
स्वकीया प्रौढ़ा, परकीया और गरिका । श्रभिसारिका के ३ भेद श्र किये गए हैं-- 
दिवा अ्रभिसारिका, कृष्णा श्रभिसारिका, शुक्ला श्रभिसारिका । 
नायिका के फिर १ भेद किये गए--उत्तमा, मध्यमा और अ्रधमा । 
इसके पश्चात्‌ श्रालंबन विभाव के अ्रंतगंत झाने वाले नायक का निरूपश 
किया गया है । नायक के भेद इस प्रकार कहे गये हैं--१. अनुकूल २. दक्षिण ३. 
धुष्ट ४, शठ । उपपति और वैशिक मानती, वन चतुर और क्रिया चतुर; प्रोषित, श्रन- 
भिन्न श्रादि कतिपय श्रन्य नायक भेदों का भी विवरण दिया गया है | इसी सन्दभ में 
श्रवणादर्श-., चित्रदर्शन, स्वप्नदर्शन और प्रत्यक्षदर्शन का भी वर्णन हुआ है । 
आलंबन विभाव की विशद चर्चा के अनंतर प्माकर ने उद्दीपत विभाव का 
भी विस्तृत विवेचन किया है जिसके श्रंतगंत सखा, सखी, दूती और षट्ऋतु तथा 
इनके प्रभेदों का वर्णन श्राया है । सखा चार प्रकार के पीठमर्द, विट, चेट और विदृ- 
घषक कहे गये हैं । सखी के निरूपण में उसके चार प्रकार के कार्यो की चर्चा की गई है 
मंडन या श्रज्भार करना, शिक्षादात, उपालंभ और परिहास । दूतियाँ £ प्रकार की 
होती हैं--उत्तमा, मध्यमा और श्रधमा; इनके दो मुख्य कार्य होते हैं विरह निवेदन 
और संघट्टन (नायक नायिका का सम्मिलन कराना); इसी सन्दर्भ में स्वयंदूती का भी 
वशंन किया गया है। षटऋतु वर्णन प्रसिद्ध ही है वसंत, ग्रीष्म, पावस, शरद, 
हेमंत भौर शिशिर । 
इसके अ्रनंतर अनुभावों का प्माकर ने निरूपगा किया है जिसके प्रन्तर्गत 
सात्विक भाव और हाव के भेद-प्रभेदों सहित लक्षणोदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । 
सात्विक भाव ६ प्रकार के कथित हुए हैं--१. स्तम्भ -. स्वेद ३. रोमांच ४. स्वर- 
मंग्र ५. कप 5. वैवर्ण्य ७, अश्रु ८. प्रलय €. जु भा। हाव के १२ भेद बताए गए हैं- 
१. लीला २, विलास ३. विच्छित्ति ४. विभ्रम ५. किलकि चत ६. ललित ७, मोहा- 
यित ८, विब्बोक ६, विहृत १०. कुदुमित ११, हेला १२. बोधक । 
संचारी भावों का जिस क्रम से निरूपण हुआ है उसे पद्माकर ने एक छूंद में: 
ही बता दिया है -- 
कहि निरवेद श्लानि संका त्यों असूथा मद श्रम 
छति आलस ब्रिषधाद मति मामिये | 
चिता मोह सुपन विबोध स्थूुति अमरप 
गये. उत्सुकता अवहिष्थ.. ठानिये ॥। 
 दीनता दरष ब्रीढ़ा उम्रता सुनिद्राब्याधि 
मरन अपसमार आवेगहु आनिये। 
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त्रास उनमाद पुनि जड़ता चण्लतनाई 
तेतिसों बितक नाभ याहि बिधि जानिये 
इसके पश्चात्‌ € स्थायी भावों -?. रति २, हास ३. शोक ४. क्रोध ५. उत्साह ६. 
भय ७. स्लाति ८. आ्राश्चर्य और €. निर्वेद का कथन हुआ है । तदनंतर कवि इन्हीं से 
उत्पन्न होने वाले € रसों --१. शूंगार २, हास्य ३, करुणा ४, रौद्र ५. वीर ६. 
भयातक ७, वीभत्स ८, श्रद्भुत और €. शांत के विधिवत निरूपण में क्रमशः प्रवृत्त 
हुआ है । 
पाकर जी का यह रस-निरूपण तथा रसावयवों का विशद विवेचन पर्याप्त 
स्पष्ट श्रौर प्रांजल जान पड़ता है| वह नितांत व्यवस्थित एवं क्रमबद्ध है तथा उदा-: 
हरण भाग का तो कहना ही क्या ? इसकी व्याख्या पद्माकर ने इस प्रकार की है--- 
मिलि विभाव अनुभाव अरु संचारिन के बँद । 
परिपूएन धिर भाव जो सुरस रूप आनंद || 
जौ मन पा विकेर कछु लखि दृढ़ होत अनूप। 
तो पूरन थिर भाव को वरनत कवि रस रूप || 
पाकर जी ने ग्रंथारम्भ से ही नाथिका, तायक ग्रादि श्रालंबन एवं सखा-सखी-दूती,, 
ऋतु श्रादि उद्दीपत विभावों, अनुभावों, संचारियों और स्थायी भावों का क्रमश: निरूपणु 
करते हुए इन रसांगों की संक्षिप्त परिभाषाएँ भी प्रस्तुत की हैं तथा भेद प्रभेदों के कथन 
द्वारा उनके लक्षणों एवं उदाहरणों द्वारा अपने वक्तव्य विषय को श्रधिकाधिक पुष्ट 
बनाने की कोशिश की है तथा इसमें वे क्ृृतकार्य भी हुए हैं । उनकी कुछ परिभाषाएँ: 
देखिये-- 
नायिका रस सिगार को साव उर उपजत जाहि निहारि । 
ताहधि को कवि नाइका बरनत विविध बिचारि || 


नायक सुन्द्र गुत्त मंदिर जुचा जुबति बिल्लोकें जाहि। 
कविता राग रसज्ञ जो नायक कहिये ताहि ॥ 

उद्दीोपन विभाव जिनहि विल्लोकत हीं दुरत रस उद्दीपन होत। 
उद्दीपत सु बिसाव है कहत कबिन्त को गोत ॥ 

अनुभाव जिनहीं ते रति भाव को चित में अनुभव होत । 


ने] 


ते अनुभाव सिगार के बरनत है कवि गोत || 
संचारी साव-- स्थाई सावन को जिते श्रखि पझुख रहे सिताब । 
जे नव रस में संचर ते सचारी भाव || 
स्थाई भावन सें रहतः या विधि अकट बिलात । 
ज्यों तरंग दुरियाब में उठि उठि तितहि समात ॥ 


“४१६ | [ रीतियगीन काव्य 
स्थायी भाव इस अनुकूल बिकार जो उर उपजत हैं आय । 

धायी भाव बखानहीं तिनहीं को कविराय | 

है सब सावन में सिरे टरत न कोटि उपाय | 

है परिपूरन होत रस तेई थाई भाव ॥ 


रस निरूपण करते हुए शीर्पस्थ रस झूुंगार का वशन फिर कुछ विस्तार से हु है । 
खुज्जार के संयोग और वियोग तथा वियोग के फिर तरिझपों पूर्वानुराग, मान शौर 
प्रवास का विवरणा प्रस्तुत किया गया है। मान लक्चु, मध्यम और गुरु के क्रम से तीन 
प्रकार का तथा प्रवास भी भर्िष्यत्‌ प्रवास और सृत्त प्रवास के क्रम से दो प्रकार का 
कहा गया है। इसके श्रनंतर बियोग की १० अवस्थाम्रों का कथन हुआ हैं--१. अभि- 
लापा २. ग्रुणु कथन <२., उठ्देग ४. प्रताप ५. चिता ६. स्मृति ७, उन्माद 5, जड़ता 
९. व्याधि और १०, मरण | प्माकर ने इनमें से प्रथम ४ का तथा एक श्रन्य सूर्खा 
का तो लक्षणोदाहरण प्रस्तुत किया है परन्तु चिन्ता से लेकर मरण तक के लक्षणो- 
दाहरण प्रस्तुत नहीं किये हैं श्ौर इसका कारण यह बताया है कि इन ६ विरहा- 
वस्थाप्रों का बखान संचारियों के निरूपण में क्रिया जा चुका है । इससे स्पष्ट है कि 
'सचारियों के उक्त ६ नाम और ये ६ विरह दशाएँ उनकी दृष्टि में एक ही हैं। समस्त 
रसों का कवि ने पृथक-पृथक विवेचन किया है तथा प्रत्येक रस के अवयवों का पृथक- 
पृथक कथन भी किया है, इसके पश्चात्‌ उनके सरस सुन्दर उदाहरणा प्रस्तुत किये गए 
हैं। वीर के चार भेद युद्ध, दया, दान और घधर्मवीर क्रमागत रूप में ही कथित हुए 
हैं | शूंगारेतर रसों की ऐसी विवेचना तथा उनके ऐसे सरस उदाहरण प्रस्तुत करने 
-बाले कम ग्रन्थ ही मिलेंगे। यह ग्रंथ भानुदत्त कृत रसमंजरी की पद्धति पर लिखा कहा 
'जाता है। ग्रन्थांत में कवि ने लिखा है कि जगत सिंह महाराज को प्राज्ञा से रसिकों 
को वश में करने के लिए मैंने 'जगद्धिनोद! की रचना की है। जगद्विनोद का श्रौदा- 
'हरणिक भाग निश्चय ही रसिकों के लिए वशीकरणा मंत्र है । 


'बवात् 

रवाल कवि वृन्दावन (मथुरा) के निवासी कहे जाते हैं। रीतियुग के श्रंतिम 
कवियों में ग्वाल कवि का स्थान विशेष महत्वपू् है क्योंकि एक तो इनमें रीति की 
'छाप भरपुर है दूसरे हासशील रातियुग को प्रवृत्तियाँ इनमें पूर्णतः उभरे हुए रूप में 
गोचर होती हैं। भ्पने युग के तो ये बड़े ही प्रसिद्ध कवि हो गए हैं तथा काव्य रपिकों 
के बीच इनके कवित्तों का बड़ा आदर सम्मान रहा है। इनका सारा जीवन काव्य- 
रचना और दरबालें की सेवा में ही व्यतीत हुआ । इन्होंने देशाटन बहुत किया था 
-चथा जोवन के प्रति मौज-बहार को दृष्टि रखते थे | . 
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ध्त 


ग्वाल कवि सेवाराम नामक किसी बन्दीजन के पत्र थे ।” ग्वाल नाम के एक 
कवि विक्रम की १८वीं शर्ती में भी हो गए हैं जिनके छंद कालिदास हजारा में उपलब्ध 
हैं परन्तु हमारी चर्चा के विषय ग्वाल कवि विक्रम को १६ वीं शती के उत्तरार्ध में 
श्रस्तित्वशील थे । इनका जन्म कुछ लोग सं० १८४८ तथा कुछ सं० १८५६ मानते 
हैं। ये जाति के ब्रह्ममट्ट (बंदीजन) थे । वृन्दावन में ये पैदा हुए थे और प्रारंभिक 
जीवन भी इनका वहीं बीता पर बाद में ये मथुरा चले भ्राए थे भ्रोर वहीं रहने लगे । 
कहा जाता है कि विद्याध्ययन के लिए ये काशी गए तथा वहाँ बरेली के किसी खुश- 
हालराम के यहाँ रह कर इन्होंने श्रध्ययन किया । इनके संबंध में प्रसिद्ध है कि इनके 
गुरु ने रुष्ट हाकर इन्हें श्रपती पाठशाला से बाहुर कर दिया परन्तु बाद में ये किसी 
तपसवी शअ्रथवा फंकीर के आशीर्वाद से कुशल कवि बन गए। कथा यों है कि एक 
मस्त फक्रीर भ्रथवा कोई सिद्धपुष्ष खुशहालराम के यहाँ आराया । उसने पीने के लिए 
शीतल जल माँगा । जल से तृप्त होकर उसने खुशहालराम से कुछ माँगने को कहा । 
उन्होंने अयने शिष्य ग्वाल के जिए श्रच्छी कवित्व शक्ति माँगी | फकीर ने इसी बात 
पर खुशहालराम' का विशेष आग्रह देखकर धरती पर पड़ा हुआ एक तिनका उठाया 
और उसी से ग्वाल की जीभ पर कुछ लिख दिया श्रौर इतके सिर पर तीन बार हाथ 
फेर कर इन्हें कवीश्वर हो जाने का आशोर्वाद दिया | बस उम्रके बाद से ही इनमें 
बुद्धि को कुतआपता झौर कव्रित्व की प्रतिभा दीघ्र हो उठी । कवित्व रचना द्वारा इस्हें 
जब यज्ञ प्राप्त होने लगा तो ये पंजाब चले गए और वहाँ पहले नामा नरेश महाराज 
जसवंत सिंह के आश्रय में रहे भौर बाद में लाहौर महाराज। रणजीत पिंह के दरबार 
में पहुँचे। लाहौर में पजनेश कवि के ये अच्छे प्रतिस्पर्थी हुए । महाराज रणजीत 
मिंह की मृत्यु के श्रचंतर ये उनके पुत्र शेर सिंह ढ्वारा विशेष रूप से सम्मानित हुए । 
इन्हें बड़ी जागीर ली तथा स्वयं राजा शेर सिंह की मृत्यु हो जाने के कारण इनका 
मत वहाँ न लगा ओर ये उधर के कुछ पहाड़ी इलाकों का भ्रमण करते हुए तथा कुछेक 
स्थानों पर बसते बसाते मशुरा लौट आए। पंजाब से लौटने पर इनकी ऊँची कवि- 
प्रतिष्ठा से प्रभावित हो रामपुर रियासत के नवाब यूसुफ श्रली खाँ ने इन्हें अपने यहाँ 
ग्रामंत्रित किया । ये उनके दरबार में गए और कुछ समय तक वहाँ रहे भी । ग्वाल 
संबंधी कुछ बूत्त उदू शायर श्रमीर अ्रहमद मीनाई ने अपने 'इंतखाबे यादगार' में 
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१, गवाल संबंधी विशेष जानकारी के लिए देखिये:--- 
(क) श्री प्रश्रुदयाल मीतल का लेख “ब्रजभारती? ( वर्ष ६, संख्या ४ ) 
(ख) श्री विश्ववाथ असाद मिश्र का लेख हिन्दी भ्रनुशीलन ५ धीरेन्द्रवर्मा 
विश्लेषांक' (वर्ष १३, श्रंक १-२) 
ण्् 
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प्रस्तुत किया है जो प्रामाणिक म[ृता जा सकता है क्योंकि मीनाई के समय में ही ग्वाल' 
भी रामपुर दरबार में कुछ समय तक रहे | सें० १६२४ में मथु रा में इनकी भुत्यु हुई 
(कुछ लोगों के श्रनुसार सं० १६२४५ में रामपुर में ही इनका इन्तकाल हुआ) सारा 
जीवन इन्होंने काव्य रचना करते हुए श्रौर राजदरबारों में रहते हुए गुजार दिया ।' 
प्रकृति से ये मस्तमौला थे, स्वच्छुंद और तरंगी । रहन सहन में ये राजाश्रों का-साः 
ठाउ-बाट रखते थे तथा श्रामोद-प्रमोद सहित मेलजोल पु भलमतसाहत की जिन्दगी 
गुजार देने में ही इनका विश्वास था। जीवन'में जो सुख वैभव प्राप्त कर लोगे यही: 
तुम्हारा है शेष कुछ इस संसार में रबखा नहीं है ऐसा इनका विश्वास था । 


कृतियाँ 


गाल के लिखे बहुत से ग्रन्थ बताये जाते हैं, किसी-किसी ने तो उनकी संख्या: 
६० से ऊपर तक कह दी है । उनकी प्रमुख कृतियाँ इस प्रकार हैं-- (१) यमुनालहरी 
(सं० १८७६)--राधा हरि का ध्यान करके सं० १८७६ की कार्तिक पूर्णिमा को 
इन्होंने यमुना लहरी नामक ग्रन्थ का प्रणयत्त प्रारम्भ किया जिसके पढ़ने लिखने से: 
आनंद प्राप्त होगा श्रोर सुर-पंथ का पता लगेगा ऐसा इनका कथन है। यही इनकी 
सर्वप्रथम रचना है। यह ग्रंथ इन्होंने प्माकर कृत गंगा लहरी के जोड़ पर लिखा 
परन्तु उसका-सा सौंदर्य इनकी कृति में नहीं आ पाया है। यमुना लहरी को विशद ग्रंथ 
बनाने के उद्देश्य से इन्होंने उसमें नव-रस वर्णन और षट्ऋतु वर्णान भी जोड़ दिया है 
जिससे इन पर रीति की गहरी छाप का भी पता जलता है । (२) रसिकानंद्‌ (सं०-: 
१८७९)--इसमें रस एवं नायिकराभेद का विवेचन हुआ है । इनका प्रथम रोतिप्रन्थ 
यही है । इस अंथ में 'नेह निबाह” चामक अपनी एक श्रन्य कृति का भी उल्लेख इन्होंने 
किया है । (३) हमी रदहृठ (सं> १८८३)--ग्वाल ने यह वीर काव्य चन्द्रशेखर वाज- 
पेयी के प्रसिद्ध अ्न्थ हम्मी रहठ” की देखा देखी लिखा जिसका वस्तुविधाव तो लगभग 
वही का वही है परन्तु वर्णन शैली इनकी अपनी है। इसकी रचना सं० ?८८३ की 
कातिक श्रमावस्या को अमृतसर में हुई जिस समय ये पंजाब में रहा करते थे । (४) 
कृष्ण जू को नख-शिख (सं० १८५४), (५) राधा-माधब-मिलन, (६) राधा- 
अप्टक (सं० १८८३), (७) नेह निवाह--इस रचना का उल्लेख रसिकानन्द में 
सवाल ने किया है जिससे इसकी रचना उससे पूर्व होनी सिद्ध होती है | नेह-निबाह में 
कुल ३२ छंद हैं जिनमें रसखान, घनभ्राननन्‍्द, बोधा, ठाकुद श्रादि स्वच्छन्द प्रेमी कवियों 
की तरह प्रेम पंथ की विलक्षणताओं का झ्राख्ययत किया गया है । इस रचना में कवि 
के प्रेम सम्बन्धी विचार एवं आदर्श सरस काव्यात्मक शैली में प्रस्तुत किये गए हैं, 
पीरस नीति कथन अथवा उपदेशात्मक शैली में नहीं । (८) बंसी लीला या बंसी- 
ब्रीसा, (६) गोपी-पच्चीसी कृष्ण काव्य, (१०) कुष्जाष्टक, (११) दूषण दर्पण 
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(सं० १८९६१)--इसका दूसरा नाम 'कविदर्पण' भी है, इसमें काव्य-दोषों का विवेचन 
हुआ है । (१२) साहित्यानंद (सं० १६०४), (१३) रख रंग (स० १६०४)-- 
रस विवेचन एवं नायिकाभेद का ग्रंथ, (१४) अलंकार अ्रम-संजन--यह भअ्लंकार 
विवेचन सम्बन्धी रीति ग्रन्थ है, (१५) प्रस्तार-प्रकाश- पिगल का ग्रंथ, (१६) 
भक्ति-मावन (सं० १६१६)- इसका एक छोटा संस्करण “कविहृदय विनोद?! नाम 
से प्रकाशित हुआ है जिसमें बहुत से स्फुट कवित्त संग्रहीत हैं। भक्ति-भावन इनको 
अन्तिम रचना है। इसमें इनकी बहुत सारी भक्ति संबंधिनी रचनाएँ संकलित हैं जैसे 
यमुना लहरी, श्रीकृष्ण को नख-शिख, गोपी पच्चीसी, राधा अष्टक, कृष्णु श्रष्टक, 
राम अष्टक, गंगा जी के कवित्त, देवी-देवतान के कवित्त, गणेशाष्टक, ध्यानादि के 
कवित्त, षडऋतु वर्णन, अ्रन्योक्तियाँ श्रौर मित्रता विषयक रचनाएँ। इस प्रकार यह 
एक विशाल संग्रह ग्रंथ है। 'कविहृदय विनोद” में इसी की बहुत सारी रचनाएँ 
मिलेंगी । इस पंथ में ग्वाल की ब्रजभाषा के अ्रतिरिक्त पूर्वी हिन्दी, गुजराती, पंजाबी 
भ्रादि भाषाओं की रचनाएँ भी संग्रहीत हैं। इस प्रकार खाल का रचनाकाल से० 
१८७९ से सं० १६१९ तक ठहरता है। लगभग ४० वर्षों तक ये काव्य-रचना में 
प्रवृत्त रहे । 
गवाल का रीक्िनिरूपण 

ग्वाल का लिखा साहित्य परिमाण में प्रचुर है परन्तु ये अपनी कवित्व शक्ति 
को श्रपेक्षा अपने रीतिग्रंथों के लिये ग्रधिक प्रसिद्ध रहे हैं। इनकी बुद्धि रीति के पीछे- 
पीछे खूब दौड़ती थी जिससे ये अ्रपनी सभी रचनाश्रों में रीति की रंगत जरूर मिला 
देते थे । नख-शिख, षडऋतु, प्रकृति वर्णान श्रादि संबंधिनी रीतिबद्ध रचनाएँ जो 
इन्होंने कीं वे तो कीं ही परन्तु इन्होंने कई रीति ग्रंथ भी लिखे; उदाहरण के लिए रस 
श्र नायिकाभेद विवेचन के लिए लिखित इनका “रसिकानंद' शोर रसरंग" श्रल्॑कारों 
के विवेचनाथ लिखा गया अलंकार भ्रम-भंजन', काव्य दोषों के मनिरूपण के लिये 
लिखा गया 'दूषण दर्पण” (या कविदर्षण ), पिगल निरूपणा से सम्बन्धित ग्रन्थ प्रस्तार- 
प्रकाश/ श्रौर सम्भवतः सम्पूर्ण साहित्यशासत्र को लेकर लिखा गया 'साहित्यानन्द! । 
खेद है कि ग्वाल की सभी कृतियाँ श्राज़् सुलभ नहीं हैं । 

रसिकानंद--इसको कुछ विद्वानों ने ग्रन्थ परिचय के अ्रभाव में श्रलंकार 
ग्रन्थ कह दिया है किन्तु जैसा इसके नाम से ही स्पष्ट है यह रस-विवेचन का प्रन्थ है 
और इसके श्रन्तर्गत नायिकाभेद का भी निरूपण हुआ है । उक्त विषयों के निरूपणा में 
गाल ने श्रपनी कुछ मौलिकता भी प्रदर्शित की है, उदाहरण के लिये नायिका्भेंद के 
प्रन्तगंत नायिकाश्रों के जो विविध प्रकार से भेदोपभेद किये जाते, हैं उसके श्राधार का 
इन्होंने संकेत कर दिया है जो श्रन्य तायिकाभेदकारों में नहीं मिलता । इन्होंने उस 
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ग्राधार को ही हमारे सामने प्रस्तुत कर दिया है जिसे लेकर नायिकामेद निरूपण 
किया जाता रहा है श्रौर बताया है कि जाति के आधार पर नायिक्रा के पश्चिती, 
लित्रिणी श्रादि भेद किये गए हैं। इसी प्रकार श्रंश के आधार पर दिव्य, श्रदिव्य, 
दिव्यादिव्य श्रादि, गुणा के आधार पर उत्तमा, मध्यमा श्रादि, कर्म के श्राधार पर 
स्वकीया, परकीया आदि तथा वय के श्राघार पर मुग्खा, मध्या आदि भेद किये गये 
हैं। गुण श्रवण, चित्र दर्शन, स्वप्व दर्शन और प्रत्यक्ष दर्शन श्रादि जो चार प्रसिद्ध 
भेद दर्शन के बताये जाते हैं उससे भी श्रश्चिक भेद इन्होंने वाणी, गुण, पत्र, नादध्वनि 
श्रादि के आधार पर कर दिये हैं और इस प्रकार दर्शव के १६ भदों की प्रतिष्ठा की 
है। नायिका के ही समान जाति के आवार पर नायक का भी विभाजन क्रिया है । 
रस का विवेचन करते हुए भी ये परम्परा से आगे गए हैं तथा इन्होंने भक्ति को भी 
रस स्वीकार किया है शौर उसके दास्य, सख्य और वात्सल्य भेदों की भी चर्चा की 
है। इस संदर्भ में इन्होंने गौड़ संप्रदायानुयायी श्राचार्य रूप गोस्वामी के भक्ति रता- 
मृत सिक्षु] का भी उल्लेख किया है। ग्वाल से थोड़ा बहुत खंडन-मंडन का कार्य भी 
किया है; उदाहरण के लिए इन्होंने केशवदासत की रफक्िक्रप्रिया के आधार पर अभि- 
सारिका के ३ पअ्न्य भेदों--कामामिस्तारिका, प्रेमाभित्तारिकाि और मत्तामिसारिका- 
को स्वीकार करके उन्हें पुष्ट किया है तथा कुलपति के काव्य लक्षण सम्बन्धी मत का 
खंडन कर दिया है। भाषा ओर संस्कृत के अनेकानेक रीतिग्रन्थों का इन्होंने पर्याप्त 
उपयोग किया है तथा रुचिपूर्वक रीति-निरूपण में प्रदृुत हुए हैं। यह बात रीति के 
श्रव्िकांश कर्त्ताश्रों में नहीं मिलती । इस प्रकार ग्वाल रीति-निरूपणा की सच्ची और 
प्रसली स्पृह्ा तथा प्रवृत्ति रखते वाले रीतिकार थे । इन्होंने बिना संकोच श्रन्य कवियों 
की कविता के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । संस्कृत रीति ग्रन्थों का इनके समान मंथन 
करने वाला तथा इनकी-सी रीतिपरक दृष्टि रखने वाले भ्राचार्य रीति युग में उँगलियों 
पर हो गिने जा सकते हैं। रप्तिकानंद नामक ग्रन्थ की रचना सं> १५७६ में हई 
जिस समय ये नाभानरेश शालिवाहनवंशी महाराज जसवंत सिंह के श्राश्रित कवि थे । 
इसके अनुसार इनके पूर्व पुरुषों का क्रम इस प्रकार है--माथुर--जगन्नाव--मुकुन्द-- 
मुरलीधर--सेबाराम >ग्वाल । इनका 'साहित्यानंद! नामक ग्रन्थ सम्भव है 'रप्तिका- 
नंद! से भी विशद हो तथा उसमें शब्दशक्ति श्रादि अन्य काव्यांगों का भी निरूपण हो 
जैसा कि इनकी प्रवृत्ति से भी पता चलता है और ग्रन्थ के ताम से मी । 'रपिकरानंद! 
में ग्वाल के रीति-निरूपण का वैशिष्ट्य स्पष्ट देखा जा सकता है । 

रस रग-- इनका दूसरा महत्वपूण रीति ग्रन्थ है जिसमें रस तथा नायिका- 
भेद का विशद विवेचन हुआ है । यह एक विशालकाय ग्रन्थ है जो ८ अ्रध्यायों में 
विभक्त है। प्रत्येक अध्याय को उमंग” कहा गया है। रस विवेचन का क्रम इस 
प्रकार है--पहली 'उम्रग! में स्थायी भाव, अ्रतुभाव, सात्विक भाव भौर संचारी भाव 
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का विशद निरूपणा हुआ है । दूसरी, तीसरी और चौथी “उमंगों' में नायिक- भेद 
कथित है। झ्ाागे के उमंग” सखी और दूती वर्णान से संबंधित हैं। अ्रल्तिम उमंग 
में श्ृंगारेतर रसों का निरूपण हश्रा शांत रस के अन्तगंत गुरूपदेश” एवं “भक्त- 
पक्ष' शीर्षकों में इन्होंने बहुत सी बड़ी सुन्दर बेराग्य प्रवण रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। इस 
ग्रन्थ की रचना सं० १६०४ में हुई जब ये मथुरा में रहने लगे थे जैसा कि ग्रन्थ से ही 
प्रकट है -- 
संबत वेद खी निधि सथी। साघव सित पसख संस । 
पचमि समझ को प्रगट हुआ अंथ जु यह रस रंग।। 
रस एवं उसके उपकरणों का जिवेबन करते हुए उनका लक्षण दोहों में दिया 
गया है जिनमें संक्षिप्तता के साथ-साथ स्पष्टता का गुण विशेष है। भाव, स्थायी माव, 
विभाव, संचारी भाव, अतुभाव आदि का प्रन्यन्त स्पष्ट निरूपणा कवि से किया है 
तथा उन्हें श्रपती रचनाओ्रों से उदाहृत किया है। ग्वाल ने परिभाषा को “लक्षण' और 
उदाहरण को “लक्ष' कहा है। ग्वाल ने एक-एक रस से संबंधित अनेकानेक अनुभावों 
का वर्शात बड़े विस्तार से किया है । 
ग्वाल के रस विवेचन की कुछ बातें देव के अनुसार हैं जैसे उन्होंने देव की ही 
भाँति सात्विक भावों को श्रनुभावों के अ्रन्तगंत स्थान न देकर संचारी भावों के अन्तर्गत 
रखा है; सात्त्रिक भावों के देव ने दो भेद किये हैं--कायिक और मानसिक । ग्वाल 
ने उनको 'तनज' और “मनज” कहा है | सात्विक भाव 'तनज? हैं संचारी मतज'--- 
पुनि संचारी आाव वो छ्विविध्र होत कवि ईस। 
सन तहाय सं तनज्ञ बसु मनन कह्दत तेंतास |। 
देव के ही समान ग्वाल ने भी कुछ अनग ढंग से रस के भेदों का कथन किया है । देव 
फे श्रनुसार रस दा प्रकार का होता है--अलौकिक और लौकिक । श्रलौकिक रस तीन 
प्रकार का -स्वाप्निक, मानोरथिक और श्रौपपयनिक और लौकिक रस & प्रकार के 
जो प्रसिद्ध ही हैं। ग्वाल ने देव से ही रस-विभाजन के सूत्र को ग्रहण किया है फिर 
भी देव से कुछ भिन्न ढग से उन्होंने रस भेद का कथन कया है-- 
चिंदुननन्‍्द्‌ घन बरह्म सम रस है अति परमान। 
दु.वाध सुरस ली कक जु इक, दुतिय अलौकिक जान || 
रस जु अलौकिक है ज्रिधा, स्वाप्विक एक विचार | 
मनोरथिक सुजानिये, औदपनयमिक कहि धार |। 
ओपन्ध नक जो रस छिप्यौ, सो नो निशि मां । 
देव की भ्रपेक्षा ग्वाल का यह रस भेद कथन कुछ उलझा हुआ है। 


ज्न्क 


ग्वाल के रस विवेचन की कोई-कोई बात केशवदास के अनुसार है उदाहरण 


! ] [ रीतियगीन काव्य 


टच 


डा ए 


के लिये उन्होंने केशवदास की ही पश्रनुकृति पर भाव के चार भेद कहे हैं। विभाव, 
स्थायी भाव, अनुभाव और संचारी भाव-- 
भाव सु चारिग्रकार हे कहियत अथम विभाव | 
पुनि कहि थाइ भाव की लिखिहों फिर अजुभाव || 
यह कथन सहों नहीं है विभाव और अनुभाव भावों के अ्रन्तर्गत निरूपित नहीं किये जा 
सकते | विभावादि के सम्बन्ध में उनकी धारणा ठीक न हो यह बात नहीं । बिभाव 
निरूपणु करते हुये श्रालम्बन और उद्दीपत का उन्होंने स्पष्ट पार्थक्य निर्दिष्ट 
किया है - 
हेतु रा औ बृद्धि कर रस को सो जु विभाव।| 
दोई भाव की संगता सो विभाव बरनाव |! 
संचारी भाव और स्थायी भाव का श्रन्तर स्पष्ट करते हुए उन्होंने एक बड़ी 
ही मामिक बात कही है जो लक्ष्य करने की है। बहुत से भाव स्थायी भाव भी हैं 
ओर संचारी भी, इन्हें पृथक क्रिस प्रकार किया जाय ? इस सम्बन्ध में वे कहते हैं कि 
जो स्थायी भाव जिस रस का है वहु जब तक उसी रस में है तब तक स्थायीभाव है, 
अन्य रसों की सीमा में प्रवेश करते ही वह संचारी या व्यभिचारी भाव हो जाता है-- 
जिंहि रस कौ जो थिति कह्यो। तिहि' रस मैं थिति जान | 
वहो भाव पर रस विष संचारी पहिचान |। 
सात्विक भावों की चर्चा करते हुए उन्होंने एक और नई बात कही है । 
सात्विक साव ८ माने गये हैं पर ग्वाल का कहना है कि ५ ज्ञानेन्द्रियों में से प्रत्येक 
इन श्राठों सात्विक भावों को व्यक्त कर सकती हैं और इस प्रकार सात्विक भावों की 
संख्या ४० हो जाती है । यह नवीनता सूकमात्र की ही है तथ्यपरक कम क्योंकि प्रत्येक 
ज्ञानेन्द्रिय सात्विक भावों को ज्ञापित नहीं कर सकती । 
इस प्रकार बड़े मनोयोग से ग्वाल ने रस-विवेचन किया है तथा कई नई बातें 
भी उसमें सदन्निविष्ट की हैं। उन्होंने नवरसों में श्ंगार निरूपण पहले किया है । 
आालंबन वर्णन के अन्तर्गत नायक नायिका भेद आया है। नायिकाभेद में कुछ तई 
नाथिकाएं कथित हुई हैं जैसे सुखसाध्या, दुखसाध्या, बहुकुटुस्बिका आदि । नायक भेद 
बतलाते हुए नाय्रिकाभेद सम्बन्धिनी पद्मिती, चित्रिणी भ्रादि जातिगत विभाजमभों के 
ही समान कामशास्रीय आधार पर नायक के भी भेद बतलाये गये हैं। संयोग भ्युगार 
के अन्तर्गत सखी, हाव-भाव आदि और वियोग शूंगौर के भ्रन्तर्गत प्रवास, पूर्व राग, 
मानव तथा वियोग की दस दशाएँ आदि वशित हुई हैं। उद्दीपन विभाव के वर्खात में 
पट्ऋतु वर्णन के अत्यन्त सरस एवं काव्यात्मक छंद संग्रहीत हैं.। इनके ऋतुवर्सान में 
राजसी ठाट-बाट या शाही शान शौकत का पूरा विवरण मिलता है। “रसरंग” के 
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अन्तिम उमंग में शुज़ार के अतिरिक्त अन्य आठ रसों का निरूपण हुम्ना है| ग्वाल का 
रस-निरूपणु रोति की प्रगाढ़ रुचि का परिचायक है और निरूपण-बेशिष्ट्य की दृष्टि 
से अपने युग के रीतिकारों में ग्वाल की महत्ता स्वीकार करनी पड़ेगी | कोई ब 

बड़ी या श्रसाधारण रूप से मौलिक उद्भावता उनमें भले ही न मिले और कुछेक 
साधारण भूलें भी उनके रस-मिरूपणु में मिल जायोँ फिर भी विषय के प्रतिपादन में 
स्वच्छता और सुत्रोधता है। विवादास्पद विषयों या प्रसंगों को ख्वाल ने श्रधिक 
स्पष्टता के साथ प्रस्तुत किया हैं। काम चलता कर देने की प्रवृत्ति उनमें नहीं । रस- 
रंग के आधार ग्रंथ हैं भानुदतत की रसमंजरी और रस-तरंगिणी जिसे कवि ने स्वयं 
छल' संचारी की चर्चा करते हुए स्वीकार किया है-- 

भानुदत जू ने लिख्यो रस तरंगिनों माह | 


नूतन इक औरो बनत छुल संचारी चाहि |। 
रसों के स्वनिष्ठ और परनिष्ठ भेद रसतरंगिणी के ही श्राधार पर ग्वाल ने किये हैं । 
इसके साथ ही इन्होंने श्रमपूर्वक' हिन्दी के पूर्ववर्ती रीतिकारों केशव, देव आदि के 
रीतिग्रंथों का भी अनुशीलत किया था। ग्वाल ने रीतिशास््र सम्बन्धी पूरे श्रभिनिवेश 
के साथ इस ग्रंथ का प्रणयन किया है | 

अलड्ुप र-अपमत-भं जन -यह अलंकार तिरूपण करने वाला ग्रंथ है तथा 

इपमें श्रलंकार सम्बन्धी विवादास्पद बातों को सुलझाया गया है जैसा कि ग्रंथ के नाम 
तथा उसके कर्त्ता की प्रवृत्ति से भी पता चलता है। अनुमान किया जा सकता है कि 
अलंकार निरूपण विषयक यह एक विशद्‌ ग्रंथ होगा । यह साधारणत: सुलभ नहीं 
है। शअ्ंशतः ही यह ब्रजभारती में प्रकाशित हो छक्रा है जिपमें अनु पास, यमक, चित्र 
ओर पुनरक्ततदाभास नामक चार शब्दालंकारों और उपमा, प्रतीप, रूपक, परिणाम 
शोर उल्लेख का निरूपण देखा जा सकता है। ग्रंथ के आरम्भ में कृष्ण की और 
अलंकारों की एक साथ कौशलपूर्वक वन्दता की गईं है । उपलब्ध श्रल्ंकार निरूपण से 
विवेचन झौली की सुक्ष्मता एवं विशदता का बोध होता है श्रौर श्रलंकार की सम्यक 
व्याख्या का सहज ही अनुमात हो जाता है। ग्रंथ के श्रारम्भ में अलंकार के महत्व 
'पर भी सुन्दर एवं श्रभिनव ढंग से कवि का श्रभिमत प्राप्त होता है -- 

हेसादिक भूबनन को अहन उतारन होत। 

ये भूषन तन मन दियव होत न जुदी उदोत ॥ 
अलंकारों को कविता कामिनी का जो आभमरण कहा गया है उस परम प्रसिद्ध उरक्ति 
की नई व्याख्या करते हुए ग्वाल से कहा है कि कामिनी के श्राभूषण तो पहने भी जाते 
हैं और उतारे भी जाते हैं श्राशय यह कि धारणकर्ता की रुचि स्वर्णाभरणों के प्रति 
कम भी हो सकती हैं पर कविता के अलंकार तो कविता से कभी पृथक होते ही' नहीं, 
थे काव्य के तब-मब ( शब्द श्लौर भ्रय. ) दानों के उपकारक् और आह्लादक हैं । 
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प्रलंकारों की महिमा के भ्रनन्तर उन्होंने उनका लक्षण कुछ नये ढंग से कहने की चेष्टा 
की है --- 

रस आदिदश ते व्यंग ते होय भिन्नता जाहि। 

सब्दारथ ते मित्र हैं सब्दारथ के साहि || 

होई विपय संबंध करि चमत्कार कौ कने । 

ताह मों सब कहत हैं अलंकार इस बन | 
खाल का कहना यह है कि रस और व्यंग्य जिस प्रकार दब्द से मिन्न वस्तु हैं, के 
व्यंग्य हैं, ध्वनित होते हैं कथित नहीं बहुत कुछ उसी प्रकार अलंकार भी शब्द तथा 
श्र्थ से कुछ भिन्न ही होता है अपने सौंदर्य एवं चमत्कार के कारण । अलंकार का यह 
लक्षण तथा ग्वाल की ये मान्यता कुछ नई है जिसके माध्यम से कवि ने श्लंकार के 
महत्व को और भी अ्रविक बढ़ा दिया है। अलंकारों को यह अभिनव व्याख्या 
वेंद्यनाथ सूरि कृत कुबलयासन्द की व्याख्या श्र॒लंकार चन्द्रिका! के श्राधार पर 
हुईं है-- 

अलंकारत्वं व रसादि भिन्न वर्यग्यविभन्नत्वे सति शब्दार्थान्तर निष्ठाया |! 
विपयितासंबंधावस्छिन्ना. चमत्कृतिजनकतावच्छेदकता तद्वच्छेदक बस || 
अलंकार लक्षण के अ्नन्तर उपमान उपमेयादि आधारभूत शब्दों की व्याख्या हुईं है । 
तत्पश्चात शब्दालंकारों का विवेचन है । शब्द एवं भ्रर्थ दोनों के श्रलंकारों की विवेचन 
करते हुए ग्वाल की हृष्टि संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थों काव्य प्रकाश, साहित्यदर्पण, चन्द्रा- 
लोक और कुब॒लयानन्द प्र रही है। इन्होंने यथाशक्ति काव्यरीति का विवेचन निष्ठा- 
पूर्वक किया है इसीलिये इनके रीति ग्रन्थों में विषय प्रतिपादन का श्रधिक उत्कर्ष भी 
देखा जा सकता है। ग्वाल ने अपने वक्तव्य विषय को सही रूप में समभने और 
निरूपित करने की चेष्टा की है तथा यथास्थान उन्होंने संस्कृत के आाचारयों के मतों 
की परीक्षा भी की है और श्रपना मत व्यक्त करने का भी साहस किया है। जहाँ-तहाँ 
ब्रृजभाषा गद्य का भी सहारा लेकर इन्होंने श्रपने मत को स्पष्ट करने की चेष्टा की है 
ओर स्थाच-स्थान पर संस्कृत श्राचायों के मतों का भी हवाला दिया गया है। इस 
प्रकार यथासम्मव परिपूर्णता के साथ और पूरी मानसिक तन्मयता के साथ ग्वाल' 
रीतिकर्म में दत्तचित्त हुए हैं फलत: इन्हें हिन्दी के आचार्य श्रेणी के रीतिकारों यथा 
चिन्तामरि, कुलपति, केशव, भिखारीदास, प्रतापस्ाहि श्ादि की कोटि में गिता जाना 
चाहिए । ५ 
दूषण दर्षशु--इसमें काव्य दोषों पर विचार क्रिया गया है तथा ऐमा करते 

हुए उन्होंने बिहारी आदि भाषा कवियों की रचनाश्रों के उदाहरणा दे देकर उनमें दोष 
दिखाये हैं । इस प्रकार का समीक्षा कर्म करने वाले रीतिक्रार रीतियुग में बहुत नहीं 
हुए। इन्होंने बिहारी की रचना से दोष के कई उदाहरण प्रस्तुत किये हैं तथा इनका 
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दोष विवेचन श्रीपति कृत काव्य सरोज में भ्राये दोष विवेचन की श्रपेक्षा श्रधिक विशद 
एवं प्रशस्त है। ग्वाल ने काव्य के द्शांगों का निरूपण तो नहीं किया (सम्भव हैँ. 
साहित्यानन्द में किया भी हो) परन्तु जो भी रीति रचनाएँ उनकी प्राप्त हैं उनसे यह 
बात निविवाद रूप से सिद्ध हो जाती है कि ग्वाल में भ्रपने युग को देखते हुए श्रच्छी 
तथा पर्याप्त विकस्त्ति समीक्षा दृष्टि थी। उनके इस ग्रन्थ से काव्य को निर्मल बनाने में 
ग्रनेकेनेक कवि कीतिकामियों को सहायता मिली हो तो कोई आश्राश्चर्य नहीं । 
दुषणा-दर्पण का दूसरा नाम कवि दर्पण” हे और उस नाम की सार्थकता इस दोहे से 
सिद्ध है--- 

जो कवि दप न सस सदा निरखय याहि बनाथ | 

कविता दर्षन साहि तिहि दोष न दर्सय आय !। 
चाल का मत है कि अ्विचारित काव्य से उतना ही दुख होता हैं जितना एक रोगी 
शरीर से । काव्य के सम्बन्ध में इतती ईमानदारी हिन्दी कविता के किसी युग में बर्ती' 
गई हो ऐसा दिखाई नहीं देता -- 

रोग दोष सम ग्रसत कहूँ सुखद काध्य की देह । 

बिन बिचार कहूँ कहत हैं अविचारित दुख शेह ॥ 


गाल का कवित्व 


रीति ग्रन्थों के प्रति ग्वाल की असाधारण भ्रभिरुचि देखकर कुछ लोगों ने यह 
भी कह दिया है कि उसका रीतिकार उनके कवि की श्रपेक्षा श्रधिक अच्छा है| ग्वाल 
की कविता में जो बातें विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं वे हैं गहरी श्रुद्धारिकता, ऋतुवर्णुन - 
श्रथवा प्रकृति चित्रण, कतिपय श्रनुभव गर्भित उक्तियाँ या नीत्योक्तियाँ श्रादि । ऋतु- 
वर्णन भी शद्भार के उद्दीपक ही होकर आए हैं हाँ यमुना का वर्णन स्वतस्त्र है जो 
प्रकृति चित्रण उतना नहीं कहा जा सकता जितना महिमा गायन । वह एक प्रकार से 
स्तवनात्मक काव्य का श्रंग है । 
शुकद्भारिक रचनशओ्रों में जहाँ प्रणय के नानाबिध सरस प्रसंग कल्पित एवं-' 
वर्णित हुग्रे हैं वहीं छिछली मानवी वृत्तियों का प्रकाशन भी बेहिचक किया गया है । 
शुद्ध श्रायुष्मिकता का स्वरूप ऐसे छुन्दों में देखा जा सकता है -- 
गरकि-गरकि प्रेस पारी परर्जक पर 
घरकि, धरकि हिय होल सो भभरि जात | 
ढरकि ढरकि जुग जंघन जुटन देई 
तरकि तरकि बंद कंचुकी के करि जात | 
परवाल” कवि अरकि-अरकि पिय थामें तऊ मु 
थरकि-धरकि अंग पारे लॉ बिखरि जात । 
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सरकि-सरकि जाय सेज पे सरोजनेनी 
फरकि फरकि क्लि फंद ते उछरि जाव ॥| 
इस छुन्द में एक ओर जहाँ पाठक लज्जा से गड़ जायगा और दाँतों तले उंगली दबा 
लेगा वही कवि की प्रगल्भता भर कुंठाहीनता की भी दाद दिये बिना न रहेगा । शुद्ध 
कवित्वकामियों के लिये तो श्लीलता-श्रश्लीलता का कोई प्रश्न रहता नहीं । ऐसे लोगों 
के बीच ऐसी रचनाएँ विशेष प्रतिष्ठा भी प्राप्त कर लें तो कोई आश्चर्य नहीं पर काब्य 
की सामाजिक सदाशयता का विचार करने वाले ऐसी रचनाशओ्रों पर श्राक्षेप किये बिना 
न रहेंगे । 
नायिका का सोॉदये--तायिका के सौंदर्य का वर्णन करते हुये कवि ने उसके 
तन को वन सा ठहराया है श्र लाल की श्राखेटप्रियता को लक्ष्य करके कहा है कि 
तरुणी के तन से श्रधिक उपयुक्त श्रौर कौन सा बन हो सकता है जिसमें उसकी श्राखेट 
की प्रवृत्ति की सम्यक तुष्टि हो सके । वनस्थली का सारा परिपाश्ब तो नायिका के 
शरीर में ही श्रवस्थित है -- 
नखशिख रूप की ऋलाभली है सघनाई 
अंध केल नाभि कूप आबे दुरशन में । 
हाथ में न अचे करटि केहरि दुबीच तहाँ, 
उदर सरोवर अपार है त्तरन में। 
“बाल! कवि कुच-कोक दुरे कर बासन ते', 
नेत ये न झग भरें चौकड़ी चलन में। 
जो पे तुम्हें सोख है सिकार ही सो प्यारे लाख, 
तो पे क्यूँ न खेलौ तरुनो के तन-बन में [| 
तरुणी के सौंदर्य वर्णान की यह भी एक परिपाटी रही है जिसमें उसके शरीर को बन- 
उपवन आदि नाता प्राकृतिक उपकरणों के समक्ष ठहरा दिया गया है। समक्ष भी 
_ठहरा दिया गया है प्राकृतिक उपकरण विशेष लेकर सांग रूपक का पूरा ठाठ खड़ा कर 
"दिया गया है जिससे काव्यों में चमत्कार पैदा हो गया है और नायिका के सौंन्दर्या- 
-तिशय्य की व्यंजना भी पूरो-पूरी हो गई है। तरुणी के सौंदर्य-वर्णान के ही संदर्भ में 
“सत्च:स्ताता का चित्र देखिये-- 
वाल ताल तीर मैं तमाल की तराई' तरैं, 
तन तनजेब सों दुरावे ,गुन गाँसे में । 
न्हाय के नवेली कढ़ी माह के नुकीलों नौन 
चैन की चलन सही मैन-ग्रेम-पासे में ।| 
“वाल! कृति ऊँचे वे उरोज को अगारिन पे, 
लिपटी अलक ताके ललित तमासे मैं। 


ड्रेस ] [ रीतियुगीन काव्य 


कुलशील को जहाँ तक सम्भव है निभाएं चलती हैं | गाहस्थिक वातावरण के बीच 
यह प्रेम पल्‍लवित होता है। रात श्रेघेरी है घर में जामन की जरूरत है सास श्रपने 
बहू को पड़ोस के घर से माँग कर ले श्राने को कहती है । बहू सास के इस प्रस्ताव से 
बहुत खुश है कि उसे इसी बहाने दो क्षण के लिए लाल” से मिलने का अ्रवसर मिलेगा 
पर वह सास को अपने शील का परिचय देते का यह अ्रवसर हाथ से जाने देना नहीं 
चाहती | वह जाना भी चाहती है श्र सास को यह बतलाना भी चाहती है कि उसे 
भघेरी रात में बाहर जाते डर लगता है, रात्रि को उसे बाहर नहीं निकलना चाहिए 
भ्रादि जिससे सास उसकी सुगीलता पर विश्वास कर ले उसके मन में उसकी सच्चरि- 
त्रता का भाव दृढ़ हो जाय । अगर भविष्य में वह रात्रि में निकल भी जाय तो कोई 
उस पर संदेह न करे | ऐसी भावनाएँ मन में बाँध कर ही वह अ्रपत्ती सास को इस 
प्रकार उत्तर देती है - 
राति हे अंधेरा, फेरि द्वारम किवार देया, 
हेरी बहुबेरी, वह राह अति बंकरी । 
सास | तू पठावे हौन जामन सिताबे अब, 
जाऐ' बनि आये पर कॉपत है अंकरी । 
पग्ल! कबि गैयन की भौोर माँ ह ऐबो जैेबो, 
दौरि के उड्ेबों पग, लागत है संक री । 
अंगिया मसकि जैडे, बिदुली खसःक जैड, 
तब तू दुखेदे, पेहे नाहक कलंक री ॥ 
जाएँ बिन आये! कह कर उसने आज के मौके को भी हाथ से जाने नहीं दिया है 
झौर झागे का रास्ता तो प्रशस्त कर ही रही है । और सचमुच वह बहू भ्रपनी सास 
का विश्वास प्राप्त कर लेती है । एक बार बुरी दशा में वह घर लोठती है तो भी 
उसकी सास उस पर कोप नहीं करती । वह अहनी बच्चू को सर्वथा निर्दोष श्र भोली 
समभ कर छोड़ देती है तथा उसकी ही बताई बातों पर बिना तक किये विश्वास कर 
लेती है -- 
तुम केसी आई, में तो दृधि ब्रेचि आवधि हो, 
नाहर निकस्ि आयथो बन बज मारे तें। 
वा ने में न देखो, में अचक भजी चपकी री, 
घेंसी में करी: की कुडदी में डर भारे तें' । 
उबाल कवि' बेंदी गई छुरा फेसथी काँरगि चलो, 
छिरे थे कपोल, देखो अबि उरफारे तें। 
आस ही न जीवन को, राम बे बचाय राखी, 
सरु के बची हों सास ! घरस तिद्दारे ते" ॥ 
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मर के वचो हो साल घरम ति में बहु ने सास की सारी सहानुभूति और 
समता भरती ओर आकर्षित कर ली है। बधु की इस आत्मीयता पर तो सास का 
हुदय अवश्य पिघल गया होगा तथा किसी शझञाक्षेव की भावना उसके मन में पनपने के 
पहले ही दब गई होगी । नाथिक धीरे-बीरे ढीोठ हो चलती है, लाल से उसक्रा मिलना 
खुलना जारा है। वह और अधिफ नियमित और मुक्त-झय से उसका साक्षात करने 
की अमिलाषिणी है । लिजिये ! इसके लिए भी उसने झाखिर एक रास्ता निकाल ही 
लिय[--- 
यह लात चलावनी हाय देथा हर एक को नाहि छुहावनी है। 
सुनि तेरी तरफ मिलावनी की, हित तेरे सुमाल परुद्यवनों है। 
'कवि ग्वाल! चराइ ले आवनी हाँ, फिर बाँवनि पौर सुदावनी है। 
मनभावनी देह दुह्मावनी में, यह गाय तुही पे दुद्यगनी है | 
कल से लाल उत्षके घर गाय दुहने? आया करे । धन्य है मानव मस्तिष्क जो अपनी 
सुख-सुव्रिवा के तए-तए मार्ग ढंढ़ निकालने में सदा से ही निपुणा रहा है | अपने शील 
स्वभाव मुदुभाषिता श्रांदि के कारण उस बहू ने घर में असावारण स्थिति और 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली हैं। अभ्रव वह चाहे तो घर का स्वस्व लुटा दे उसे रोकने वाला 
कौन है । उसे दूध दुहदने के लिए खाले तो बहुत मिल संकते थे और कम दुह्वाती देने 
पर भी वह तो लाब से ही दूध दुद्माएणी श्र दुह्मयववी भी उन्हें मुँह माँगी देंगी । 
इस बात में कुछ राज तो होता ही चाहिए 
प्रणय के संयोग के पक्ष का चित्रण करते हुए जहाँ प्रवास से लोटे हुए प्रिय से 
उसकी प्रियतमा की भेंट दिखलाई गई है वहाँ भी वर्शंत पर्याप्त सरस और मामिक 
बन पड़ा है | सखी ने ज्यों हो श्याम के आगमन को सूचता दो उत्तका विरह जर्जर 
तन एकाएक प्रफुल्ल हो उठा, उसमें नई प्रमा फूट पड़ी । और उत्तका बहिर॑तर हुरा 
हो उठा--- 
पत्राल कब्रि! त्यों ही उठि भश्रंक लगी प्रीवम के 
बदन मर्यक जोति जाहिर खरी भईं । 
सानो जरी जेठ की जल्लाकन तें बेलि शेलि, 


अरसा बिना हो बरखा हें भई ॥ 
इसी प्रकार के एक अन्य अवसर पर जब प्रिय के परदेस से लोटने की सूचना दूती थे 


दी वह नायिका अभिनव श्रंग ज्योति से ज्योतित हो प्रिय से मिलने को दौड़ पड़ी । 
, उसकी श्रातुरता बेहिसाब थी श्रौर हु ! उसका तो ठिकाना ही न था -- 
वउचाल कवि! सेंटति भुजा ते भझुत्रा जोरि जोरि, । 
आनंद को नीर बह्लो प्यारी नेन सोतें ही । 
मानो ब्याल बिरह वियोग ने हस्पों सी हीय, " 
वाकी विष भारत सिल्लाय मंत्र द्वोते' ही ॥। 
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यहाँ यह अभिनव उद्परेक्षा असाधारण भावोत्कर्षक्षम सिद्ध हुई है। उसमें स्वतन्त 


चमत्कार भी कम नहीं है । 
नायक की शठता पर एक मानवती खंडिता का रोष देखिये -- 


आए पास कौन के हो, भूले कौन भोंन के हौ, 
डगमग गौन के हौ, देह मौज-माँची हे । 
पाग पेच ढीले भये, हा उनमीले अये, 
तऊ न लजीले भये, पाठी भली बाँची है । 
“उबाल कवि! और न उपाय ब्रजराज अब, 
जाउ-जाउ जहाँ चाड, में तो यद्द जाँची है । 
घर की जो मिसरी सो फीकी सो लगन लागे, 
मौठो गुड़ चोरी कौ कहन यह साँची है ॥। 
वियोग--वियोग के छंद ग्वाल ने सम्भवतः कम लिखे हैं या फिर ऋतु- 
बर्णानों साथ उन्होंने उनका गठबन्धन कर दिबा है। उद्धव गोपी प्रध्ंंग से संबंधित 
कुछ छन्द उन्होंने भी लिखे हैं जिनमें विरह दशा प्रकारान्तर से व्यक्त हुई है। 
ग्रधिकांश कथन गोपियों के ही हैं। जिनमें कहीं-कहीं तो कृष्ण पर गहरा व्यंग किया 
है उनके प्रेमाचरण को लेकर और कहीं गोपियों ने श्रपनी प्रेम निष्ठा का निवंचन 
किया है, वे कहती हूँ कि प्रेम तो कुनीन व्यक्तियों से ही निभ सकता है अकुलीनों से 
प्रेम अन्तोगत्वा विषाद में ही परिणत हो जाता है। श्रजीब मी है वह जिसका प्रेम 
नित नए रंग बदला करता है। हम सबसे प्रेम करना छोड़ अब के एकमात्र कृब्जा 
के ही रसिक हो गए हैं। हैं सखी ! विधाता ने भाग्य में प्रिय तो लिख मारा परन्तु 
कुढंगी' श्लौर बहुरंगी! मीत लिखा क्‍योंकि जो अपने माँ-बाप का ही साथी न हुआथा 
वह भला हमारा साथ क्‍या देगा | हमारे साथ थे तो खूब राप्त-विलास के सुख लूटते 
रहे, जब से अक्रर लिवा ले गए और कूबरी उनके कात लग गई तब से उनकी मति 
फूट गई है. प्रेम को तो 'बलाए ताक! कर दिया और योग की 'विष-बृटी' हमारे पास 
भेज दी है--- 
क-प्रीनि कुलीनन सो निबढं अ्रकुलीच की प्रोति में अन्त उदासी । 
स--थों कवि ग्वाल ही भाल लिखी हुवोी मीत सही पै कुछंगा। मग्रो ।। 
माय न बाप को अंगी भयो सो हमारों कहौ कब संगी भ्यो || 
गोपियों की एक यक्ति श्रच्छी और नई है। वे कहती"हैं ऊधो ! कृष्ण तुम्हें यहाँ नहीं 
दिखाई पड़ते इसीलिए तुम 'अलख-श्रलख” की रट लगा रहे ही किन्तु उनके अ्रस्तित्व 
का बात तुम हमारे हृदय से पूछी-! हम तो उन्हें नित्य देखती हैं, प्रतिक्षण देखती हैं, 
प्रति स्थान देखती हैं*फिर भला हमें श्रलख की बात क्‍यों रुचिकर लगेगी | गोपियों की 
भतिनिष्ठा भरी यह युक्ति बड़ी मामिक है--- 
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'खवाल कवि! हयाँ तौ वही जाम धाम धास बाम, 
मूरति मनोहर न नेकोी होत न्यारी है। 
कानन में कानन में प्रानन में आँखिन में, 
अंगन में रोम-रोम रखिक बिहारों हैं ॥ ५ 
ऋतु एवं प्रकृति व्शन--ऋतु अथवा प्रकृति का सीधा वर्णन तो: 
कवियों ने इस युग में बहुत कम ही किया है । ग्वाल में भी यही बात है। प्रकृति: 
की छुटा का वास्तविक स्वरूप उपस्थित करने के बजाय उसे वे किसी कलात्मक रूप में, 
या उद्दीपनकारी रूप में उपस्थित करते हैं । कभी-कभी महापुरुषों की दासता सी करती' 
हुई प्रकृति उन्हें श्रवगत होती है जिसके मूल में कवि की खुद की दरबारदारी श्र 
प्रशस्ति गायन प्रवृत्ति कलकती जान पड़ती है | वसंत का वर्णन करते हुए वे ही छंद 
विशेष मार्मिक बन पड़े हैं जिनमें वसंत को विरह का उद्दीपनकारी बताया गया है । 
हीं तो वसंत ऋतु भोग और विलास का वातावरण उपस्थित करती है । यमुना 
का किनारा है, संगीत के स्व॒रों का समा बंचा हुआ है, लोग बसंती परिधान पहने हुए 
हैं और जद विछौने बिछे हुए हैं, कोयलों का कलित रब सुनाई पड़ रहा है तथा सुखद 
समीर बह रही है । वसंत की इस बहार में किशुक, कुसुम, अनार, कचनार, श्रादि. 
फेल-फेल कर फूल रहे हैं ! इस चित्र में तथ्यपरकता कम बसंत की बहार का काल्‍प- 
निक चित्रण अधिक है | एक श्रन्य छुन्द में कवि कहता है सरसों के खेत बिछे हुए हैं, 
वासंती चाँदनी खड़ी हुई है, सभी लतालियों ने वासंती वस्त्र पहन लिए हैं, सोनजुद्ी 
हुलसित हृदय से लहरा रही है ऐसे वातावरण के बीच प्रिय अपनी प्रिया को पुखराज 
के प्याले भर-भर कर पिला रहा है। यह वरशान अ्रपेक्षाऊत अधिक बिम्बात्मक, सरलः 
और मनोग्राही है-- 
उबाल कवि! प्यारी पद्ऋराजन कौ प्यालौ पर 
प्यावत प्रिया को, करे बात बिलसंत की । 
राग में बसंत, बाग-बाग में बसंत पफूल्यो, 
लाग में बसंत, क्या बहार है बसंत की ।। 
यही वह ऋतु है जिसमें होली का उनन्‍्मादकारी त्यौहार आता है और ब्रज भाषा काव्य 
के प्रसिद्ध प्रेमी .युगल कवियों के मन की अ्रंगड़ाई में रंग-रंग की क्रीड़ाएँ कर चलते 
हैं--'ताल पै तमाल पे गुलाल बड़ि छायो ऐसी, भयौ एक और नन्‍्दलाल 
ननन्‍्दलाल पे ?कुछ छंदों में वसंत ऋतु के समूचे वैभव को उसकी समस्त मामिकता 
के साथ हमारे अंतःकरण में प्रतिष्ठित करने के बजाय कवि ने प्राकृतिक उपकरणों 
जैसे वायु, सौरभ, गुलाब, किशुक, कुसुम, किसलय, भौंरे, कोयल, बाँस, कलियों का 
चटकता, भ्रमरों का गूजार, अमराई, कोकिलस्वर, आदि को लेकर तरह-तरह के 
रूपक खड़े किये हैं श्लौर कमी तो वसंत को 'बहुरूपिया' कहा है, कभी नर्तेक और, 
कभी कलावंत । 
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'जिस छंद में गोपियों ने ऊधव द्वारा श्रीकृष्ण के पास आत्मदशा सूचक एक छोटा 
“प्रा संदेश संप्रेषित किया है वह बहुत मासिक हैं-- 
ऊधो ! ये सूघी सो संदेसी कहि दीजो जाय, 
स्वाम सो सिद्यावी तुम बिन सरसंत है | 
कोप पुरहूत के बचाई बारि घारन ते, 
विन पे कलंकी चंद चिष बरसंत है। 
पवाल कवि! सीतल समीर जे सुरूद ही, तें 
बेघव निर्सेक, तीर-पीर सरसंत है। 
जेईँ विपनागिन ते बरत बचाई लिल्हें, 
पारि विरहागिन में, वारत बसंत है| 
'हन्र उक्तियों की मार्मिकता इस बात में है कि गोपियाँ कृष्ण को उनके विगत जीवन को 
'स्मृतियों और सम्बन्धों को जगा रही हैं श्रौर कह रही हैं कि जिन्हें तुमने अपने 
अपताघधारण प्रीति के कारण इन्द्र के कोप से और दावाग्नि से बचा लिया था उन्हें ही 
वासंती ऋतु के उपकरण चन्द्रमा, वायु ग्रादि दाहे दे रहे हैं | उस प्रेम में यदि लेश- 
भात्र की सत्यता होगी तो कृष्ण अवश्य इन्हें श्राकर बचा लेंगे। ये उक्तियाँ कष्ण के 
'चित्त में प्रसुप्त प्रणय को उदबुद्ध करने वाली तो हैं ही, पाठक मात्र के चित्त को 
द्ववीभत करने वाली भी हैं । इसी प्रकार का एक और भी संक्षिप्त संदेश 
औजा जा रहा है जिसमें प्रेमिका की वसंत ऋतु जनित विरह वेदना ही प्रकाशित की 
बाह-बह ! आप को, बिहारोलाल प्यार भरे, 
वाला बिरहामि नची अब न नचेगी वह । 
बानी कोकिता की विषधार सी पचायो करी, 
झब लौं पदी सो पची, अब न पच्ेगी वह । 
प्रवाल कवि! केते उपचारन सच्चाई करो, 
अब लों सची सो सची, अब न सचेगी वह ।। 
आयो पंचबान ले बसंत बजमारों बीर 
अब लीं बची सो बची, अबन बचेगी वह ॥| 


प्रीष्म ऋतु के वर्णन में वाल कवि की दृष्टि जहाँ ऋतुगत ताप के आधिक्य श्रौर 
अमाव के चित्रण पर गई है वहीं उसके निराकरण के साधनों पर भी प्रीष्म को 
कपन का भ्राधिकय बहुत ही स्वाभाविक पद्धति पर चलकर नितांत यथार्थवादिनी दृष्टि 
'से प्रस्तुत किया गया है--- 
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गोपम का गजब घुको हे धूप धाम-घाम, 

गरसी कुकी है जाम जाम अति तापिनी । 
भीजे खस-बीजन कुले हें. न सुखात स्थेद, 

गाच न सुहात बात, दावा सी डरापिनों । 
धवात्ञ कवि! कहे कोरे कुंभन ते, कृपन ते, 

ले ले जलघार, बार बार सुख थापिनी । 
जब पियौो, तब पियौ, अब पियौ फेर अब, 


पीवत हू पीचत बुके न प्यास पापिनी ॥ 
इस वर्णन में प्रकृति की दशा तो वेसो नहीं वर्शित हुई है जैसी सेनापति ने “वृष कों 
तरनि तेज सहसो किरन करि' वाले छंद्र में दिखलाई है परन्तु ऋतुजनित ऊध्मा 
की अधिकता सूचित करते हुए मनुष्य पर पड़ने वाले उसके प्रभाव का ही चित्रण किया 
है । यह छंद बुद्ध ऋतुपंबंधी समझा जाना चाहिए प्रभावाभिव्यंजक पद्धति पर किया 
गया भले ही हो । इसमें न तो प्रकृति विलासोपकरण के रूप में आ्राई है और न उद्दी- 
प्रतकारी हो कर । गर्मी दावाग्ति-सी दाहुक श्र डराने वाली है, दोपहर में निकलते नहीं 
बनता, ताजे घड़े का शोतल जल, कुएँ का ठंडा पानी आदि पी-पीकर भी प्यास नहीं 
जुझती । बार-बार पाती पिया जाता है पर पापितां प्यास बनो रहती है-+परढ उरक्ति 
बहुत ही सच्चो है हालाँकि भीजे खत -बाजन कुज्ञे हें ना सुल्लात स्वृदू' कह कर 
कवि ने तनिक सी श्रत्युक्ति का आश्रय अवश्य लिया है । जा हा लगभग समस्त उत्तर 
आारत में ग्राष्म ऋतु का यही स्वरूप श्राज भी गांचर होता है । एक प्रन्‍्य छंद में पूर्ण 
प्रचण्ड मार्तण्ड की मयखों से दह्ममान ब्रह्माण्ड की दशा का कवि ने ऐसा ही वर्णन 
किया है बल्कि अतिशयोक्ति प्रणाली का सहारा लेते हुए किया है और कहा है कि 
कितवा भो वियों मगर प्यास्त नहों बुकतो --कुड पिये, कूप पिये, खरः पिये, 
नद पिये, स्लिंघु पिये, हिम पिये, पोयतौई करिये ।” कवि ने यह भी कहा है कि 
नरम वातास तन को छूती है तो लगता है जैसे बिना धुएँ की श्राग तन को छू रही 
हो और जेठ मास की जलाकों (लुझ्ों या गर्म हवाओं) का तो कहना ही क्‍या ! चित्त 
में प्यास की शलाकाएँ था श्रड़ती हैं | ग्रीष्म के ऐसे भीषण ताप के निदर्शन के साथ- 
'साथ ग्वाल ने बहुत से ग्रीष्मोपचरों का भी उल्लेख किया है । यदि शिशिर के कसाले 
दूर करने वाले मसाले पद्माकर बता गए हैं तो गर्मी का इलाज बताने में ग्वाल भी 
पीछे नहीं रहे हैं । जैसे पद्माकर के नायक-नायिकाएं शिशिर को चुनौतो दे डालते हैं 
वैसे ही ग्वाल के प्रेमी-प्रेमिका भी दह्यमान ग्रीष्म को ललकारे बिना नहीं रहते । 
भसंभव नहीं कि भतृ हरि के श्वृंगारशतक आदि का प्रभाव इस कवियों ने ग्रहण किया 
हो । जिन ग्रीष्मोपचारों का विवरण भिन्न-भिन्न क्रम से ग्वाल ने नाना छंदों में दिया 
है उनकी एक तालिका दे देने से कवि की दृष्टि और उसके सुखोपकरणों के परिज्ञान 
रेप 
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तथा साथ ही साथ समसामयिक दरबारी अथवा राजसिक वातावरण का पता चल 
जायगा | भ्रमीर, राजे, नवाब ओर साम॑ंत ग्रीष्म का ताप मिटाने के लिए क्‍या कुछ 
वस्तुएँ जुटा लिया करते थे इसकी एक हल्की-पी कलक इस सूची से मिल सकती है-- 
कमल के पत्ते, पुप्परज, फोव्वारे, सुरभित जल, उसीरखाने, सुरा, यघुनातट, गुलाब 
जल, चंदव श्रौर कपूर चूर्ण, चमेली, चंदबदनी, खास खसखाने, खिलबत खाने, सुगंधियों 
के कोप, मलय वृक्ष, सघन छाया, शीतल वायु, वर्फ मिश्रित क्षीर, उप्तीर के बंगले 
ग़लाबजल से तर किये हुए, स्वच्छ गुलाब जल के कृत्रिम करने और फौवारे भआ्रादि । 
इस सूची से संतोष न होने पर इन छंदों को देखा जा सकता है जिनमें ग्वाल कवि ने 
पद्माकर की चाल पर चल कर यह बतलाया है कि ग्रीष्म किसे नहीं सताता और कौन 
सी विधियाँ हैं जिन्हें पता कर उसके कसाले को भाग्यशाली लोग झासानी से काट 
दिया करते हैं--- 
(क) ओऔषस न त्रास जाके पास थे बिलास होंय, 
खस के सबास पे शुलाब जछुर॒यों करे । 
बिही के सुरूबे डब्बे चाँदों के वरक भरे, 
पेठेपाक केबरे सें बरफ परयौ करे। 
बाल कवि चंदन चहल में कपूर पूर, 
चंदन अतर तर बसन खस्यों करे | 
कंज मुखी कंज नेनो, कंज के बिछौनन पे, 
कंजन की पंखी कर-कंज सो फरथी करे | 
(ख) बरफ-सिलात कौ बिछायत बनाय करि, 
सेज संदली पे कंज-दल पाटियतु है । 
गालिब गुलाब जल-जाल के फुहारे छूटे', 
खूब खसखाने पर गुल्नाब छाँटियतु है। 
वाल कवि! सुन्दर सुराही फेरि, सोरा में, 
ओरा को बनाय रस, प्यास डारियतु है । 
हिसमक र-आननी हिचाला स्त्री हिए ते' लायथ, 
गीषस की ज्वाला के कसाला! काटियतु है।। 
एक छंद में चमत्कारपूर्ण वर्णानजैली का आश्रय लेकर ग्वाल ने यह बताया है कि. 
ग्रीष्म की श्रधिकता के कारण शीतलतवा भागती फिरन्रही है । यहाँ जा रही है वहाँ 
जा रही है पर कहीं उसे चेत नहीं. मिलने पाती । मेष श्रौर वृष राशि में आकर सूर्य 
इतना तप उठा है और त्रासद हो उठा है कि शीतलता . तहखानों, सरोवरों, कंजों, 
चंदन, कपूर, चंद्र»चाँदनी, सोरा, जल, श्रोला आ्रादि में क्रम-क्रमा से जाकर 
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अंत में हिमालय में छिप गई है । इस छुंद की प्रेरणा ग्वाल को सेनापति की इन पंक्तियों 
से मिली जान पड़ती है-- 
भीषम तपत रितु ओपम सकुचि तातें, 
सीरक छिपी है तहखानन में जाइ कर 
मानों सीव काल सीठलता के जमाइयबे कों, 
राख ह£ बिरंखि बीच धरा मैं छुपाइ के ।॥ (सेबापति) 
सेनापति के इस छंद को यदि हम उसके संपूर्ण रूप में देखें तो उसमें सौंदर्य श्रौर भी 
श्रधिक समुन्नत और श्रेष्ठ रूप में गोचर होगा । 
वर्षा ऋतु के वर्णान में मी दो-तीन प्रचलित पद्धतियों का श्रननुसरण मिलता है । 
वर्षा की प्रकृति संयोग की मधुर-मादक पीठिका उपस्थित करती है--सावनी तीज में 
प्रिय और प्रिया जल की बंदों में भींगते हैं, लाल रंग की श्रोढ़नी तर-बतर हुई जा रही 
हैं, दोनों मलार गा रहे हैं; उधर मिल्लियों की फनकार श्रौर धन की गरज भी हो 
रही है। शीतल पवन के मकोरे श्रलग चल रहे हैं तथा प्रिय भर प्रिया उदारता- 
पूर्वक विहार कर रहे हैं। प्रकृति के ऐसे श्राह्नादक वातावरण के बीच डिडोला 
भूलते हुए दोनों विलास कर रहे हैं--'घधमक घटान की चमक चपलान को, 
सुममक जरी को तामें रमक हिंडोरे की |! कहीं-कहीं सखी श्रथवा दूती द्वारा 
नायिका को वर्षा के उनन्‍्मादकारी वातावरण में मान से विरत होने की सीख भी दी 
गई है--लहलही वल्लरियाँ डाल-डाल पर हेलमेल का खेल-खेल रही हैं। बालाएं लाल 
को गलबहियाँ डाले छवि बिखेर रही है, बेलें श्रपती अभिनव अरुखिम प्रभा से मंडित 
हो उठी हें, बुदें पड़ रही हैं और मेष हैं, जो घुम-घुमा कर, भूम-म्ूम कर, लूम-लूम 
कर चंचला को चूम-चुम कर भूमि पर क्लुक आए हैं। ऐसी बेला सम्मान की ही हो 
सकती है मानव करने की तो वहीं ही हो सकती चाहे राँक कर बाहर को दृश्यावली 
देख ले, मेरे कहने का विश्वास न होता हो तो श्रपत्री आाखों की ही प्रतीति कर ले, 
बात तेरे हित की है शऔर बावन तोला पाव रत्ती सही है-- सान की ने बेर सन“ 
मान की है बेर प्यारी, मान कह्यो मेरो कुक काँकि तो ऋमाके सो । यह तो 
संयोगियों की हालत है, वियोगियों को तो वर्षा पीड़ा ही पहुँचा सकती है । वियोगिवी 
के पीड़ा-प्रमत्त-चित्त का उद्गार सुनिये-- 
मेरे सनसावन ने आये सखि ! सावन में, 
तावन लगी है लता लरजि लरजि के। 
बूहें कबों रू दे, कबो धारेंहिय फारे देया, 
बीजरी हू बारें, हारों बरजि बरजि के | 
पबाल कृषि! चातकी परम पावकी सो सिलि, . 
मोरह करव सोर तरजि तरजि के।। 
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गरजि गये जे घन, गरजि गये हैं. भला, 

फेर ए कसाई आये गरजे गरजि के ॥ 
कहीं-कहीं पर चमत्कार प्रधान अलंकारिक पद्धति पर वर्षा वर्शित हुईं है जिसमें कभी 
तो उसे वेश्या बना कर और कभी रंगीली नतंक्नी ठहरा कर शान से रूपक खड़ा किया 


गया है-- 
(क) प्यार सों पहरि पिसवाज पौन पएुरवाई, 
प्रोढ़नों सुरंग सुर-चाप चमकाई है। 
जग-जोति जाहर, जवाहर सी दामिनी हे, 
झमितव अलापन की गरज सुनाईं है।। 
ध्वाल कवि! कहे, घाम-धाम लखि नाँचे, 
राचे, चित वि लेव, मोद माचत सुहाई है । 
बंचनी बिरागहू की, अति परपंचानि सी, 
कंचनी सी आज मेघ माला बनि आई है ॥। 
(ख) तरल विलंगन के तुंग तेंह तेजदार, 
कानन कर्दृंब कौ, कदंब सरसायोौं है। 
सूबेदार मोर, बस-दादुर हवलदार, 
जमादार भ्री तंबूर पिक मनभायौं है। 
पवाल कवि! बाढ़ें गरराट धन गहन की, 
कंपनी को कंपू , कला होय छवि छायो है | 
भूपव डउसंगी, कामदेव जोर जंगी, ग्यान, 
झुजरा को पावस, फिरंगी बनि ऋायो है ।। 
अलंकार-प्रवण वर्षा वर्शात शैली के बीच कवि-कल्पता और सूक-वृक्त का यहाँ अच्छा 
विकास देखा जा सकता है । इत वर्णतों में चमत्कृत एवं प्रसन्न करने की सामर्थ्य पूरी 
है । अब निरलंकारिक पद्धति पर वर्षा के एकाध चित्र और देख लीजिये जिसमें कवि 
का ऋतु एवं प्रकृति-प्रेम स्वच्छ और स्वतंत्र रूप में सामने श्राता है जहाँ प्रकृति केवल 
श्रपने लिए ही वर्णित हुई है । ये वर्णन पर्याप्त बिम्बात्मक हैं और साथ ही इनमें ऋतु 
के हुलास को देख कर हृद्गत उल्लास फूटा पड़ रहा है--- 
(क) मूम-काम चलत चहुँचा घत धूम-घूम, 
लूम-लूम भूमि छवे छवे धूम से दिखात हैं । 
तूल के से पहल, पहल पर उठे आब ', 
महल महल पर सहल सुद्दात हैं। 
खाल कवि! भनत, परम तम सम केंते, 
छुम छेम छुम जारें बूँदें दिन-रात् हैं। 
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गरज गये हे एक गरजन लगे देखो, 
गरत आगे. एक, गरजव जात हैं।। 
(ख) प्यारी आड छात प, निहारि नये कौतुक ये , 
घन की छटा तें खाली नम में न ठोर हैं । 
ठेढ़ी सूधी गोल औ चखूंटी, बहू कौन वारीं, 
खाली, लद्, खुली, सुंदी, करें दौरा दौर हैं। 
'गबाल कवि! कारी, घौरी, घुमरारी, घहदरारी, 
घुवारी, बरलारी, कुशी तौरा तौर हें। 
ये आई, वो आई, ये गई', वो गईं", 
और ये आई, उठि आवत वे और हैं ॥। 
वर्षा के सूचक सर्वप्रमुख उपकरण मेघधों का ही इनमें वर्णान हुआ्ना है। उनकी गति, 
स्वरूप, शोभा, वर्ण, वर्षण, गर्जन, श्रावागमन, श्राकार-प्रकार, सजलता-निर्जलता, 
मुक्तता-बद्धता, दौड़घृप श्रादि ही इन छुंदों में विशेष रूप से वर्णित हुईं है। ऐसे मेथों 
को देख कर कवि मन का उल्लास भी फूटता दखता है। कभी-कभी पावस की साँस 
में ऐसा भी होता है कि सूर्य की मद्धिम किरणों पीछे दिखाई देती रहती हैं और सामने 
हलकी-हलकी वर्षा होती है। प्रकृति के ऐसे बिरले हृश्यों पर भी जाने वाली दृष्टि को 
देखकर कवि की सहृदयता का पूरा-पूरा एहसास हुए बिना नहीं रहता । मेघों की 
न्यारी-न्यारी छवि हो वर्षा ऋतु में नित्य का ही व्यापार है। भेघों की नाना प्रकार 
की वर्णाव्छटा से श्राकृष्ट कवि मन का यह उत्प्रेक्षागभित कथन भी उसके प्रक्ृति-प्रेम 
का ही परिचय दे रहा है-- 


ग्वाल कवि! सूह्ी सेत, चंपकई, नीली-पीली, 
घूमरी सिदूरी बद्री में मँडरात हैं। 
मानहु सुसब्बर मर्नोज कौ मुकब्बा संजु, 
, फैलि परयौ, ताशी तसबीरें उड़ी जात हैं ॥ 
मूतिमत्ता भी ब्वाल की ऋतु वर्णाना की एक उल्लेखनीय विशेषता कही णा सकती है । 
शरद ऋतु के वर्णान में खाल ने यही बात विंशेष रूप से कही है कि वर्षा के 
समग्र दोष दूर हो गए हैं श्रोर ऋतु तथा प्रकृति में स्वच्छता श्रा गई है जैसे मयरों के 
ककश स्वर भ्रब नहीं सुनाई पड़ते और न मेघों की अप्रिय गर्जना ही शेष रह गई है । 
श्राकाश, सर, सरिताएँ निर्मल हो चले हैं प्नौर पृथ्वी भी कर्दम से रहित हो गई है । 
चकोरों को विभल चंद्र दर्शन सुलभ होने के कारण विशेष प्रसन्नता प्राप्त होने लगी है 
झ्रोर पथिकों-प्रवासियों का दूखदर्द भी भ्रव दूर हो चला है और इस सबसे बड़ी बात 
न्नो लोक के चित्त को श्रनुरंजित करने वाली बन पड़ी है बह यह कि जल पर, थत्त 
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पर, महल अचल पर, चदी सी चमक रहा, चांदनी सरद को ।” चाँदनी की 
यह चाद खमचमाहट समस्त सूप्टि पर एक रूप, एकरस, एकतान होकर छाई हुई है । 
उसके ब्रियवर शीतल और मद प्राण में वस्तुभद और वराभेद मिठन्सा रहा है । 
सभूची सूष्टि एक ही-सी एकवर्णा हो चली है। भेद की सत्ता जैसे शरद के मनहूरः 
प्रकाण में लुप्त हो गईं है--- 
अंबर, अवनि, अंडु, आलएऐ, विटप भिरि, 
पक ही से पेखे परे, बने परख तें। 
लीपी अबरख ते, के दीरी पुंज पारद ते', 
केंधे। दुदि दीपी, चारु चाँदों के बरख ते ।। 
हेमंत में शीत की प्रधानता होती है, तुपार का भश्राधिक्य होता है, कड़ाके का 
जाड़ा पड़ता है तथा बर्फीली हवा चलती है ! यह शीत के युवा होने की ऋतु है । 
इसके वर्गान में ग्वाल ने एक ओर तो दैत्य की श्रधिकता का वर्णन किया है दूसरी 
ओर उसे नेस्तनाबूद कर देने वाले साधनों का भी वर्शान किया है। हेमंत के शीत का 
वर्णन करते हुए ग्वाल ने लिखा हैं कि नदियों के किनारे तो विशेष शीत होती है, पाती 
बेहद ठंडा हो जाता है, वस्त्र, वस्तुएँ, धरती सभी कुछ में शीत समा गया है, खूब 
कुहरा पड़ता है और कड़ाके की ठंडक में हवाएं सनसनाती हुई तीर सी निकल जाती 
है । विरहिणी को तो यह ऋतु विशेष सालती है । प्रवासी प्रिय का वियोग दृना हो 
जाता है, फूल सूख जाते हैं श्रौर भोरे दिखाई भी नहीं देते--- 
गाल कवि! ऐसे या हिमंत से ने आये कंत, 
सो तुम्द न दोप सलसंत औरें ढरि गई । 
सूख गये फूल मौर फॉर उड़ि गये मानों, 
काम को कमान को कमान सी उत्तारे गईं ।। 
पाले, कुहरे की इस ऋतु के वर्णात में कभी तो ग्वाल ने अपनी आदत के श्रतुसार शीत 
की बादशाहत का रूपक खड़ा किया है और कभी ठिठुरा देने वाले हेमंत में गरीब 
श्रादमी की दशा का वर्शत किया है । शीत की बादशाहत कैसी है देखिए-.-चौमासे 
की तखत बविछती है, सजल बादलों का छत्र छजता है, जलधारा के चेंबर डुलाये जाते 
हैं श्रौर थहरा देने वाली हवा वजौर का काम करती है। वनस्पतियों पर पड़े तुहिन 
विच्दुओं अथवा द्विम को बिछायत बिछती है श्रौर कटकटा देने वाली ठिठुरत की नौबत 
बजती है | ऐसी बादशाहुत भल! और किसे प्राप्त है-*- 
कातिकादि चारों मास, तखत बिछाय बेख्यों, 
बइल सूजन जल छू छवि छाई है । 
जब-सब शेह-धार होंर चार ढोरियत 
सुरहर पाँच की वजीरी सरसाई है। 


हि 


शुंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ | | ४३६ 


जाल कथि बर्फ बछुयत कुहर दस्त 
ठिराान शबज़ मौका ज्वोग्त बजाए 
भ जा कोौऊ दुरख:य, 
पाय वबादसाही बाँटें यबकों रजाई है || 
हेमंत में जीत का आधिक्य रात-दिन सताता है, खेतों में पत्ते हिम से जमे जाते है, 
सरर-लसरर बरफीली हवाएँ बहती हैं और करर-करर दाँत बजते हैं। सूती कपड़े तो 
इस शक्ति की प्रबल धारा में बहें से चले जाते हैँ श्रीर उठिद्धरते हुए जीव की भीषण 
दंगा हो जाती है--जोरि-जीरि जंबन उदर पर घरि-घरि सिद्ृरि-सिकरि 
नर होते हे करोरा से, ऐसी शीतमयी ऋतु का इलाज क्या है पद्माकर के 
५ थे ह दे 
र॒ पर चलकर ग्वाल ने भी बता देता जरूरी समझा है। ग्वाल के नुस्खे गरीबों 
के किस काम के ! वे तो सामंती जीवन की सूक-बूक हैं ओर तदनुरूप प्रकृति, स्थिति 
शोर ऐश्वर्य वालों के काम के हैं । जो हो अपने वातावरण और जमाने की बात ही 
प्रकारांतर से ग्वाल के ऐसे छुंदों में श्रतायास उत्तर आई है । हाँ तो श्रव ग्वाल कवि 


नुसखों पर ध्यान देना जरूरी है क्योंकि उनकी वर्णाना के बिना ग्वाल की ऋतु-बरणना 
के का प्रसंग श्रधरा ही रह जायगा--- 


(क) खोने की अ्रंगीठिन में अगिन अधूम होय, 
हे।य, धूम-धार हू दो सुगमद आला की | 
पूरीत को ना गौन होय, भरक्यों सु भौन होय, 
मेवन को खोन होय डब्बियाँ ससाला की | 
परवाल कात्र? कहें हर-परी! सी सुरंग बारी, ' 
नाचती उमंग सो तरंग तान ताला की । 
बाला की बहार औ दुसाला की बहार आई, 
पाला में बहार है बहार बड़ी प्याला की ।। 
(ख) गाते अति अमल, भरा ले तोसकों में फेर, 
ऊपर गलीचे बिछुबाले जाल वाले अब | 
सेजन १ सेजबंद खूब कसवाले बनि, 
खाले रसबाले ज॑ गजक वनव/ले सब । 
पवाज्ष कवि! प्यारे की लगा के लिपटाले अंक, 
सोइ के दुसाले में, मजा ले अति आले जब । 
मंजुल मम्ताले भिले, सुरा के सखाले पिएं, 
प्यात्व एर पत्राले, भिरे पाले के कसाले तब |। 
शिशिर वन के छंद भी बहुत कुछ इसी पद्धति पर है जिनमें कारचोबी (कसीदाकारी) 
के कीमती परदों से ढके हुए प्रकोष्ठ, उसमें शमादानों की ज्योति, फर्श पर मोटे मोटे 
'गुलीवे, बीच में मसनद, मखमली गुलगुली तोषकों, सुन्दर शय्या, अगर सुगन्शरि, गर्भी 


गियर 
_न्‍बन्‍'-धव९-४बफ. 
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पहुँचाने वाले मसाले, दुशाले श्रादि का वर्णन करके कवि ने यह बताना चाहा है कि 
ऐसे वातावरण के बीच संभोग सुख प्राप्त करना ही आादश रीति से शिशिर व्यतीत 
करना है। किसी ऊँचे जीवन धर्म का निदर्शन करती हुईं भी ऐसी उक्तियाँ रसिकों 
का चित भली भाँति बहलाती रहीं । 
इस प्रकार ग्वाल कवि ने विशद रूप से ऋतु वर्णन किया है और उसके वर्शान 
में प्रायः सभी प्रचलित रीतियों का समावेश मिछता है :--(१) ग्वाल की ऋतुएँ संयोगी 
झोर वियोगी चित्त की भावनाओ्रों को उद्दी्त करती हैं, (२) प्रेमियों के भोग-विलास हेतु 
उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत करती हैं, (३) ऋतु के वैभव का श्ौर ऋतु के सूचक 
उपकरणों का भी कवि ने विशद रुप से चित्रण किया है जो कभी-कभी बड़ा सुन्दर और 
बिम्बात्मक भी बन पड़ा है, (४) कहीं-कहीं शुद्ध ऋतु का ही चित्रण नितान्त सहज 
स्वच्छंद शेली पर किया गया है तथा कोई-कोई हृश्य स्वानभूति के संस्पर्श को 
मारमिकता लिये हुए है। ऐसे छंदों में ऋतु का स्वरूप श्रच्छी तरह उरेहा गया 
है, (४) ऋतु के प्रभाव का भी चित्रण ग्वाल ने किया है श्रौर क्सी-किसी छुंद में 
निर्घन प्राणी पर पड़े हुए ऋतु के प्रभाव को चित्रित किया है । ऐसे छंदों में कवि की 
मानवी संबेदना का वेशिष्ट्य लक्षित होता है. ( ६) ग्वाल ने कभी-कभी वमत्कार प्रधान 
या श्रालंकारिक पद्धति पर खलकर ऋतु वर्शान किया है जिसमें जगह-जगह कल्पना की 
प्रच्छी दौड़ देखने को मिलती है। ऐसे छन्दों में कवि ऋतुग्रों का भ्रथवा उनके सचकों 
प्राकतिक उपकरणों को लेकर नये-नये रूपक खड़े करता है, (७) श्रंतिम भ्रौर सबसे 
महत्वपूरा पद्धति वह है जिसके द्वारा कवि ने ऋतु की कठोरता के नाशक उपकरसों 
का आलेख किया है, ऋतुश्रों की पीड़ा-प्रदायनी श्ञक्ति को नष्ट करने वाले मसाले या 
नुस्खे बताए गए हैं । इन छुंदों में ऋतुगत उपचारों का कथन करते हुए विविध भोग- 
सामग्री का पृथ॒क-पृथक परिगणन कराया गया है । 
यमुना माहात्म्य--यह कहा जाता है कि पद्माकर की गंगालहरी' की देखा 
देखी ग्वाल कवि ने भी यमुनालहरी” तैयार की | गंगालहरी का प्रभाव यमुना लहरी 
के छदों पर स्पष्ट है। वैसे ही भावों को व्यक्त करने वाले यम्नुता संबंधी छुंद सवाल ने 
पस्तुत किये हैं। वक्त दोनों रचनाश्रों का तुलनात्मक भ्रध्ययन रोचक सिद्ध हो सकता 
है । 'यमुनालहरी' के छंंदों में बवाल ने 'तरनि तनूजा' का माहात्म्य ही तरह-तरह से 
वर्शित किया है । यमुना के गुण गाते हुए नारद, सनक-सनंदन, शेष आदि थकते नहीं 
फिर भी उसके गुरों का अंत नहीं होता, उसका दर्शन दुरके इन्द्र भी गौरव प्राप्त करता 
है फिर साधारण जनों के तो हर्ष और गौरव का ठिकाना ही क्या । उसके जलश्पर्श 
का आनंद तो अनिर्ववनीय ही समभिये । ऐसी यमुना हम सबके लिए परम मंगलमयी 
है--जारक जसेस,को, विदारक ककेस को है | तारक हमेस की है तनया 
दिनेस को ।! यमुना की तरल तरंगों की अनूठी श्रान-बान है, वह पाप के लिए क्गानु 
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के समान है, यमदूतों को तो दौड़-दौड़कर सताती और दग्ध करती है किन्तु सज्जनों 
की प्रम शीतलता और अमृत तुल्य सुख प्रदान करने वाली है । उसकी तरंगें यम से 
तो लड़ती हैं किन्तु अपने भक्तों को परम पद देने को आतुर रहती हैं--“जंग मरी 
जमते, उमंग भरी वारिबे को, रज्न मरी वरल तरह्ग तेरी जम ना .।! पापियों के. 
पाप नष्ट होने की और उनके सीधे विष्णुधाम पहुँचने की रोचक कहानियाँ भी कवि ने. 
पह्माकर की ही तरह छंदोबद्ध की हैं | एक सुरापायी मद्भापापी नीच के मूह में ज्योंही- 
“रविजा' की एक लघु बूँद पड़ती है, उसका स्वरूप परम निर्मल हो उठता है उसकी 
भाग्य-लेखा बदल जाती है । दिशाश्रों को चीरती हुई उसकी कीर्ति सर्वत्र व्याप्त हो: 
जाती है | यमदूतों की मति भ्रष्ट हो जाती है और ब्रह्मा तथा शंकर जी के देखते-देखते : 
वह पापी विष्णुरूप हो जाता है। आस्था बुद्धि से लिखी गई ऐसी रचनाएँ अपने सुग ' 
के लोगों में भ्रवश्य भक्ति भर भ्रास्था-बुद्धि जगाती रही होंगी इसमें संदेह नहीं और 
श्रोताओ्रों की बुद्धि को विशेष विस्मयविमुग्ध करती रही होंगी-- 
अविधि सुरापी घोर तापी नीच पापी मुख, 
रविजा तिहारी बूद लघु अति हो गईं। 
ताही छिन पल में अमल भअलरूप भयो; 
कुठिल कुढंग ताकी रेख-लेख ध्वे गई। 
ग्वाल कवि! कौरत सुचीराति दिशान जाति, 
दूतन की चित्र को चलॉँकी चित ख्वे गई | 
चार मुख चंद्रधप चाहत चितौत वाहि, 
चारन के देखत ही चार भुज ही गई || 
यमुना को इस पतितपावनी शक्ति के समक्ष चित्रगुप्त हतबुद्धि से खडे रह जाते हैं ॥: 
उनकी मति ही विनष्ट हो जाती है, कलम भला कौन पकड़े और नाम कौन करे [६ 
यमदूतों के विरुद्ध जागृत यमुना के रोष की धारा में उनकी दवात थी बह जाती है--- 
कौन गहे कर मैं कलम कौन काम करे, 
रोस की दवाइति सों रोशनाई ध्वेँ गई । 
लेखो भयो डयोढ़ा रोजनामा को सरेखो भयो, 
खाता भयो खत फरद्‌ रद है गई।। 
नीत्योक्तियाँ--जहाँ-तहाँ ग्वाल कवि की कुछ नीत्योक्तियाँ भी मिलती हैं जैसी कि - 
शाय: सभी रीतियुगीन कवियों में फुटकल रूप में कुछ न कुछ देखी जा सकती हैं । 
पहली महत्वपूर्ण उक्ति तो हम श्रारंभ में ही दे चुके हैं . दिया है खुदा ने खूब : 
खुसी करो ग्वाल कवि खाब पियो देव लेव, यही रह जाना है |! जिसमें कवि - 
ने संसार में भौज से रहने की, खूब घृम-फिर लेने की बात कही है क्योंकि इस" 
“जिन्दगानी का कोई भरोसा नहीं, यह संसार भ्रनंत काल के लिए मिलने वाला नहीं--- 
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आए परसाला दर चले ना बहाना, यहाँ लेककी कर जाया फेर आना है न 
ताला है| इस दनियाँ के श्रसंख्य लोगों के जीवन का यही तो उहंश्य-वाक्स 
है, इसमें संसार के कोटि-कोटि प्राणियों की जीवनाभिलाषा पूरी सच्चाई के साथ 
व्यक्त हुई में ग्वाल क्या समस्त रीति कवियों की जीवनविषयक दृष्टि का 
बड़ी खूबी के सा ठन हुथा है । एक छंद में कवि ने कमल का उदाहरणा देकर 
बहुत ही सुन्दर ढंग से यह बता दिया है कि सुख-संपत्ति जब तक है मनुष्य का सभी 
'लोग साथ देते हैं, उसके बाद ता उसका साथ देने वाला कोई नहीं-- 
बारिधि सात, बड़े विधि ते सुत, शोम से बंधु सहोदर अ 
रंभा रमा जिबको भगिदो, मधवा मधुंसूदल से बहनों 
तुच्छु तुपार, इते परिवार, भया न सहाय कृपानिधि काई 
सूखि सरोज गयो जल में, सुख संपति में सब को सब कोई ।। 
प्रेम के संदर्भ में एक बात ग्वाल ते लिखी है कि कुलीन व्यक्ति का प्रेम तो ठीक होता 
है श्लोर निभ पाता है लेकिन श्रकुलीन से प्रेम करके पछतावा ही हाथ लगता है । यह 
जक्ति एक गोपी के द्वारा कहलाई गई है -- 
प्रीति कुल्लीलव सो निन्रहे, अकुलीन की ग्रीति में अंत उदासी । 
खेलन खेल गयो अबहीं, हमें योग पठाय बन्‍्यो अविनासी । 
तथों कवि ग्वाल विरंघि बिचारि, के जोड़ी जुड़ाई दई अति खासी । 
जैसोई नंद को पालक कान्ह, सो तेसियें कूबरी नंद की दासी ॥! 
गुणी और दुर्गणी के संबंध में ग्वाल कबि का कथन ही लगता है लोक में प्रत्िद्ध होकर 
लोकोक्ति बना हुझ्ना है। जिनमें खूबियाँ खूब होती हैं, सिद्धियाँ होती हैं उन्हीं को 
सराहना यहाँ भी होती है वहाँ भी होती है । वे इस लोक में भी प्रसिद्ध होते हैं शौर 
-परलोक में भी परन्तु जो निकस्मे हैं, बदजात हैं उनकी यहाँ-वहाँ सभी जगह निन्‍्दा 
होती है--- 
जाकी यहाँ चाहना ह ताकी वहाँ चाहना है, 
जाकी यहाँ चाह ना है वाकी वहां चाह ना ।| 
इस प्रकार के कुछ सांसारिक सत्य और अपनी जीवन संबंधिती विचारधारा सूक्ष्म रूप 
से किस्तु पर्याप्त मामिक रीति से ग्वाल कवि अंकित कर गए हैं । 
स्क्रुट रूप से यत्र-तत्र प्राप्त ग्वाल की रचसाग्रों के श्रवलोकन के अ्रन॑तर हम इ 
निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि ग्वाल रीति काव्य की उत्त रकालीन परंपरा के अ्रच्छे कवि थे । 
रीति की भंभीर रुचि रखने के साथ-साथ अच्छी कवित्व-शक्ति से संपन्न थे । इतका 
काव्यगत वर्ण्य तो बहधा वही रहा है जो अन्य परपरामत कवियों का परत्तु उसका 
प्रस्तुतीकरण इन्होंने,अपने ढंग से किया है । काव्य रीति के विविधांगों के निरूपणु के 
- साथ-साथ इन्होंने प्रेम के संभोग पक्ष के अश्रनेक जीवंत साथ ही. साथ उत्तान शूंगारी 
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चित्र प्रस्तुत किये हैं | आंगिक आकर्षण, ऐचियता, गाहस्थिक वातावरण ञ्लौर विलास 
सामग्री का बड़ा सी सरस चित्र ये श्रवती शुंगारी कविता में अंकित करते रहें है। 
ऋतुओं का वर्णन करते हुए इनकी कविता प्रक्नति प्रेम और अवुभूति संवलित प्रकृति 
चित्रण का प्रमाण तो प्रस्तुत करती ही हैं साथ ही साथ परंपरागत पद्धति पर आलं- 
कारिक, संभोगोपयोगी वातावरण निर्मात्री और बविरह-उद्दीपनकारी रूप में भी प्रस्तुत 
हुई है । हाँ वे वर्शान ग़वध्य ही विशेष द्वप्टव्य हैं जिनमें कवि ने ग्रीष्मोपचा रों अथवा 
हनंत के कसालों को मिटाने वाले मसालों या नुस्खों की गणना कराई है। यथाश्थान 
भक्ति नीति श्रादि की कविताएँ भी सुन्दर यक्तियों सहित उनकी कृतियों में देखा जी 
सक्रती हैं जिनमें स्वच्छता और मामिकता है। ऋतु-वर्णान भौर यथ्जुता संबंधी कुछ 
छुंदों पर समसामयिक कवि पञ्माकर का प्रभाव जान पड़ता है | ख्वाल एक विदग्ध कवि 
श्रे जिनकी भाषा में वाग्वैदश्थ और साषा प्रवाह का अ्रच्छा रूप गोचर होता है। 
वे अपने युग के उत्कृष्ट कवियों में थे इसमें संदेह नहीं । रीति की अच्छी जानकारी होने 
के कारण उनकी बहुत-सी रचनाएँ उससे प्रभावित तो हैं किस्तु स्वतंत्र रूप से पढ़ी जाने 
पर उनसें रसबाधक उपकरण नहीं मिलते । काव्य-रीति की मर्मजता से कवित्व की 
शिखा मंद पड़ गई हो ऐसा ग्वाल के संबंध में बाहना युक्ति-युक्त नहीं जान पड़ता | 
ग्वाल युगीन काव्यपरपरा के उन्नायकों में श्राते हैं, उनकी रचनाएँ--शाख्र कथन और 
शास्त्र वहत संबंधिनी दोनों प्रकार की--उनकी गहरी काव्याभिरुचि की झोतिका हैं । 
वे सच्चे भ्र्थों में कवि थे और कवित्व के संभार के लिए ही उनका जीवन अर्पित हो 
चुका था। ग्वाल की कविता का कोई भी अ्रध्ययन श्रमी तक देखने में नहीं श्राया 
है । प्रस्तुत श्रध्ययन एक असंपूर्णा अध्ययन हैं। उसका सम्यक ग्रनुशीलन अब भी 
अपेक्षित है | 
हा ॥०. (५ 2 
शातासड्ू काब 

बिहारी ह 

खज्ार बणल--बिहारी के काव्य का प्रधान वर्ण्य श्षुद्धार है । उनकी श्ुंगार- 
वर्गुता के झ्रालस्त्रन एक तरफ कृष्ण हैं, दूसरी तरफ राधा और गोपियाँ । प्रेम-सृत्ति 
राधा और गोपियों का महत्व कृष्ण से अ्रधिक नहीं क्योंकि अंतस्तल में प्रेम का 
पोपण जैसः वे करती दिखाई गई हैं कृष्ण नहीं । गोपियों के प्रेम में गाम्भीय मिलेगा 
परस्तु कृष्ण में लंगरैती की भी खासी भलक देखी जायगी। गोपी या राधा शोर 
फुण के प्रेम को सामान्य तायक-तायिका के स्थर पर भी उतरा हुश्रा देखा जा 
सकता है । प्रेम की ऐसी विवृतियों में समसामयिक युग की कलक देखी जा सकती 
है । बिहारी की कविता सम-समायिक थुग ७छी प्रतिच्छवि की प्रस्तुत करती है वह 
चाह भक्ति और नीति सम्बन्धिनी हो चाहे शज्जारर से संपृक्त । पहले हम बिहारी को 
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उस प्रकार की कविता पर ही एक सरसरी निगाह डालना चाहेंगे जिसके कारण लोक 
में उनकी इतनी प्रसिद्धि है । 
कृष्ण -- पहले बिहारी के कृष्ण को देखिये | वे शंगार के देवता हैं, सौंदर्य 
प्रपरिमित परिमाण में उनमें विराजता है । उनकी क्रीड़ाएँ न केवल भोपियों को बल्कि 
गोपियों को तरह कवि के मन को भी जथ्चुना-तीर के सघन कँजों की शीतल मन्द: 
समीर युक्त सुखद छाया-भूमि में पहुँचा देता है। कृष्ण को प्री छवि जब सृष्टि भें ही 
नहीं समा सकती तो दोहे में भला क्या समायेगी | बस इसी लिए उस शअ्रसीम रूप 
राशि को कुछ दोहों में जहाँ-तहाँ भलका भर दिया गया है-- सखि सोहत गोपाल 
के उर गजन की माल”, 'सीस मुकुट कटे काछिनी कर म्रल्ली बर साल, 
मोर मकुठ को चन्द्रकनि यों राज़त नन्दनन्द?”, 'सकराकृत गोपाल के 
कडल सोहत कान', सोहत ओढ़े पीत पट स्थाम सलोने गात', जानवति हो 
नन्दित करी यदि दिख्ि नन्‍्दकिशोर! आदि में उसी सौंदर्य को व्यक्त करने का 
प्रयास किया गया है | ये रूप संकेत या छवि वर्णानाएँ असम्वुर्ण होते हुए भी कवि- 
वित्त की अमिट सौन्दर्याभिव्यक्तियां हैं तथा उनका भ्रपना महत्व है । बिहारी के कृष्णः 
की बाहरी रूप-रेखा, सौन्दर्म-सज्जा यही है लेकित भ्रन्दर से वे परम प्रेममय हैं, 
मृदुल हैं ओर रसिक भी -- 
मोर चंद्रिका स्थाम म्विर चढ़ि कत करति गरुमान । 
लखिनी पायन ये खुझत सुनियत राधा भान || 


गोपितन संग निसि सरद को रमत रसिक रस रास । 

लहा छेह अति गतिन की सर्बान लखे सब पास || 
कृष्ण की सम्मोहन शक्ति के और भी कई कारण हैं जिनमें से उनकी मुरली ओर 
असीम क्षण शक्ति से सम्पन्त उनकी बलिप्ठ भुजाएँ। रूप श्रौत शक्ति की इन अशेषः 
सम्पदाशं ने कृष्ण में अपार श्राकर्षण भर दिया है--- 

प्रलयथ. करन बरषन लगे जुरि जलघर इक साथ | 

सुरपति गये हरथो हरषि गिरिघर गिरिघर हाथ ॥ 

किती न ग्रोकुल कुल बधधू काहिन किहि सिख दीन । 

कौने तजी न कुल गली हो सुरब्यी-सुर लीन |। 

राधा, या गोपी नायिका- उधर-शज्भार के श्रालंबन स्वरूप दूसरे पक्ष 

का भी आाकषण कुछ कम नहीं। मेरा श्रभिग्नाय गोपांगनाश्रों से है श्रौर उनकी मी 
शिरोरत्न राधिका से सुजान श्रीक्षष्ण सहज ही जिसके वशवर्ती और भ्रभुचर बने 


हुए हैं--- 
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अनियारे दीरध दृानि किती न तझनि समान । 
वह चितवनि औरे कछू जिहि बप होत सुजान ।। 
अज दीर्घ कमलायत नेत्रों वाली गोप सुन्दरियों का चिर-विकसित उद्यान है । वहाँ 
'बड़ी-बड़ी श्राँखों वाली कितनी ही गोपियाँ हैं उन्हीं के बीच कृष्ण विहार करते हैं, 
रास-रस लूटते हैं श्रौर अपार प्रेमानन्द की धारा वहीं बहती है। ऐसे मुग्धकर 
वातावरण की सष्टि बिहारी ने अपनी कविता में का है । तारुण्य प्राप्त अ्रभवा तारुण्य में 
प्रवेश करने वाली गोपियों का, ब्रजांगनाओं का श्र राधा का जो रूप-सौन्दर्य बिहारी 
'ने श्रपने समय में अंकित किया था वह भी श्रपनी झौैलीगत विशिष्टता के कारण 
साहित्य में स्थायित्व प्राप्त कर चुका है । यौवन और रूप का वर्णान करते हुए बिहारी 
'की दृष्टि नायिका के अंग-प्रत्यंग पर गई है और कवि से उनका विश्व वर्णाव किया 
हैं । इन सारी रूप एवं अंग-प्रत्यंग वर्शानाओ्ों में कवि ने उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षादि के 
जो सुन्दर-से-सुन्दर प्रयोग किये हूँ उनकी चर्चा यहाँ नहीं की जा रही है । वे चर्चा 
'के स्वतन्त्र विषय हैं । यहाँ हम केवल बिहारी के वर्ध्य-विषय मात्र का ही परिचय 
कराता चाहते हैं । 
योौवनागस--तायिका यौवन में पदा्षण कर रही है, यह वह पुण्य- 
संक्रमण काल है जब शिशुता की भलक श्रभी गई नहीं और श्रंगों में यौवन भी 
'छुलकने लगा है । उसके विक्रसनशाल यौवन को देख उसको सहेलियों में ईष्या जग-जग 
उठती है और धीरे-घोरे उसकी मनोदशा भी बदलवे लगी है--- 
भावक उभरोहों भर्मों कछुकऊ परथो सरू आय | 
सोप-हरा के मिस हियो निख दिन देखत आय ॥| 
तिय तिथि वरनि किसोर बय पुल्यकाल सम दोंन | 
काहू पुन्यनि पाइयव वेखसन्धि संक्रौव ।। 
'धीरे-धोरे नायिका के तन-देश पर जब यौवन नृपतति का राज्य छा जाता है तो वह 
अपने पक्ष के सहायक लोगों को विश्वेष बढ़ती या तरक्की कर देता है। राजनीति 
में ऐसा पक्षपात मासूली बात है। अपने साम्राज्य को सबल और हढ़ीभूत करने 
के लिए प्रवोण यौवन दृपति ने भी इसी पक्षपात नीति का सहारा लेना शुरू कर 
(दिया है--- 
अपने तन के जानि के जोबन नृपति प्रवीन । 
रुतन मन नैच नितंब को बड़ो इजाफा कीन ॥ 


तरुणी के तन में यौवत की भ्राभा जितनो तेज होती जाती है सपत्नियों के मुख की कांति 
उतनी ही फीकी पड़ती जाती है। अधिकार पा करके हाकिम! लोग झुपये पैसों के 
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हिसाब में काफी घपला कर दिया करते हैं | हाकिमे यौवन ने भी नई मिलिक्यत 
पाकर ऐसी ही धाँधली शु«. कर दी है-- 


व नागरि तन झुलक लहि जोबन आमिल जोर । 
घाट बढ़े ते बढ़ि घदि रकम करो और को आर ।॥| 
$ | ७ 
आअंग-प्रत्यंग वन - लहलहाती हुई तरुणाई की चर्चा के बाद कवि तरुणी- 
तन के अ्रंग-अश्रंग पर दृष्टि दोड़ाता है । तरुणी के केशों की सहज चिकक्‍्वणशता, श्यामता 
सुकुमा रता, अ्रनियन्त्रितता और सुगंधि आदि की चर्चा करते हुए कवि ने चित्त के रीभने 
और उन्हीं केशों में जा! उलभने की बात बार-बार कही है--- 


कच समभेटि कर, भुञ उललटि, खणए सीख पट डारि / 
काको सन बाँचे न यह जूरो बाँधि निहारि ॥ 


जजतनर विज 


ऊुटे छुटावें . जगत में सटकारे सुकुमार । 

गन बाँधत बेनी बंधे नील छुत्चीले बार ।। 
कुटिल अलकों के मुँह पर छूट पड़ने से नवयौवना की मुख-कान्ति कितनी श्रधिक हो 
जाती है इस बात को बताने वाली बिहारी की धँकू विकारी दंत ज्यों दास रुपया 
होत'! वाली उक्ति तो बड़ी प्रसिद्ध है ही | केशों में सघनता श्रौर विशालता के गुण 
अपने यहाँ विपेश महत्वास्पद माने गए हें । बिहारी ने तो ऐसे केशों 
के दर्शन में वह सुख और पुण्य माता है जो विकट तीर्थों के परिभ्रमण में भी 
असंभव है--- 

ताहि देखि समन तीरथकिन बिक्टनि जाय बत्ताय । 

जा सगननी के सदा बेनी परखत पाय।॥ 

नायिका के ललाट पर रत्नजटित टीका तो विशेष रूप से शोभावधक 

होता है ओर उसके गोरे रंग के भाल पर तो लाल, पीली, सफेद, श्याम सभी रंग 
की बिदियाँ बेहद खूबसूरत लगती हैं | उधर खुल कर बिखरे हुए केश हों इधर लाल 
विदी फिर देखिये रूप की शोभा | चंदन चचित भाल देश पर लाल बिन्दी नायिका 
की अ्रुशिम गौर तन कान्ति के कारण पहले तो दिखाई नहीं देती लेकिन बाद में 
उसकी आभा देखने ही लायक होती है-- 

मिलि चंदन बेंदी रही, गोरे मुख नछखाय | 

ज्यों ज्यों मद लाली चढहे त्वों त्यों उचराति जाय । 
बिन्‍्दी की ही शोभा के वर्णन के कारण एक जमाने में बिहारी बहुत बड़े गशितज्ञ 
और ज्योतिषाचार्य ठहरी दिये गये थे--- 
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कहत संद बेंदी दिये, शराँक दुमगुनों होत। 
तिथ लिाए बेंदी दिए, अगनलित बढ़त डउदोत || 


भाज़ लाज देंढु। लखन, आखत रहे बिशाज। 
इुंदुछजा कुज में बसों मतों गहुभय भाजि।। 
उनका कमान सी वक्रता, कंटीलापन या चुमन शक्ति ही विशेष 
टेसी कसकते हिय बह कंटीली म॑ हू |! भृकुटियों के धनुष 
पर चन्दन-खोर का प्रत्यंचा चढ़ा कर काम-बधिक तिलक-दर से तरुण-मुग का शिकार 
करता फिरता है। अहेरी का यह रूपक अञ्र -घन के हा सहारे टिका हुआ है--- 
खौरि पन्रच भकुटो धनुष बच्चिअ समर तजि कानि । 
हरत तरू न-म्ग विल्लक-सर, सुराक्ति भाल भरि तानि | 
नन्न - नेत्रों का वर्शन बिहारी ने बड़े विस्तार से किया हैं तथा उनके नाना: 
गुणों का एक-एक करके वर्णन किया है । नायिका के नेत्र लगते हैं जैसे श्रुक्भार रस से 
गए हुए हों । सुन्दरता में कमलों का श्रौर चपलता में खंजनों का मान नष्ट कर देने 
वाले नेत्र ब्रिना श्रंजत के ही ऐसे कजरारे हें कि उनकी शोभा कही नहीं जाती । श्राँखों 
की बहुत हठीला और चतुर भी कहा गया है। वे श्रढ़ पर आ जाते हैँ तो फिर 
बल पकड़ लेते हैँ, टाले नहीं ठलते --'अरः तें टरत न बर परे! ऐवा कहा गया है ।. 
उनकी मायाविता भी विशेष रूप से चचित हुई है 
साथक सम सायक नग्न, रंगे जिविध रंग गाव । 
झररवोी बिलखि दुरि जात जल, लखि जल जात लजातव | 
बड़े-बड़े उपमानों का निरादर कराया गया है कमल, मीन, खंजन, मग ,कामशर आदि: 
तरुण नायिका के नेत्रों के सामने कुछ नहीं हैं । कामदेव द्वारा तो उन्हें विशेष रूपसे' 
शिक्षा-दीक्षा मिली हैं। कामदेव ने ही इन्हें जोरदार अहेरी बना दिया है और परम 
श्रेष्ठ योगी भी पर मजे को बात तो यह है कि शिष्यत्व ग्रहरा: करने वाले इन नेत्रों 
ने श्रपने गुरु की ही शक्ति ध्वस्त कर दी है--- 
खेलल सिखये ऋलि भत्ते, चतुर अहेरी मार । 
कानम चारि नयम-झुग नागर नरन सिकार ।। 
जोग जुशुति सिखए सबे मनो सहाझ्ुुति मोन | 
सं पय अद्वतता, कानन संबत नन ।| 
जिन्होंने नागर नरों का शिकार करना सिखा' दिया और प्रिय से श्रद्व त-माव लाभ 
करने का योग बता दिया उन्हीं महात्मा कामदेव के वाणों की शक्ति को अब ये 
नेत्र व्यथ और निस्‍स्तेज करने लगे है । सहचरी सहेलियाँ ही अरब ऐसा अनुभव करने 
लगी हें-- 


भहों के वर्णन में 
कथित हुईं है - 
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बर जीते खर मेन के ऐसे देखे मेंन। 
हरनि के मेनान ते, हरि नोके थे नेन ॥। 

:भोंहों के संग रहने के कारण इनमें कुटिलता भी थ्रा गई है, इनकी चाल तक में टेढ़ापन 

समा गया है क्‍योंकि ये लगते तो नेत्रों में हेँ बेधते हैँ हृदय को और व्याकुल करते 

. हैं अन्य सभी अ्रंगों को । इसी गति वैलक्षण्य का निदर्शन कवि ने इस प्रकार 

किया है-- ह 
हगन लगत बेघत हियो, बिकल करत अंग आन । 
ये तेरे सब तें विषम, ईछुन तीछुन बानच || 

कवि ने दृष्टि का, (आँखों के इशारों का, श्रांखों के बातचीत करने भझादि का, उनके 

साहस और निर्दिष्ट लक्ष्य तक पहुँचने के सामथ्य आदि का भी कवि ने कथन किया है | 

नेत्रों को अभिव्यक्ति का अ्रधिक प्रामाणिक माध्यम माता गया है क्‍योंकि मुँह से निकली 
बात तो झूठी भी हो सकती हैं पर आ्ाँखों से तो सच्चाई ही सदा प्रकट हुआ करती 
है। निर्मल आरसी के समान हिय की हेत अहेत बता देने वाले नेत्रों की सत्यता सभी 

'ने स्वीकार की है। श्राँखों की वाचालता बताते हुए कवि ने श्राँखों ही श्राँखों में नायक 

और नायिका की पूरी बातचीत एक ही दोहे में करा दी है और इस चतुर वार्तालाप 

के लिए यह दोहा बहुत प्रसिद्ध भी है-- 
कहत नटव रीकृत खिक्त, सिलत खिलव लजियात । 
भरे भोंन में करत हैं ननन ही सों बात ॥। 

'नेत्रों के विषय में और जो बातें कही गई हैं वे इस प्रकार हैं -तरुण नायिका के नेत्र 

बेहद चंचल हैं, स्थिर रहना तो जानते ही वहीं । भरी भीड़ में भी सबकी दृष्टि बचा 

कर ये नेत्न अपनी दुष्टि प्रिय की दृष्टि से मिला हो लेते हैं। तरुनो की दृष्टि यों तो 

'सभी ओर जाती है पर किब्लानुमा की सुई की तरह भ्राकर अपने प्रिय पर ही टिक 

जाती है। ये उक्तियाँ वास्तव में बहुत ही मा्िक हैं और नेत्रों कौ वृत्ति की 

/निदरशिका भी : - 

खरी भीरहू भेदि के, किवहू है उत जाथ। 

फिरे डीडि जुरि ढोठि सों सब की डीठि बचाय ।| 





सबही तन समुहाति छिन, चन्नत सबनि दे पीठि | 
_वाह्दी तन ठहराति यह, किबलनुमा को दीठ | 
पहुँचत उठ रन सुभठ लो, रोकि सकें सब नाहि' | 
'शाखन हू की भीर में, आंखि उते चलि जाँहि' ॥ 
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गड्ढी कुदुम्य की भीर में, रही बैठि दे पीठि । 
तऊ पलक परि जात उत, सलज हलोंदीं डीडठि || 
इन दोहों में हष्टि को सलज्जता, चपलता, एकनिष्टता, साहुसिकता श्रादि शुखों के 
कथन के साथ-साय प्रेम की एकनिष्ठता का भी प्रकाशन हुआ है। नेन्रों भौर दृष्टि 
की वर्णाना के संदर्भ में एक और युक्ति देखने योग्य है जिसमें कहा गया है कि नायक 
और ताथिका ने अयवी-अपनी अटठारियों से दृष्टि की रस्सी इधर से उधर तक बाँध 
रक्‍खी है तथा उतके मव वट की तरह उसपर इधर से उबर निडर होकर दोड़ते रहते 
हैं--तथ्य विशेष्य की व्यंजना श्र सूक दोनों ही दृष्टियों से कवि के मानस और बुद्धि 
उभ्य पक्षों की सराहुना करनी पड़ेगी--- 
डीठि बरत वाँघी अटनि, चढ़े घावत न-डराव । 
इत उत ते चित दुहनी के, नट लो आवत जात ॥ 
चंचल नेन्नों की पुतलियाँ तो श्र भी चंचल हैं। जो पातुरराय की तरह श्रनंत गति 
लेना सीख गई है । कटाक्षों में हुदय को आर पार बेध देने की क्षमता बताई गई है | 
कई एक अनूठे उपमानत भी उनके लिए ढुंढ़कर कवि ले आया है । कमी 
तो नेक्ों को तुरंग बनाकर उस पर मन को सवारी करते बताया है श्रौर कभी 
कहा है कि ये नेन्र रूपी घोड़े लाज को लगाम मानते ही नहीं, मेरे बस के बाहर हैं 
श्र रोकने पर भी प्रिय की ही शोर दोौड़े चले जाते हैं । कभी इन्हें खूँदी करते हुए * 
घोड़े से भी उपमित किया है ।? एक दोहे में इन्हें छोटी जति का बाज या शिकारी पक्षी 
भी कहा है कुही' जो पहले तो नीचे ही नीचे उड़ता रहता है परंतु जब किसी पक्ष पर 
शआ्राक्रमण करना होता है तो बहुत ऊँचे उड़ जाता है और उस पर अचानक हमला नीचे 
कर देता है । 
नीची पे नौची निपट डीठि कुछ्दी ढों दौरि। 
ऊठि ऊँचे नीचे दिये मन कुलंग रकमोोरि || 
श्रांखों को कहीं तो हँसीला बताया गया है कहीं उतकी अवगुन्ठन से ऋलकती 
हुईं चपल सुषमा पर रोक कर उन्हें गंगा प्रवाह में उछलती हुई मछलियाँ 
कहा है। उन्हें धनुर्धर कह देना कोई बहुत खास यथा नयी बात तो नहीं है 
प्र वह द्यायराना अदा जरूर काबिले तारीफ है जिसमें उसे पेश किया 
गया है । ह 
तिय किय कमनेती पढ़ी, जिन जिह भोंह कमान | 
चल चित बेको सुकृत नहिं बंक बिलोकनि बान ॥। 
हारी के इसी तर्ज बयाँ पर दिवेदी युग के पं० पद्मर्िह शर्मा ऐसे कितने ही काव्य 
रसिक सौजान से निसार थे । ्ि 


४३ 


१ बिहारी बोधिनी : दोहा ७६ 
२६ 


४४५० | [ रीतियगीन काब्य 
अन्य अवयवब--भ्रब शरीर के दूसरे अवयवों क्री बर्णाना पर भ्राइये ॥ 
नासिका का वर्जन करते हुए कवि ने उसके सौंदर्य की श्रपेक्षा उसमें पहने जाने वाले 
आभूषणों का विज्ेष वर्शन किया है--सींक, लौंग, बेसर, नथ आदि । नथ पहिनकर 
नायिका की नाक हँसती सी जान पड़ती हैं, लौंग पहन करके तो उसकी नाक 
चढ़ों-चढ़ी सी लगती है । वथ श्र बेसर की मोती आदि का भी कंबि 
वर्शन कर गया है जिसमें हल्की और मधुर रसिकता की भलक भली भाँति देखी जा 
सकती है--- 
द बेसरि मोती-दुति ऋलक परी अघर पर आय | 

चूनो होय न चतुर तिय, क्यों पट पोछी जाय ।। 

५ ल्‍प ५ है 

घेसरि मोती घन्य तू, को पूछे कुच जाति। 

पीयो करि तिय अधर को, रख निधरक दिन शति ।। 
कपोल का वर्णन करते हुए कवि ने नायिका के कपोनों को गुलाब की पंखुरी से एकमेक 
कर दिया है--वायिका के गाल पर गुलाब की पंखुरी लगी हुई उसमें ऐसी एक रूप 
हो गई है, वर्ण सुवांस और सौकुमार्य की दृष्टि से ऐसी एकमेक हो गई है कि उसको 
अलग प्रतीति ही नहीं होती-- 

बरण बास सुकुमारता, सब बिधि रही समाय । 

पँखुरी लगी गुलाब की, गाल न जानी जाय || 
इसी प्रकार कवि ने कान के वर्णुत में तरौचे आभूषण का, अ्रधर वर्ण में पान की पीक 
और अ्बरों की लाली का, चिबुुक वर्णाव में ठोढ़ी के गड़ढे का या मन के उसमें जा फेसते 
का, डिठौने के कारण बढ़े हुए रूपाकर्षण का, मुख के उजास अथवा ओप का, दाँतों की 
चमक और हँसी की प्रभा का भी वर्साव किया है। शरीर के जिन अन्य श्रंगों का वर्णव 
हुआ है वे हैं उरज, कटि, जघन, मोरवा, एऐंड़ी आदि । श्रंग-अंग के बर्गन में कवि ने' 
अपनी रीक और रसिकता को किसी न किसी रूप में अवश्य व्यकवत किया है । क्रटि की 
क्षीणता, एंड्री की श्ररुणता आदि ही विशेष रूप से वर्णित हुए हैं रूप रंग एवं अवयवादि 
का वर्णन करते हुए बिहारी ने पायल, भ्रववट, बेसर, नथ, तरबौना, ( तरकी या 
मुरासा | खुभी (लोग के आकार का एक कर्णाभरण ) छुल्ला (श्रंगूठी) | कृर्णफूल, उनमें 
जड़ी हुई छुन्नी या माशिक, भिलमिली, घुँधवी की माला, मासिक की उरबसी, पँचरगीं 
नगों की बिन्दी, झुख में तमोल; आँख में भजन, पैरों न्में महावर श्रादि का भी वर्णन 
किया है। जहाँ ऊपर कहे गए श्राभूषणों का वर्णन हुआ है वहीं सुगन्वित कंचुकी, 
श्रेंगिया, कु मी चुंदरी, वीलानल चीर, खेत पवतोरिया (एक प्रकार की बारीक रेशमी 
साड़ी) बुतौटिया रंगईबिरगी लहुरियादार सारी) नीली साड़ी, जरी के किनारों वाली. 
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सारी आदि का वर्णन किया है। बिहारी जहाँ सौंदर्य साधनों से प्रसाधित सौंदर्य के 
रसिक हैं वहीं सहज सौंदर्य के भी वे कम प्रशंसक ते 
तीज परब सौतिन सजे, भ्ूपन बसन सरीर । 
सबे मरगजे मुंह करी, बहे मरगणजे चौर।| 
> >< 2८ 2५ 
बेंदी भाल तँबोल मुख, सीस सिलसिले बार । 
इग आँजे राजैश्वरी, पही सहज सिंगार || 
रूप और अंग कांति--बिहारी ने नायिका के समग्र रूप, उसकी छवि श्र 
श्रंग कांति, सलजता, सुकुमारता, भावभंगी झ्रथवा हाव भावों का वर्णन करते हुए 
अन्यान्य रूपों में भी उसके रूप सौंदर्य को निहायत खूबसूरत ढंग से मनोगत कराया 
है । उसका सब, गुणों से भरपूर रूप ऐसा सलोना है कि उसे जितना भी देखा जाय 
कम है, उसे श्रधिकाधिक देखने की प्यास बढ़ती ही चली जाती है। रूपशील कुलवधू 
छोटे हाथों वाली समफकर इरच्सुर ने भिक्षा देते का काम सौंप दिया लेकिन यह तमाशा 
देखिए कि रूपलोभी संसार भिखारी बनकर उसके द्वार पर आने लगा । निराश होने 
के बजाय भिखारियों की भीड़ चौगुनी अठगुनी के क्रम से बढ़ने लगी। नायिका के रूप- 
सुधा श्रासव को देख कर नायक से मदिरा पीते न बनी - त्रोठ प्याले से लगे रह गए 
और आँखें प्रिय के मुख पर हो टिक्र रहीं । नायिका का रूप का तो सारी सृष्टि की 
सुन्दरता की सीमा हे, सारे जगत का रूप लेकर विधाता ने उसे सिरजा है, ऐसे रूप के 
प्रति आँखों की जो बेचैन है बह कही नहीं जा सकती । उसके रूप का चित्र बनाने वाले 
कितने ही चितेरों की चातुरी फोकी पड़ गई है, कौन है संसार में जो उसके रूए को 
चित्रांकित कर सके ! उसकी छवि और अगकांति भी अ्रक्रथ है । उस सोनजुड़ी-सी छवि 
वाली नायिका पर कौन नहीं रीकेगा उसके अंग-अंग के छवि समृह में पड़कर भन भेंवर 
की नाव के समान हो गया है । उसकी अंग छटा की बराबरी कोई क्या कर सकेगा --- 
केसरि के सरि क्यों सके, चंपक कितक अनूप | 
गांव रूप लखि जात दुरि, जात रूप को रूप || 
पीली चमेली (सोनजुही) की क्यारियों के बीच पहुँचकर तो वह तद्गत हो जाती है, 
वहाँ उसके अ्रस्तित्व का भान उसके तन की सहज वासना अथवा सुगंधि द्वारा ही 
संभव हो पाता है। उसकी तन कांति का कोई क्‍या वर्णान कर सकता है जिसके तन 
नहीं वरत तन की छाया के सामने चाँदनी छाया की तरह जान पड़ती है। ऐसी 
अ्रमृतमधुर शीतल प्रभामयी तरुणी की तन-छवि का कौन निर्ववचल कर सकता 
है । उसके तन की चति तो भेदीसार (बरमे) की तरह नायक, के चित्त को बेचे 
देती है | कुमुद, कौमुदी, आरसी जोति ( दपण प्रभा ) श्रादि उसकी उज्बजता के 
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समक्ष क्‍या है, कुछ भी तो नहीं | उसकी उज्ज्वलता आँखों को उज्ज्वल बना देने वाली 
- 2 

कहा कुमुद कह कोमुदों, किंतक आरणोी जोति । 

जाकी उजराई लखे आँखि ऊजरी छोत ।॥ 
उस केसर वर्णा तरणी के तत में लगकर केसर श्रपना श्रस्तित्व ही खो बैठती है, 
केवल उसकी सुगंधि के द्वारा ही लोगों को पता चलता है कि नायिका ने केसर च्ुपद्ट 
रकवी है । दीवतशिखाउत तरुणी-तन के अ्रंग-झंग वगजटित श्राभूषणों से जगमगाते 
रहते हुँ फनस्वरूप अधे रा हा जाने पर भी घर में प्रकाश की कमी का अनुभव नहीं 
होता । इस कथन में छवि श्र कांति का अ्तिशण्य सूचन ही श्रमिप्रेत है अन्यथा इसे 
कल्य र[-विद्यास कहा जायगा । छ्रि अथवा अंग कांति के वशणन में कवि कुछ अनूठी 
कल्पनाएँ कर गया है, ऐसी कल्वनाएं जिनके कारण बिहारी बिहारी कहे जाते हैं। 
नाथिका ने मोतियों की माला पहन रकखा है जो उसको अंगद्यति से मिलकर कहुरुबा 
बी (पीले रंग की ) माला-सी हो जाती है | श्रतिशय विचक्षण सख्ियों को भी म्रम हो 
जाता है कि यह माला मोतियों की है या कहरुतबा की । शअ्रयने भ्रम का निवारण 
करते के लिए वे उसमें तृण छुम्रा-छुत्या कर देखती हैं क्योंकि कहुरुवा की माला में तृण 
बपक्र जाया करता है। कहरुवा को कपुरमणि भी कहते हैं--- 

हो कपूर मणिमय रहा मिलि तनदुति झुकृतालि । 

छिन छिन खरी बिचच्छुनों खखति छुवाय विन्ु आलि |। 
चपे की पीली माला कंचन-से शरीर बाली बाला के अंग पर पड़कर उपके श्रंग के रंग 
से मिलक्वर ऐसी एकरूप हो गई है कि जाती ही नहीं जाती, जब वह कुम्हला जाती 
है तभी पता चलता है कि उसने माला पहन रकखी है। केसर, चंदन, कस्तुरी भ्रादि 
भंगराग उसके अंग की छटा को फीका ही करते हैं जैसे मुह की भाप से दर्षण की 
कांति नष्ठ हो जाती है, कथ्य यह है कि उप्तकी स्वाभाविक कांति ही भ्रधिक स्पृहणीय 
हैं । वह इतने गोरे रंग की है कि पान की लीक गले से नीचे उतरते हुए उसके कंठ 
देश पर स्पष्ट भलकतोी दिखाई देती है | अन्य स्त्रियों के बीच घंघट डाल कर भी 
जब वह बेठती है ता भी घंघट के भीतर से उसकी कांति फानूस की दीपशिखा-सी 
स्पः्ट प्रतिबिबित होती है। स्वर्ण के श्राभूषण उसके शरीर पर स्पशश से ही जाने 
जाते हैं, उसके दर्पण के समान अंगों पर आमभूषणों के अ्रनेकानेक प्रतिबिब पड़ते हैं 
जिससे उसको सारी देह आमृषणामय ही प्रतीत होती है, उसके श्राभूषण दोहरे-तेहरे 
शभौर चौगुने हो-होकर जनाई देते है । छवि की उठती हुई ल्पटों के कारण उस कृशांगी 
का दारीर भरा-भरा सा लगता है-- 

अंग अंग छुबि की लपट उपटति जाति अच्ेह । 

खरी पातरीऊ तऊ लगें भरी 'सी देह | 
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इसी प्रकार के कल्यना-क्रम में युक्तियाँ बिठाते हुए कवि ने नायिका के चरणों से श्ररशाई 
की घुल का .5रना, उसकी एंडियों में महावरी को अआंति होता श्रादि वरणित किया है । 
इस प्रकार की भ्रतिशय काल्वनिक सृष्टियों के पीछे समसामयिक फारसी शायरी की 
प्रतिद्वंद्धिता भी कारण स्वरूप कही जाती है । जो हो, उस युग की रिकों की जीवन- 
चर्या में इस प्रक्रार की रंगभरी कविताई जरूर आनन्द को लहर तरंगित करती रही 
होगी । श्राज भी एक बहुत बड़े काव्यपाठकों के समाज में ये रचनाए प्रशंसा के दो 


शब्द तो खींच ही लेती हैं । प्रबुद्ध और नये युग का काव्यपाठक भी कवि की सूक- 
बूक पर मुम्ध हुए बिना नहीं रहेगा -- 

सोकमाथ--तायिका के सौकुमार्य वर्णन में कवि लिखता है कि शोभा के ही 
मार से भला जो सीधे चल नहीं पाती वह ब्राभूषणादि क्या धारणा कर सकेगी : 
उस पर बहुत बोक पड़ जायगा इसी डर से श्रीकृष्ण अपने हृदय आ्रादि पर कपूर, चंद- 
नादि का लेप नहीं कराते और बनमाला आदि भी घारण करना छोड़ दिया है । वह 
उनके हृदय में बसती है इसलिए हृदय पर चंदन कपूर पुष्पहार आ्रादि का भार उन्हें 
सहय नहीं । बिछुबों के ही भार से उसको उंगलियों से लाल रंग निच्चुडने लगता हैं 
शोर गुलाब की पंखुरी से उसके शरीर दूखने लगते है। इसीलिए उसके तलवों और 
एड़ियों को नाइन अपने हाथों से छूने के बजाय गुवाब के रँवे से साफ करती है परन्तु 
गुलाब की पंखुरियों के भांवे का प्रयोग करते हुए भी उसका मन संकोच ही में पड़ा 


रहता है | 
श्रालंत्रन के रूप बर्णत के इस प्रसंग को समाप्त करते हुए श्रब सार रूप में यही 


कहना शेष रह जाता है कि बिहारी ते नायक की श्रपेक्षा नायिका का वर्णन विशेष 
किया है। नायक के वर्णान के समय तो उनका ध्यान केवल श्रीकृष्ण पर है परन्तु 
नायिका का वर्णन करते हुए उन्होंने केवल राधिका का वर्णान किया है ऐसा नहीं 
कहा जा सकता | कह्ीीं-कढीं तो राधिका का वरशंत है परन्तु सवन्र नहीं । अनेका- 
तेक रूपवती रमणियाँ वरित हुईं हैं या फिर किसी कल्यित नागिका का वन है जो 
रूप सौंदप की समस्त विभूतियों से अ्श्नाधारण रूप से समद्ध है। उसके एक-एक अंग 
पर रह-रह कर कवि की दृष्टि गई है । जो हो वर्णन श्रनेकांश में जहाँ बहुत सुन्दर हैं 
वहीं वे कितनी ही बार कोरी कल्पना या चमत्कृति मात्र पैदा करने वाले हैं । यह 
अ्रवश्य कहा जा सकता है कि कवि की दृष्टि सौंदर्य की वाना प्रकार से अपृर्वता ही 
देखने दिखाने में ततलीन रही हैं। जिस सौंदर्य का वर्णाव उन्होंने किया है उसमें कवि 
की रसिकता तो परी टपकती है. परन्तु घनझ्ावनद जैसी आत्म परझ्रता नहीं मिलती | 
चहु रूप किसी वायिका का है उनकी प्रेमिका का नहीं | 

उद्दीवन बणुत : ऋत्‌, चंद्रका, पेन आ्ड---विभाव बण न के श्रंतर्गत 
आलंबन की चर्जा के ग्रनंतर उद्दीपत को चर्चा भी प्रपेक्षित हुआ करती है। बिहारी ने 
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उद्दीयनांतर्गत पद ऋतुओं के साथ-साथ चंद्र, चंद्रिका और पवन का भी वर्रान किया है | 
वसंत की मस्ती तो एक ही दोहे में कथित हुईं है जिसमें सोरभ से छका हुथ्रा श्रमर मधु- 
अ्रध हॉकर ठौर-ठौर हूमता दिखाया गया है--- 

छाक रसाल सौरभ सने, मधुर साधबो गंध । 

ठौर छोर झूमत झपत, भोर मोर मधु अंध ।| 
“पुलक पसीजे गात' श्रादि का वर्शान करके कवि ने वसंत के रोमांचक प्रभाव का भी 
निदश न किया है साथ ही पलाश वनों की अग्लिसय प्रभा का वर्ण करके ऋतु की 
विरहोद्ीपकता भी सूचित की 

अंत मरगे चकल्नि जरं, चढ़ि फ्लास की डार । 


फिर न सर मिलिंहे अकी, 4 निरधूम अगार ।। 
विरह की प्रमत्तता इसे मानिय्रे या मात्र उक्ति और सूक। उयक्ति मात्र ही यदि 
माना जाय तो भी उसकी विलक्षणता अ्रसंदिग्ध है | जीती जो ही यदि जल मरना है तो 
धुएं की घुटन से तो कम से कम विरहिणी बचेगी ही इसी उदृश्य से वह दह्यमान पलाश 
बन की डालों पर चढ़ जाना चाहती है | ग्रीष्म वशन में अधिक सहुदयता दिखाई देती 
है । कवि कहता है कि ये चारों तरफ चलने वाली गर्म हवाएंँ नहीं हैं श्रौर न भीषण 
अग्नि दाह ही है यह जो वाताव रण में ऊष्मा है, गरम लपट हैं शौर लु के तेज 'ोंके 
हैं वे वसंत के बिरह में निकलने वाली ग्रीष्म की निःश्वार्स हैं। इस मयंकर गर्मी ने 
तो संसार में कलह को एक दम ज्ञांत कर दिया है और उसे तपोवन में परिणत कर 
दिया है-साँप और मोर, मृग और बाघ जलाशयों के निकट श्रव एक साथ 
बसने लगे हैं। ग्रीष्म की प्रचंड ऊष्मा में छाया शभ्रब सब जगह बिलबिलाती फिर 


रही है यह तथ्य पर्याप्व सुन्दरता, मामिकता और चिन्नात्मकता के साथ इस दोहे 
में कथित हआा है 
बंठ रही अति सघन बन, पेठि सदन तन माह । 
निरखि दुपहरी जेठ को, छाहों चाहत छह। 
वर्षा तो ग्रीष्म की प्रचंड ऊष्मा के बाद परम झाह्वादिनी ऋतु के रूप में सामने श्राती 
है, वह कामिनी मन को और भी तृष्णाशील तथा स्नेह सरसित करने वाली है 
विय दरतसों हैं मन किये, करे सरसोंहें नेह | 


घर परसोहें हू रहे, झर बरसौंहें मेह ।। 
पावस में अंधकार इतना अधिक होता है कि दित श्लौर रात चकवी-चकवा को देखकर 


ही जाने जाते हैं (उनकी उपस्थिति से दिन का और वियुक्ति से रात्रि का बोध हो पाता 
है', यहाँ भी सुझ का ही वैशिष्टय प्रधान कहा जायगा । इस ऋतु के वर्शान में भ्रंधकार 
के साथ-साथ बिजली की चमक और भेथधों की चुमड़न का भी यत्किचित उल्लेख मिलेगा 
पर उससे भी अ्रविक' नायक नाथिका के संयोग-वियोग का कथन हुआ है। संयो- 
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गिनती तो अ्रपने प्रियतम के गले में भुजाएँ डालकर अपनी श्रटारी पर चढ़कर कभी मेघों 
की घटा को देखती है और कभी बिजली की छटा को। वर्धा को विशेष रूप से उद्दीपत- 
कारी बताया गया है और मानितियों से बार-बार मान त्याग करने की बात कही गई 
है क्योंकि इस ऋतु में संसार भर की स्त्रियाँ कोप और मन के कुढंग छोड़ देती हैं, बुढ़ों 
में भी रंग-तरंगों का संचार हो श्राता है। वर्षा में प्रबल से प्रबल मातिनी भी अपने 
मात की ग्राँठ को कस नहीं पाती, संत श्रादि की गाँठ तो इस ऋतु में कस जाती है 
परतु मान की गाँठ छूटने लगती है। वर्षा के अभिसार के प्रति सलज्ज और दंकालु 
'नवाढ़ाश्रों को दृतियाँ ऋतु के वेशिष्टय की ही बात बता कर अधिकाधिक प्रोत्साहन 
देती हैं श्रौर कहती हैं कि उठ | चल, इतनी ठक-ठक ठीक नहीं, यदि तुझे कोई देख भी 
लेगा तो यही समभेगा कि वर्षा के मेघों के बीच बिजली चली जा रही है। एक 
ओर ऋतुजनित मत्राभात्रों का दूसरी ओर तन्वंगी की रूप-विभा का कैसा भमोंद- 
प्रद चित्रण है -- 

लठि ठक-ठक एतो कहा पावस के अभिसार | 

जाधमि परेगी देखियो, दामिनि घन ऑँधियार ॥| 
विरहिणी की तो वर्षा में बुरी हालत बताई गई है। उसका कहना है कि आग की 
लाट भली हैं परच्तु वर्षा की भड़ी अ्रच्छी नहीं क्योंकि उसके तो स्पर्श होने पर देह 
जलता है परन्तु इसे तो देखकर ही देह दग्व हो जाता है। वर्षा के प्रथम पयोद को 
देखते ही विरहिणी चीख उठती है कि ये बादल नहीं हैं बल्कि धरती पर चारों ओर 
उठने वाला धुँश्रा है जिसका काम ही हम विरहिरियों को जलाना हैं। वर्षाऋतु में 
जुगनुग्रों को देखकर भी उसे इसी प्रकार का भ्रम होता है -- 

घुरवा होहिन अलि. उठे घुआँ घरनि चहूँ कोद । 

जारत आवत जगत को पावस प्रथम पयाद ॥| 

८५ “५ “९ >( 

विरह जरी लखि जोगनतनि कही न वहि के बार । 

अती आब भजि भीतर बरसत आज़ अंगार ।। 
यावस में परदेस जाने वाले प्रिय को अपने लिये प्य।री' बाब्द का प्रयोग करते देख 
'नायिका की वेदना भड़क उठती है, वह व्यंग करती हुई कहती है कि हे प्रिय ! तुम्हारे 
मन और वचन को यह श्रनेकता ठीक नहीं | यदि पावस में तुम हमसे श्रलग ही होना 
चाहते हो तो बामा, भामा, कामिनी श्रादि और भी बहुत से शब्द हैं उत्का प्रयोग 
करो प्यारी” ऐसे सुन्दर शब्द को क्यों लज्जित करते हो । जरूर ही बिहारी की यह 
नायिका उच्चकोटि की साहित्यिक रुचि रखने वाली रही होगी । वर्षा ऋतु आ्राया देख 
कर ही विरहिणशियों की व्यथा और चिता बढ़ जाती है। वे कहने लगती हैं कि अब 
तो प्रम कामोह्दीपक वर्षा ऋतु झा गई अरब कदंब पुष्प की सुगल्धि को संभाल सकतवा 
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कोई हँसी खेल नहीं है | वे उन प्रेमियों के भाग्य को सराहती हैं और उनसे 
ईर्य भी करती हैं जो बिना क्षशिक वियोग के प्री वर्षा ऋतु व्यतीतः 
करते हुँ--- 
वे ई चिरजीवी अमर निधरक फिसे कहाय । 

छिन बिछुरे जिनका न यहि, पावस आयु सिराथ | ह 
यहां संयोग की कैसी प्रबल अभिलाषा व्यक्त हुई है । दूसरी किसी भी पद्धति से 
संयोग की इतदी उत्कट श्रार्काक्षा की आ्राभिव्यक्ति संभव न था। बिहारी की विरहिणी 
तो वर्षा ऋतु में बेहोश हो-हो जाती है तथा प्रिय का नाम लेकर श्रौर शीघ्र हीं 
जसक्े श्राने की श्रवधि सूचित करके जो सखी उसे होशझ में ले श्रावी है उससे भी वह 
यही कहती है कि तूने व्यर्थ में मुझे चैतन्य प्रदात किया है, मेरी वत्त श्राहों को घती- 
भूत कर दिया है, इससे तो भली मेरी यूर्छा ही थी । वर्षाजनित प्रेमिका-चिंत्त की यह 
दशा कितनी दयनीय, दारुण और मार्मिक है । वर्षा ऋतु का वर्रान अपने इसी उद्दी- 
पत्कारी स्वरूप को प्रत्यक्ष कराने में विशेष सहायक हुप्रा है। शरद ऋतु भाई श्रौर 
उसने वर्षा के सारे जंजाल काट फेंके, रास्ते खुल गए, अ्रवासों घर लौदे। मेघरों का 
भय जाता रहा | संसार ने चैत की साँस ली । उधर रसिक शिरोमणि शरद चंद्विका 
में रास रस में मत्त होने लगे | शरद बीतने के बाद हेमंत ऋतु आती है, इसमें रात 
बड़ी होती है भर चकबे को विशेष दुःख प्राप्त होता है-ओक ओऊक खब लोक 
सुत्र कोक सोक हेमन्‍्त |! यहाँ पर चकवा समूचे विरही समुदाय का प्रतिनिधि है ॥ 
विरहियों के लिए विहारी ने इस ऋतु को विशेष दुखद झौर कामोद्वीपक बताया है -- 
भगहन में कामदेव संसार को धनुष बाण के बिना ही जीत लेता है--- 


कियो संबे जग काम बस, जीते जिते अजेथ । 
. कुसुम सरहि सर-घलुप का अगहन गहन न देय ।| 
इसे कवि में मिलकर बिहार करने की ऋतु कहा है, इसमें वियोग अत्यंत असहय भोर 
मारक बतलाया गया है । शिशिर ऋतु में शीत अश्रधिक हो जाती है, रातें बहुत बड़ी' 
होने लगती हैं और दिन छोटे । सूर्य का प्रताप शिथ्िल पड़ जाता है। दिन कब 
ग्राता है और कब चला जाता है इसका पता ही नहीं चलने पाता । दिन मान को इस. 
युक्ति द्वारा 'घरजमाई! की तरह दलित माव बतलाया गया है-- 


आवत जात न जानिये तेजहि' तजि, सियरान । 

घरहि जेआई लों घटयो, खरो पूमर दिवमान ।। 
सूर्य की किरणों का ताप चन्र क्रिरणों-सा जीतल हुआ बताकर बिहारी एक और भी 
दूर की कौड़ी ले आगे हैं--- चकोरी को सूर्य की किरणों चन्द्रमा-सी शीतल प्रतीत 
होती हैं फलतः वह रात्रि का सुख दिन में ही अनुभव करती हुई माघ के 
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पहीने में चन्द्रमा के भ्रम में सूर्य को ही देखा करती है। पद्माकर ने 
शिश्षिर का कसाला मिटाने वाले बहुत से नुस्खे बताये हैं । भ्रपनी गागरी बृत्ति के: 
कारण अधिक न कहकर बिहारी ने एक ही श्राव नुस्खे दिये हैं पर जो हैं वे बहुत ही 
तेगढ़े - 


तपन-वैेज तापन-दपन कूल तुलाई साध । 

सिसिर सीत क्योंहु न सिरे बिच लापटे तिथ नाह ।। 
शिशिर के भास से गर्मी दुर्गम स्थानों की जा छिपती है-- 

रहि न सक्की सब जगत में, 'सिसिर सीत दं; ज्रास्र ) 

गरमसी भजि गढ़ये भई; तिय-कुच अचल सवास ॥ 
इम दोहे का व्यंग्यार्थ या अ्रभीष्टा्थ इस दोहे से दुगना गुढ़ है। बस इसी रूप में 
ऋतुओं का वर्णाव बिहारी ने किया है । या तो वह प्रेमी-चित्त के मनोभावों की संवधक 
प्रथवा उद्दीपनकारिणी शक्ति के रूप में बताई गई है या फिर कवि ने उसे लेकर 
अनैकानेक युक्तियाँ प्रस्तुत की हैं जिनमें बुद्धि का चमत्कार और दूराझढ़ कल्पनाओों की 
वैशिप्ट्य ही देखने योग्य है । 


रीतिबद्धता की वृत्ति के कारण बिहारी निर्धारित ऋतु-वर्णान या प्रकृत्ति चित्रण 
की सीमा के अंदर-अंदर ही घुम-फिर कर रह गए हैं। प्राकृतिक सौंदर्य की व्यापक 
विभ्ृतियों में अत्यत्त परंपरित विषयों चन्द्रमा, पवन भ्रादि तक ही उनको दृष्टि जा 
सकी हैं । चन्द्रमा के वर्णान में उसकी पवित्र और चित्तमोहिनी धवलता; शीतलता श्रादि 
का कथन तो दूर बिहारी ने बस यही कह कर संतोष किया है कि अरे नायक तू इस 
आकाश के चन्द्रमा को क्या देखता है तु श्रपनी प्रेयसी के उस मुखचच्ध को क्‍यों नहीं 
देखता जो तेरे ही भाग्य से श्राज उदित हुआ है---तो भागनि पृरष उग्यो अद्दो. 
अपूरब चंद ।” बस इसी उक्ति के माध्यम से बिहारी क्या उनके बर्ग के सभी 'रीति- 
बद्ध कवियों की प्राकृतिक वर्णना संबंधिनी वृत्ति को जाना-पहचाना जा सकता है । 
चाँदनी में उन्हें वह भ्रंघकार दिखाई देता है जो समस्त वियोगियों के चित्त में समाया': 
हुआ होता है--जोन्ह नहीं यह तम बह, किये जु जगन निकेत ।! वायु का 
वर्णन भी नाना झूपकों के अलृकृत आवरण में लिपट कर आया है। वार्सत्ती कुज समीर 
को मंद मंद चाल से झाने वात्मा कुंजर (हाथी ' कहा गया है म+रंद कणों के भार से 
मंदता प्राप्त मलयज को परिश्रांत पथिक कहा गया है अथवा नवोढ़ा नारी । कभी- 
कभी खूदी या उछल कूद करता हुआ तुरंग भी उसे बताया गया है | ' 


किमी नल 2 अप कक अ 2 3 मदन वीक न पक मन 3 इक ७ 5 बा ४७७७७७७॥७॥७७७७७७७७७॥७/ांधथ राम] 








के. सकल 3 3 अलमपकानकी जाप लत कल हीना 33. 8 “तक तीन नगरी पा्वाननमा्ात कान सहाका चांजनमअसलीक पक भकाकाक “2९ का ००। किन 


3 बिहारी बोधिनी--दोहा ५६०. ५६४ . 


४भ८ | [ रीतियुगीन काव्य 


प्रेम-वर्णान 

बिहारी ने प्रेम का वर्णन बिहारी सतसई' में श्रसाधारण विस्तार से किया 
है । उसमें एक वहु। बड़ी बात यह दिखाई देती है कि एक ओर जहाँ उनके दोहों में 
किसी के प्रम का वर्खन हुआ है वहीं ऐसा भी लगता है कि वे दोहे प्रेम तत्व का विवे- 
चने या निरूपण भी कर रहे हैं। ऐसे दोहों में मानों प्रेम के लक्षण भी सूचित कर 
दिये गए हैं | 

प्र सिका की दशा--प्रेम में पड़ी हुईं प्रेमिका स्वयं ही अपनी मनोदशा का 
बखान करती है, अनेक बार कवि की सखियाँ श्रौर दृतियाँ भी उसकी स्थिति का वर्णन 
करती हैं . प्रेमिका कहती है कि कराड़ों यत्वन करने पर भी मेरा मन मोहन के रूप 
जी जा फंसा सो जा फंसा, भ्रब वह उससे उसी प्रकार घुल-मिल गया है जैस पानी 
सेमक, उसे कराड़ों प्रयथत्त करके भी उनसे अलग नहीं किया जा सकता । इन श्राँखों 
को लगता है प्रंग नहीं है बल्कि कोई रोग हो गया है जो ये हर समय जल से भरी 
रहकर भी प्यासों मरा जाती हैं । ह प्रिय | तेरी चाह रूपी चुड़ल इस तरह मेरे पीछे 
पड़ गई हैँ कि क्‍या बताऊं उसने मेरी देह को श्रत्यन्त कृश बना दिया है ओर मेरे 
अनेक प्रयत्नों के बावजूद भी वह मेरा पीछा नहीं छोड़ती । इस अनुरागी चित्त की 
दशा कोई समझ नहीं सकता, ये जितना ही श्रीकृष्ण के श्याम रग में ड्ूबती हैं उतने 
ही उज्ज्वल होती जाती 6 । मैंने तो समझा था कि आ्राँखों के मिलने से आ्राँख सुख 
पाएंगी, यह नहीं सोचा था कि दृष्टि के लिए दृष्टि ही पीड़ा का कारण हो जाएगी--- 

में हो जानयो ल्ोचननि, जुरत बाढ़ि हैं जोति । 
को है जानत डो,ठ को, डीठि किरकटी होति .। 
श्रजीब है मेरा प्रिय जिसने अपनी छवि की माधुरी पिला कर इन नेत्रों को ठग लिया 
ओर श्रबये नेत्र उसी के पीछे लग गए हैं, उन्हें मुकसे भी कोई मोह नहीं है । 

प्रेमिका कहती है कि यह प्रेम की आग श्रजीब है जो आँखों में लगती है वो मन तक 
व्याप्त हो जाती है, इससे तो दूरी ही भली । प्रेम में ऐसा ही उलठा-सीधा बहुत कुछ 
हैश्रा करता है - आँखें किसी से उलभती हैं नाता किसी से टृठता है, सद्भाव कहीं 
'जगता है दुर्भाव कहीं उपजता है श्रादि-भशादि-. 


धे 52] 

को जाने ह्वू है कहा जग उपजों अति आग । 
ल्‍् है| 

सन लारे मनन लगे, चल्ले ब मगर लग लागशि || 


हंग उरझूत हूटत कुटुम, जुश्व चतुर चित प्रीति | 
परात गॉठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति ।॥। 


श्रेमिका कहती है कि नशे तो श्रौर भी बहुत से हैं पर रूप-सौंदर्य का नशा बहुत गहरा 
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होता है क्‍योंकि यह उतरता नहीं, भय, निद्रा और कालांतर से भी इस नशे से मुक्ति 
नहीं मिलती--- 
डर॒न टरे नींद न परे, हरे न काल विपाक । 
छिनक छाडछि उछुके न फिर खरों विपम छुवि छा ।। 
लोभी नेत्रों को तो प्रेमिका बार-बार कोवती है जिल्होंने रूप के लालच में फंसकर 
उप्तके मन को बेच डाला है । ये नेत्र ऐसे हठीले हो गए हैं कि जिधर घुम गए उबर 
घुम गए, अब वहाँ से हटाए वहीं हटते दूसरी ओर को घुड़ते नहीं । प्रकारान्तर से 
यहाँ यही बताया गया है कि सच्चे प्रेम में भ्रनन्यता हुआ करती है - 
ढरे ढार स्पोंह्ी ढरत दूजे ढार ढरेन । 
क्योहूँ आनन आन सा, नेना लागत हैँ न ।। 
सच्चा प्रेम इतता गरजमंद होता है कि प्रिय एक बार रोष भी कर ले और न भी 
बोले तो भी प्रेमिका ब्रतना प्रेम नहीं छोड़ती-- 
अपनी गरज़नि बोलियत कहा भिहोरो तोहि । 
तू प्यारोंमों जीव को सो जिय प्यारा मोहि!। 
प्रेम में जितना ही कटाव होता है या बावा आती है प्रेम उतना ही हढ़ होता जाता 
हैं ओर लोग प्रेमियों की जितनी ही निन्‍दा करते हैं उतना ही उनका ग्रेम बढ़ता 
जता है-- 
करत जात जेती कटठनि, बढि रक्त सरिता झोत । 
आल बाच उर प्रेम तरू विता-पिता दृढ़ होत | 
खल बढई बच करे थक, कट न कबत कुठार | 
आल बाल उर भालरी, खरी प्रेम-तरु-डार ।। 
औमिका कहतो है. कि प्रेमवगर में न्याय नहीं है, यहाँ पर (प्रेम की) मार खाया हम्ना 
जोव बार-बार मार खाता है और मारने वाला (खुबी या कातिल) खुश हो-हो #र 
'धुमता है। इस नगर में जो श्राता है वह छूटने नहीं पाता । भला ऐसे गगर में कोई 
'फकिस प्रकार बसे और किस प्रकार उसका निबाह होगा, नीति और न्याय को तो यहाँ 
तिलांजलि दे दी गई है-- 
क्यों बसिये क्यों निबहिय, नीति नेह-पुर नाहि। 
लगा लगी 'लोयन करें वाहक मन बंधि जाहि।। 
हाँ गलती ओर शरारत श्राँखों की होती है तो दंड मिलता है मन को देह को । प्रिय 
को श्रांखों को देखकर तो सारी चतुराई ही गायत्र हो जातो है, उनके साँवलें गात को 
देखकर तो ये नेत्र उनके ही हो जाते हैँ । ये नेत्र ऐसे लोभी हैं कि परम रूपशाली के 
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रूपमात्र से ही संतुष्ट नहीं होते उसी मुस्कान के भी अ्रभिलाषी हैं। ये नेत्र अपना! 
सर्वस्व हार कर भी हँसते रहते हैं। ये मेरे बस में नहीं हैं श्रौर न लज्जा आादि कीः 
लगाम ही मातते हैं, मूँहजोर घोड़े की तरह खींचने पर भी आगे को ही बढ़े चले 
जाते हैं-- 

लाज लगान न सानहोीं नेबा मां बस नाहिं। 

ये सुँहजोर तुरंग लो ऐंचत हैं चलि जाहि।। 
इन तथा भ्रन्यान्य कितने ही रूपों में प्रेमिका अपनी प्रेम-दशा का वर्णन करती है ! 

सब्यी या दूवी द्वारा प्र मिक्का के प्र म की व्यं जना --प्रेम की व्यंजना के: 
लिए बिहारी ने श्रौर भी कितने ही माध्यम छुने हैं । घनप्रानंद सरीखी आ्रात्मगत प्रेम 
विवृति न होने के कारण बिहारी के काव्य में प्रेम स्रस्बन्धों के निदर्शन में मध्यस्थों की 
भी योजना की गई है जो एक में दूसरे के प्रति अनुराग जगातेन्‍्हैं बढ़ाते हैं। एक का 
रोष या मान कम करते हैं. दूसरे को प्रेम-पथ पर आगे बढ़ते को प्रेरणा देते हें, 
संदेशा पहुँचाते हैं, उपहार पहुँचाते हैँ, दशा निवेदन करते हैं, शज्ञार करते है, सलाह 
देते हैं, रास्ता दिखाते हैं श्रादि-प्रादि । दूत-दूतियों, सला-सर्लियों की इस विशवद' 
कार्यावली का निर्दर्शन यहाँ हमारा अमिप्रेत नहीं, प्रेमिका की प्रेम में क्या मनोदशा 
है इसको सल्तवियाँ किस रूप में प्रस्तुत करती हैं यही दिखलाना सम्प्रति हमारा 
अमीष्ट है | 
सखी नई प्रेमिका की प्रीति का निदर्शन कराती हुई कहती है कि जरा इस नई 

दही बिलोने वाली की गति तो देखो, पास की दहेंड़ी को छोड़ कर मथनी में पानी भर 
क्र उलटी' मथानी से ही उसे मथे जा रही है । जरूर ही पास में कहीं नायक को 
खड़ा देखकर प्रेमिका की यह दशा हो गई है। नया प्रेम करोड़ों यत्न करने पर भी 
छिपता नहीं, नायिका की आँखों की बतावटी रुखाई ही कहें देती है कि उसका चित्त 
स्नेह से चिकता हो गया है-- कहे देत चित चीकनो, सई रुखाई नन ।* ग्रेम: 
गोपन करने वाली प्रेमिका से ही सखी कहती है कि स्नेह में सगबंगी ( दशराबोर) तो तू 
यों ही दिख रही है मिथ्या रोष क्‍यों जतला रही है, तेरा कटकित (रोमांचित) गात हीं. 
इस कथा को कह्दे देता है-- 

पूछे क्यों रुखो प्रति, सगबधि रही सनेह । 

मनमोहन छुवे पर कटी, कहे केंट्यानी देह ।। 
सखी कहती है कि प्रेमिका को लोक और कुल की परवाह नहीं है, घर-घर में घेर 
(चुगली) चलती है. फिर भी वह अपने घर नहीं ठहरती बार-बार प्रिय के घर की 
और भ्राती-जाती है। नट के बढ़े श्रथवा गेंद की तरह कभी तो वह झटठारी पर 
चढ़ती है. श्र कभी नीचे को उतर ग्याती है, दिन भर उसका यही क्रम रहता है, 
यहाँ से वहाँ, वहाँ से यहाँ चकई की तरह नाचती रहती है । कभी-कभी प्रेम भ्रौर 
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लज्जा के दुतरफे खिचाव के बीच फिरकी की तरह चकराती और बेचैव भी 
होती है -- 
नई लगन कुल की सकुच विफल्ष भमई अकुलाइ। 
दुहँ और ऐंची फिरति फिरशी लो दिन जाई ।| 
उसकी श्रौर भी नानाविध प्रेमदशाश्रों का वे वशांव करती हैं। वे कहती हैं कि 
“ प्रयतम की छवि का नशा पीकर वह बेहोश हो जाती है, रात-दिव वह नशा उस पर 
सवार रहता है और असंयत होकर नि:शंक भाव से जा जी में आता है बकती फिरतरी 
हैं । कभी वह जड़ता की स्थिति को भी प्राप्त करती है और बुलाने पर भी मुश्किल से 
बोलती है । प्रियतम के ध्यान में कभी तो बह तद्बत हो जाती है--- 
ल्‍यि के ध्यान गही गही रही वही है नारि । 
आप आप हा आरसी, लाख रोक त रवारि | 
श्रौर कभी यहाँ से बहाँ और वहाँ से यहां दाढ़ी (दासी, की तरह भ्रवीर होकर 
डोलती है । कभी वह प्रिय की ओर निहारती हैं और कभो लज्जा से भर उठती है | 
कभी प्रेम लहर लेता है और कभी गुरुजनों की लज्जा बाधित करती है, कभी प्रेम में 
वह जड़वत हो जाती है और बुलाने पर रुष्ट होकर बोलती है । सखी कहती है कि प्रिय 
पास है फिर भी उससे भेंट न होने के कारण उसके मन में भ्रसाधारण व्यथा होती है, 
से बात की तो घुझे ही पूरी जातकारी है-- 
चिव तरसव मिलत न बमत बस्धि परोस के वास । 
छाती फाटदी जाति झुनि टादी ओोद डउसास ॥ 
प्रेसिका के सन में नायक के बारे में प्रत्येक बात पूरी तरह जान लेने की प्रबल स्पृहा 
विद्यमान है। इस।लिए वह अपनी दूती से पुछती है, बार-बार पृछती है श्रोर तरह- 
'त्तरह से पुछती है कि श्यामलगात प्रियतथ ने क्‍या कहा है, क्‍या संदेश भेजा है, जब 
तू उनसे मिली तो वे क्या कर रहे थे शोर मेरी चर्चा उन्होंने किस प्रकार चलाई 
आदि आदि प्रेमिका के उत्कंठापूर्ण चित्त की यह भाँकी बहुत ही सरस और मामिक 
है । जय सामने हो और वह उसकी रूप-छववि पीतो ही रहे यही उसकी अ्रभिलाषा है, 
मन अपना प्रिय को समधित कर देती है श्रौर स्वयं निरचेष्ट हो रहती है, भीति में 
उसकी यह दशा है | सखी कहती है कि है प्रिय तुमने प्रेम से जो व्यजन (पंखा/ उसके 
लिए भेजा उससे उसका संताप तो मिटा परन्तु वह पस्तीना-पप्तीना हो गई, तुम्हारा 
'नाम सुनते ही उसके तन-मन*की दशा ही बदल गई, छित्राने को उसने बहुत चेष्टा की 
पर मुभसे छियने न पाई और वहु माला जो तुमने उसके लिए भेजी थी उसे बहु प्रपने 
हुदय पर ही घारण किये रहती हैं भले ही वह सूख कर निर्गध ही क्‍यों त हो गई 
हो -+- 
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नेकोी उहि न जुदो करी हरपि जु दी तुम साल | 
उर ते बास छुटथों नहीं बास छुटे हू लाल ॥। 
और हे लाल तुम्हारे हाथ का दिया हुआ छुल्ला (मुन्दरा या श्रंगूठी) पाकर तो उसके: 
हर्षोन्माद का बार पार नहीं है-- 
छुला छुबीले लाल को, नवल नेह लहि नारिे। 
चूमति चाहति लाभ उर, पहिरति घरति उतारि ॥ 
प्रेस में नायक को देशा-इस प्रकार नायिका की प्रेम-दशा का वर्णन तो” 
विद्दारी ने बड़े विस्तार से किया है परन्तु प्रेम में तायक की दशा क्‍या होती है इस पर 
भी उनकी निगाह गई है। प्रेमी नायक में नाथिका के प्रति रूप रसिकता विशेष 
दिखाई गई है देखिये-नायक जाली के छोंद्र से वायिका की श्रंगदीप्ति की जरा-सी भलक 
पाकर श्रपनी दृष्टि उसी जालरंश पर लगा देता है और सारी दुनिया की तरफ पीठ: 


कर देता है--- 
जालरंध सग अगसि को कछु उजास सो पाय। 


पीठि दिये जग सत्याँ रहे, डीठि करगोखलि लाय || 
कभी वह नाथिका को किसी चाल पर रीभता दिखाया गया है और कभी 

किसी मुद्रा पर । प्रेमी नायक कहता है कि एक डगडगमगाती हुई चल कर, जरा सा 
रुक कर, मेरी श्रोर देख कर वह तो चली गई परन्तु मेरा चित्त मेरे हाथ न रहने 
पाया । उसे वह छुरा ले गई -- 

डगऊु ड्गति सी चलि उठकि, चितई चल्ली सैमारि । 

लिये जाति चित चोरटी, वहे गोरदी नारे ॥। 
चमक, चिकताई, तेजी और लचकभरी सॉँवली नायिका मेरे चित्त को नागिन की तरह 
डस जाती है । इन वर्सानों में जैसा ऊपर कहा जा चुका है प्रेम की भ्रपेक्षा रसिकता ही 
अधिक है । नायिका ने नायक को पाव दिया बस इसी स्नेहस्निम्ध श्रवसर पर नायक 
प्रपते रसद्रवित चित्त की दशा का वर्शान कर चलता है--प्रेम भर संकोच के साथ 
हु, स्वेद, कंप आदि सात्विक भावों के साथ झुस्करा कर उसने मेरे हाथ में पान क्या 
दिये मेरे प्राण उसने अपने हाथ में कर लिये, रूपा सक्ति और द्रवीभृत चित्त का यह 
वर्णन भी बहुत हृदयस्पर्शी है--- 

सहित सनेह सकोच सुस्त, स्वेद कंप झुसुकानि।| 

आन पानि करि आपने पान घरे मो पानि।। 
नायिका उरबसी (माला, के समान नायक के उर में बसी रहती है, उसकी एक-एक . 
चेष्टा निरंतर प्रेमी तायक के हृदय में खटकती रहती है--- द 

चितवनि भोरे भाथ की गोरे मुख झुसकानि। 

लगनि लटकि आल्ली गरे, चित खटकति नित आनि।। 
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नायिका की रूपासक्ति इतती बढ़ी हुई दिखाई गई है कि वह पराग भौर मधुरहित 
कली पर ही हर तरह से निसार है। जिस प्रकार नायिका नायक द्वारा भेजे उपहार 
को पाकर हुए से आत्मविस्मृत हो जाती है उसी प्रकार नायक भी । वायिका द्वारा 
प्रेषित गुलाब के फूल को हाथ में लेकर कभी तो वह छूता है कभी पोंछता है और कभी 
उसके गालों का ध्यान करके उसकी श्रोर देखता रह जाता है--'परसत पोंछुत लखि 
रहत लगि कपोल के ध्यान ।' राधा के लड़ते नेत्र तो नायक #ष्ण को बेहाल कर 
देते हैं, उनकी दशा ही विचित्र हो जाती है--- 

बहा लड़ेते हृग करें, परे लाल बेहाल । 

कहूँ मुरली कहूँ पीतपट, कहूँ मुकुट बनमाल ।। 

प्रम् क्रीड़ाएं - यहाँ तक तो प्रेम में पड़े प्रेमी चायिका-नायक की मनोदशा का 

कुछ निदर्शन हुआ अब प्रेम में होने वान कतिपय व्यापारों का वर्णाव देखिये । इन्हें आप 
प्रेम की क्रीड़ाएँ कह लीजिये चाहे प्रेम के खिलवाड़ । प्रेम की वृत्ति कुछ मन ही में घनी- 
भूत नहीं होती रहती, वह नाना झूपों में व्यक्त भी तो होती रहती है तथा संयोग की 
अवस्था में तो और भी । नायिका नाना हाव-भावों का प्रदर्शत करती हुई नायक को 
अपनी ओर आराकृष्ट करती है, ललचाई हुईं नजरों से देखती है, घंघट की श्रोट से देखती 
है श्र कभी पास से छाया छू कर चली जाती है | कभी वह ढिठाई के साथ हँसती 
बोलती है और ग्रिय उसके रूप का नशा पीकर जड़ हो रहता है, कभी नायक चित्र 
बनाता रहता है नायिका उसे निहारती रहती है, कभी टटिया फाड़कर नायिका नायक 
को निहारती रहती है और कभी नायक की भेजी हुई माला को पाकर हर्षातिरेक से 
कंटकित हो जाती हैं । कभी नायक की पतंग की परछाई के पीछे श्राँगन में यहाँ से 
वहाँ वहाँ से यहाँ दौड़ती रहती है-- 

गुड़ी उड़ी लाख लाल की अगना अंगना माँद्द । 

बोरी लों दोरी 'फरति छुवति छबीली छाँह | 
कभी नायक के निषेध करने पर भी नायिका समुस्करा कर अपनी गायें नायक की गायों 
में मिला देती है, कभी बतरस के लोभ में लाल की मुरली चुरा दी जाती है, कभी 
नायक नायिका को जान-बूक कर बार-बार कंकरीली गेल से ले जाता है भर उसे तंग 
करता है -- 

नाक मोरि सीबी करे जिते छुबीलोी छेल। 

फिरि फिरि जूलि वहे गहे, पिय ककरीली गेल ।॥ 
कभी प्रिय नायिका के पैरों का दर्द के साथ काँठा विकालता है और नायिका को इससे 
पूर्ण परितृष्ति होती है, कहती है भला हुआ जो पैरों में काँठा गड़ गया, वायक के प्रेम 
की प्रतीति तो इससे हुई -- 
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6 कॉटे मो पाये गड़ि क्लीन्‍हीं मरत जिवाय । 
प्रीति जताबत नीति सो भीव ज्ु काह्यो आय ।| 
'कभी प्रेमिका नायक के घर जामन लेने के बहाने जाती है श्रौर किसी बहाने उसकी 
आर सस्मित हृष्टि से निहार कर उसके हृदय में नेह जमा श्राती है -आई जामन 
सब तिय नेद् गई जन्ाय | इस प्रकार के बहुसंख्यक प्रेम व्यापारों का बिहारी ने 
'विदःधतापूर्वक चित्रण किया है। दोहे की संकीर्णा सीमा में ये चित्र उरेहे गए हैं। ये 
कवि की असाधारण चित्रांकत क्षमता का निर्देशन करने वाली बात है | फाग के वर्णन 
में ऐसे ही कई सुन्दर चित्र अक्रित किये गए हैं--नायिका ग्रुलाल की मूँठ देख कर 
जितना ही डरती है नायक उतना हो उसे झूठ मूठ में डराता है, दोनों एक दूसरे को 
अच्छी तरह रंग से तर करके भी एक दूसरे से दूर नहीं हटते और इसी प्रकार उदार- 
'चित्त नायक भी रस लिप्सावश फाग में जल्दो 'फगुग्ना! देगे को तैयार नहीं -- 
उयों ज्यों पट कृूटकति हठति, हँसति सचा£्ति नेन । 
£ स्थीं निपट उदारह फागुत्रा देत बजै न ॥| 
प्रम के अन्य प्रसंग -- बिहारी सतसई? में और भी कितनी ही स्थितियों, 
"भावनाओं और प्रेमदशाओं की वर्खावा देखो जा सकती है। प्रशय और जीवन के 
आुंगारिक संदर्मों का ही कथन सतसई का प्रधान वर्ण्य है। लाला भगवान दीन और 
रत्नाकर जी सरीखे बिहारी साहित्य के मर्मजझों ते नायिका भेद ग्रंथों के शतशत लक्षणों 
'की सतसई में घटित किया है । यह एक समीचोन झौर परंपरा प्राप्त दृष्टि रही है 
पजससे कि बिहारी की कविता का आनंद परंपरागत काव्य के रप्तिक लेते रहे हैं, वह 
हृष्टि बिहारी के काव्य को ठीक-ठीक समभने में सहायक रही है परन्तु यदि हम रीति- 
शास्त्रीय दृष्टि को छोड़ भी दें तो भी बिहारी के दोहे अपने स्वतंत्र श्रस्तित्व के साथ 
कम आकर्षक नहीं लगेंगे । कहने का श्रभिप्राय यह है कि परंपरा और शास्त्रज्ञान से 
'वो बिहारी को ठीक-ठीक समझा ही जा सकता है परन्तु उसके बिता भी बिहारी की 
“कविता का रस प्राप्त करने में काव्य-पाठक को किसी बाधा का अनुभव नहीं होने 
पाता। परपरागत काब्य-रोति के पंडितों ने बिहारी सतसई में रीति ग्रंथोक्त नाना 
प्रसंगों का निदेश किया है उदाहरण के लिए प्रिय मिलन, प्रेम-क्रोडा, आँख मिचौनी 
सदपान, वन विहार, जल विहार, हिंडोरा, चोर मिहीचनी, सुरतारंभ, न हीं वर्शन 
रत, विपरात रति, सुरतांत, ल्‍्तान वर्शात आदि । इसी प्रकार अ्र भिनप्तारिका, रति 
'लक्षिता, मानितवी, खेंडिता, क्रिया विदग्धा, प्रेमगविता, उत्कंठिता, श्रवत्स्यतृपतिका, 
आंगतपतिका आदि नाना नायिकाश्रों का निर्देश भी उनके बहुत से दोहों को लक्ष्य 
कर के किया गया है | 
नायक भौर नायिका जब पहली बार मिलते हैं तो दोनों को शभ्रभिलाषा के 
अतिरेक के कारण एक दूसरे से कुछ बोलते नहीं बनता । कभी नायक नाथिका का 
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का, शिथिलांग तरुणी का श्र ऊँचाई पर खिले हुए फूल को तोड़ने वाली नायिका 
भ्रादि का वर्णन किया गया हैं-- 
बढ़ति निकसि कुलकोर रूचि कढत गौर भुज मूल । 
मन लुटिगों लोटन चढ़ति चूँटत ऊंचे फूल ।। 
जल विहार में वायक नायिका के ऊपर पानी के छींट डालकर प्रसन्न होता दिखाया गया 
है शोर डबकी लगा कर नायिका को तैरते भी दिखाया गया है | जलक्रीड़ा के लिए 
शभ्रधीर तरुणी जिधर-जिधर सरोवर में पहुँचती है उधर-उधर का जल केसर-जल के 
समान हो जाता है--- 
ले चुभकी चलि जाति जित जित जलकेलि अधीर | 
कीजत केशर नीौर से वित तित् के सर नौीर ॥ 
(हिडोरा-वर्रान” में हिडोले से जल्दी में उत्रती या गिरती हुई नायिका को सम्हालकर 
नायक के पृथ्वी पर खड़ा करने का या नायक के मन करने पर भी नायिका द्वारा 
हिंडोले को और भी जोर से पेंग (गति) देने का वर्णान किया गया है। सुरतारंभ, 
नाहीं वर्णन, रति, विपरीत रति, सुरतांत तथा जैथ्या पे उठने श्रादि के भी वर्णन 
बिहारी कर गए हैं--- 
(क). भौहनि त्रासति मुख नटति आँखिन सो लष्दाति | 
ऐँचि छुड़ावति कर इंची आगे आवति जाति ॥ 
(ख). सकुधि सरकि पिय निकट ते मुल्लकि कछुक तन तोरि । 
कर आँचर की ओट करि, जमुहानि सुख भोरि ।। 


(ग) परयो जोर विपरोत रति, रुपि सुरति रमधीर | 
करत कुलाहल किंकेनी, गहल्यों मौन संजोर ।! 
(घ) मेरे बूक्रे बाल तूं कत बहरावति बाल । 


जग जानी विपरीत रति लखि बिदुली पिय भाल ॥| 
(छ) लहि रति सुदख्ध लगिये गरे! लखि लजोंहि नीडि ! 
खुलत न मो मन बेंधि रही, वहे अधखुली डीठि ॥। 
(च) लखि लखि अंखियन अधखुलिन आँग सौरि ओऑंगराय । 
झधिक उठि लोटत लटकि आलस भरी डेसाय |। 
(छ). नीठि नीठि उठि बैठि के प्यों प्यारी परभात | 
दोऊ नींद भरे खरे, *गरे लागि गिर जात ॥। 
ताहीं-वर्णव' में कवि ने इतना ही लिख दिया है कि समागमारंभ में तिय के मुख से 
निकली हुई “नाहीं! भी. मीठी लगती है--'तिय-मुख-रति-झारंभ की “नहिं” श्रूठिये 
मिठाय.।” सस्‍्वान के श्रभेक रमणीय और रोमांचक चित्र हैं--न तो नायिका स्तान 
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करती है और न घर जातो है, नायक को तठ पर खड़ा देख कर वह बड़ी देर तक 
शीत के भय से सरोवर में धंय्नती हो नहीं | अपना मूँद घोती है, एड़ियों को विसती है 
और हँसती है परन्तु वह श्रवंगवती नदी के श्रन्दर प्रवेश ही नहीं करती । मूह धोकर 
घुटने के बल बेठकर वह खूब अच्छी तरह स्तान करती है और स्नान के उपरांत-- 
बिहँसति सकुचति सी हिये, कछुच आँचर बिचबाहि। 
भीऊे पठ तट को चली नहाथ सरोबर माहि || 
2८ ><्‌ >< 
न्हाय पहिरि पट रूट किया बेंढी मिस परनाम । 
हग चलाय घर को चली, बिदा कियो घनश्यास || 
एक और भी रोचक चित्र है जिसमें स्तान करके प्रेमी और प्रेमिका सूर्थ का जप कर 
रहे हैं, जप क्या कर रहे हैं एक दूसरे की श्रपांगों से देख रहे हैं। भींगे शरीर दोनों 
काँप रहे हैं पर जप है कि समाप्त होने को नहीं भ्राता । और भी बहुत से फुटकर 
प्रसंग हैं जिनका वर्णन बिहारी ने किया है चैसे मान, सुरली, ग्रामीण नायिका, 
धृष्ट नायक, पड़ोसिन का प्रेम, सपत्तीक भाव आदि” जिन सब का बखात यहाँ 
सम्भव नहीं | 
विविध सायिकाएं --जिन शास्रोक्त नायिकाग्रों का कवि ने वर्णन किया है 
उनकी संक्षिप्त चर्चा भी यहाँ हो जानी चाहिए । अ्रभिसारिक्रा का वर्णन करते हुए 
सायंकाल या रात्रि की बेला में नायिका के प्रति दूृतियों से कहलाया गया है कि अभि- 
सार हेतु यही बेला उत्तम है। घने अ्रन्धकार में अ्रभिसार के लिए जाती हुईं दीपशिखा- 
सी नायिका का जाना किसी से छिप नहीं पाता -- 
निसि अँशधियारी नील पट, पहिरि चली पिय गेह । 
कही दुराई क्यों दर दीप सिखा सी देह ॥| 
शुक्कामिसारिका के मार्ग में ही चद्धास्त हो जाने पर सखी प्रकाश की व्यवस्था के 
के लिए उससे घृघट हटा लेने को कहती है और इसी प्रकार ऋश्णाभिसारिका को 
आधे रास्ते में ही जब चंद्रमा मिलता है तो अनपेक्षित प्रकाश के कारण उसे बड़ी 
घबराहट होती है, वह तो बड़ा भाग्य समभिये की साथ लगे हुए भौंरों ने घिरकर 
गैल को पुनः अ्रन्धकारमय कर दिया। यहाँ कवित्व की श्रपेक्षा कुछ तमाशा ही 
अधिक है -- 
अरी खरी सटपट परी थिधु आगे संग हेरि | 
संग लगे मथुपनि लई, भागवच गली अधेरि ॥। 
अभिसार के लिए जाती हुई शुक्लाभिसारिका चाँदनी में इस तरह मित्र जाती है कि 
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साथ में जाने वाली सखी को उसका पता ही नहीं चलता, वह तो उसके अंग की 
सुगधि है जिसके सहारे वह भी उसके साथ-साथ चली चलता है। पर पुरुष प्रेम को 
जो गुप्त न रख सकती हो ऐसी रति लक्षिता के वर्णन में बिहारी ने लिखा है कि 
सलवटों वाली सारी को देखकर सभी सखियाँ जान जाती हैं कि नायिका ने सुख की मोट 
(गठरी) लूट ली है, वायिक्रा के बहुतेरा सता करने पर भी उन्हें उसकी बात का 
विश्वास नहीं होता । इसी प्रकार उसके अ्लसोहे नेत्नों को देखकर, पूस के महीने में 
भी उसके तन के प्रस्वेद बिंदुओं को देखकर, उस्तकी कनीनिकाओं की नई कांति देखकर 
तथा ऐसे ही कितने लक्षणों को देखकर रविलक्षिता की प्रतीति कराई गईं है-- 
(क) यों देख सलियत निरद॒ईं, दई कुसुम से गात | 
कर घर दे धरघरा, अर्जो न उर ते जांव || 
(ख) छनक उधारति छुन छुबलि, राखति छुनक छिपाथ । 
सब दिन पिय खंडित अथर, दरपन देंखत जाय ॥। 
(ग) कियो जो चिब्रुक उठाय के कंपित कर भरतार । 
टेढ़ीये थेढ़ी फिरत, बढ़े तिलक लिल्लार | 
झ्पने हाव भावों द्वारा अपने मनोभावों का बोध कराने वाली नाथिका क्रिया विदग्घा 
कहलाती है । बिहारी को क्रियाविदग्धा के बोधक हावों को लाला भगवानदीन ने खुब 
सम भागा है-- 
लाख गुरुजन बिच कमल सों सीस छुतायो स्याम | 
हरि सनमुख करिं आरारसी हिये लगाई बास ॥। 
राधिका को ग्रुरुजनों के बीच देख कृष्ण ने कमल पृष्प से अपना सिर छुवाया (यह 
जताया कि हम तुम्हारे कमलबत चरणों पर मस्तक रखते हैं।। तब राधा ने भी 
भ्रपनी श्रारसी कृष्ण के सम्परुख करके हृदय से लगा ली (यह उत्तर दिया कि मैं भी 
दर्पंणवत स्वच्छ चित्त में श्रापको बसाए हुए हूँ) |” एक और चित्र देखिये--- 
.दरषि न बोली लखि लखन, निरखि अमिल सब साथ । 
आंखिन ही में हँसि धरयो सौस द्विये घरि हाथ | 
नायक को देखकर हषित तो हुईं, परन्तु सब भ्रजनबी सखाओों को साथ में देखकर कुछ 
बोली नहीं | (मिलने का संकेत इस तरह बताया कि) श्राँखों ही में हेसकर छाती पर 
हाथ रखकर फिर सीस पर रकखा । क्रियाविदग्घा को चतुराई के भाव:-- १) हृदय 
में बसते हो प्रणाम करती हूँ (:। शिव की शपथ श्रर्धरात्रि को मिलूँगी (३) दोनों 
पर्वतों के बीच वाली कुंज में कृष्णपक्ष की द्वितीया को मिलूँगी (४) यमुना तट पर 
शिवालय में मिलूंगी (५) प्रतिज्ञा स्मरण है सूर्यास्त वाद. मिलूंगी ।” (बिहारी बोधिनी 
देखिये दोहा ४५: भोर ३५५) खंडिता पंबंधिनी उक्तियाँ अनेक हैं । पर ज्री संसर्ग 


पं 
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जनित चिक्नों सहित प्रात:काल श्रपती नायिका के पास आने वाले नायक के पर्ति 
नायिका की तरह-तरह बी उक्तियाँ देखने योग्य हैं। नायक के तन पर चायिका का 
उपटा हुआ हार, लाल आँखें, खिसियाए हुए नेत्र, पलकों पर पान की पीक, झधरों पर 
अंजन, भाल पर महावर, श्रंगों में केसर पुष्प के ( कजल्क, रदच्छद, नख रेखाएँ, हृदय 
पर उपटी हुई वेणी का विक्न, बिना गुन को माला, पुलक प्रस्वेद से भींगा हुआ शरीर 
श्रादि तायिका का रोष जगा देते के लिए पर्याप्त हैं । इन्हीं चिह्नो से नायक की धृष्टता ' 
का प्रमाण मिल जाता है और नायिका तरह-तरह से उसके प्रति रोप जतलाती हुई 
दिखाई गई है ! कभो वह व्यंग्य करती है, कभी रोष -- 
(क) में तपाय न्रय ताप सा राख्यों हियो हमाम ! 
मकु कबहेँ आचबे इहाँ, पुजक पसीजे स्थास :। 
(ख) दुरे न निषरःघदों दिये, था रावरी कुचाल । 
विधष सी लागति है बुरो, हँसी खिलोी की लाल।| 
(ग) जि हे भामिनि भूपतन रचयों चरण सहाउर साल | 
बहा मनो अखियाँ रंगी, अंठ न के रंग लाल ।। 
नायिका शअ्रपने रोष को कभी तो कह कर व्यक्त करती है श्रौर कमी अपने भ्राच रण 
दारा जाहिर करती हैं। अनेक दोहों में मानबती नाथिका के माना का भी चित्रण 
हुआ है जो कभी तो व्यक्त और कभी अधरव्यक्त रखा गया है । कभी नायक भी मान 
करता है । रूप-गुण श्रादि के अहंकार से, पति-पत्नी के अवशुश सें मान का जन्म 
होता है। कभी-कभी दूतियाँ या सखियाँ नायिका को मान करता सिखाती हैं और 
कभी मान-त्याग का भी उपदेश करती हैं। मभी-कभी नायक नायिका दोनों ही मान 
कर लेते है और 'प्रणयभान” की स्थिति आ जाती है, परस्पर न कोई किमी को 
मनाता है श्रौर न कोई मान छोड़ता है-- कौन सना थे को मने, मान मति ठह- 
राइ ।” किसी-किसी नायिका से सहज हँसमुखता के कारण मान करते भी नहीं 
बनता । एक सखी ऐसी ही नायिका मे कहती है कि तू खूब मात किया कर ! मैं तुमे 


मना थोड़े ही करती हूँ बल्कि सौगंध दिलाती हूँ पर तू इतना तो बता दे कि तू अपनी 
सहज हंसने वाली भोंहों को सरोष कर भी सकेगी या नहीं ? 


मान करल बरजति न हों उल्लटि दिवावति सौंह । 

करी रिसौहीं ज्ञ यंगी, सहज हंँसोंहीं मोह ॥ 
झन्त में वह बहुत यत्ल[र्वक समान करती है, रुख में रुखाई ले श्राकर बनावटी क्रोध 
दिखलाती है और रूखे बचत बोलती है पर नेह से चिकने नेत्रों में मान का पानी ठहर 
नहीं पाता--- 
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रुख रुखे मिस रोप सुख, कहति रुखौहें बैन | 

रुखे कैसे हात ये, नेह चीकने नेन ॥। 
वह फिर प्रयत्न करती है--कपटपूर्वक भौंहें टेढ़ी कर लेती है भ्ौर सक्रोध वचन कहती 
है परन्तु इस भय से कि उसकी हँसीलो अ्राँखें रोष का भंडाफोड़ न कर दें वह अपनी 
श्राँखें नायक के सामने नहीं करती--- 

कपट सतर ऑौंदें करी सुख सदरौहें बेन । 

सहज इँसोॉहि जानिके, सौंहें कटवि न नेज ।। 
कान की पतली नाथिकाग्रों की तो बड्डी बहाऊबानि? बतलाई गई है जो हर समय ही 
मान किये रहती हैं, नायक के लाख मताने पर भी मान नहीं छोड़ती, इतने छोटे से 
तन में इतना भ्रधिक मान जाने कहाँ से भरा हुग्ना है। मान त्याग के लिए नायिका के 
प्रति एक दूती के कैम सुन्दर वचन हैं--- 

हा हा बदन उधारि इग सुफल करें सब कोय | 

रोज सरोजनि के परे हँसी ससी की होय || 
कभी नायिका के रुख में किचत्‌ /शथिलता श्राई देखकर दूतियाँ नायक से ही बार-बार 
नायिका के पाप्त जाने का अनुरोध करती है। उनके अ्रतुरोध की भाषा इस प्रकार 
होती है-- है रसज्ञ | उस रसीली के समीप मात्र दशा में भी श्रापको रस ही प्राप्त 
होगा जिप्त प्रकार इक्षुदण्ड की गाँठ भी मिठास से भरी होती है -- 

अनरसहू रस पाइये रसिक रसीलोी पास | 

जैपे साँझे की कठिन गाँडो भरी मिठात्त | 
'प्रेमगविता? तो प्रिय के शुों पर इस कदर रीभी हुई होती है कि वहु मात का 
अवसर ही नहीं पाती । मोहन को देखकर उसका मन उप्तके हाथ से निकल जाता है । 
मान की बात सोचने से भी उसे श्रात्मग्लानि होती है। “उत्कठिता' के चित्त में वन- 
माली के न आने की बेचैनी, उसके समाचार श्रादि जानने की बेताबी ही विलेष दिखाई 
गई हैं। जिसका नायक परदेस जाने को तैयार होता है उस्त 'प्रवत्स्यतप्रेयसी” का 
वर्णन करते हुए बिहारी लिखते हैं कि नायिका की पलकों में चैन का भ्रब लेश भी 
नहीं, ललव ने जाने का जब से निश्चय किया है तब से उसे अपने प्राणों की चिता हो 
गई है । कभी तो कोई नाथिका अपने प्रिय को प्रातः काल प्रस्थान के लिए तैयार देख 
वीणा लेकर मलार राग बजाने लग जाती है, किसी को कंठावरोध हो श्राता है, 
किसी को नायक ग्रपने गले से लगा लेता है तथा दोनों वाष्परुद्ध कंठ के कारण बोल 


नहीं पाते, ऐसी ही स्थिति में बडी देर तक बने रहते हैं -- 
बिरखी डयझेों हें चलनि तिथ छि गमन बराय | 


पिय गहबर आये गरे, राखी गरे लगाय ।| 
लाल का चलना सुन एक नायिका की पलकों में श्रांस छलक श्राएं, सखियाँ उसका इस 
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दशा से श्रवगत न होने पायें इस उद्देश्य से उसने क्रूटमुठ की जम्हाई लेने लगी। द्वार 
तक पहुँचाते-पहुँचाते नायक नायिका अपने हृदुगत प्रेम, श्राकांक्षा श्रौर विरह की जाने 
कितनी बातें कह डालते हैं। जरा इसी सन्दर्भ का एक हास्यास्पद वर्णान देखिये 
जिसमें नायक को परदेश जाते-जाते शाम हो जाती है हार्लाँ कि मुहूर्त सबेरे का ही 
रहता है--- 
मिलि मिल्लि चलि चलि मिलि चलत, आँगन अथयो भानु । 
भयो महरत भोर के, पॉौरिद्ठि प्रथम मिलानु ॥। 
“प्रवत्य्यत्पतिका? की एकाब उक्तियाँ और देखिये-- 
(क) चलत चलत लों ले चले, सच सुख संग लगाय | 
ग्रीपम-बासर विसिर निसि, पिय भो पास बसाय ।। 
(ख/ अजोंं न आये सहज रँग, बिरह दूबरे गाव । 
अबड़ों कहा चलाइयत लतल्लनन चलन को बात ॥। 
अवासी पति जब घर लौठता है तो उसकी प्रमिका आगत पतिका” कहलाती है । 
आगत्‌ पतिका के वर्शन में उसकी उत्कण्ठाश्रों, हर्षोल्ल सों आदि का विशेष वर्णान होता 
है। उसके मलिन तन वसन और रूप में प्रियागम की सूचना से नई कांति ज्योतित 
हो उठती है -'पिय आगम औरी चढ़ी आनन ओव अनूप | हर्षोत्कुल्नता के 
कारण उसके शअ्रंगो में और ही जीवंतता झा जाती है -- 
कहि पठई जिय-भाव त पिथ-आवंब की बात । 
फूली आँगन में फिरे आँगन आँगि तमात ।। 
आगतपतिका' अपने शुभ अ्रंगों के फड़कने मात्र से प्रियागम की प्रतीति कर लेंती है 
और बिता प्रिय के आए ही कपड़े श्रादि बदलने लगती है, उसके हृदय में उत्साह और 
तन में प्रफुल्लत भर आती है। उसका यह हर्ष उसकी सहेलियों से छिप नहीं पाता 
हालाँकि वह उसे गुप्त रखने की बहुत चेष्टा करती है । थ्रिय जब तक परिवार के अन्य 
लोगों से मिलता रहता है उतने में तो नायिका की जाने कितनी बुरी गत हो 
जाती है -- 
रहे बरोठे में मिलत पिय ग्रानन के इंसु । 
आवत आवत की भई विधि की घरी घरीसु ।। 
उधर नायक में भी उत्कण्ठा का श्राधिक्य कुछ कम नहीं । तेज रौहाल (धोड़े) के द्वारा 
बह सेकड़ों कोस बिता विलम्ब ज्वगाए चला आया परन्तु घुड़साल से भामिनी की देहली 
'तक का मार्ग उस्ते हजार कोस के बराबर हो गया । श्रागवपतिका के नायक के हृदय 
से लगने का चित्र और उनके हृदय की दशा का निदर्शन पर्याप्त मार्मिक है -- 
ज्यों ज्यों पावक लप्ट सी तिथ हिय सो लपट्राति । 
त्वों त्यों छुद्दा गुलाब सी, छुतिया अति सियराति ॥| 


डॉ 
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बिरह वणन 
श्रव शेष रह जाता है बिहारी का वियोग वर्णान जिसमें उन्होंने विरहिणी की 
नाना अ्रन्तर्वाह्य स्थितियों का चित्रण किया है। विरह की जो दस-ग्यारह कामदशाएँ 
बताई गई हैं उन्हें भी बिहारी-सतसई में ढंढ़ा जा सकता है| प्रवासी प्रिय की 'स्मृति' 
में विरहिणी सतत व्याकुल है, पुरानी बातें एक-एक करके याद आ्राती हैं, प्रिय की 
सुधि करते हुए वह आत्मचेतना भी विस्मत कर देती है, प्रिय ही उसकी श्राँखों में 
समाया रहता है तथा नींद श्राती नहीं। श्याम की स्मृति में राधिका केवल यमुना 
की ही शोर देखती रहती है दूसरी कोई बात उसे अ्रच्छी नहीं लगती । उसमें एक ही 
चेतना शेष है श्रौर कुछ नहीं -- 
सोबत जायत सपन बस, रस रिस चैन कुचैन । 
सुरति स्थाम घन की सुग्ति, बिसराये बिसरे न ।। 
ध्यान आनि ढिग आनपति, मुद्त रहति दिनराति । 
पल कंपति पुलकति पलक, पतल्चक पसीजति जाति || 
विरहिणी में एक ही कामना शेष है श्रौर उसी एक 'अभिलाषा' से वह ज्वालामुखी के 
समान दह्यमान होकर भी जीवित है । वह प्रियतम से मिलन की लालसा में अपने सारे 
सूखों को होम किये दे रही है-- 
होमति सुख करिं कामना, तुमहिं मिल्लन की लाल | 
ज्वालमुखी सी जरति लखि, लगनि अगनि की ज्वाल || 
विरहिणी की व्यथा का ताना रूपों में चित्रण किया गया है। विरहिणी कहती है कि 
है लाल तुम्हारे रूप की यह कौन-सी रीति है कि उसका साक्षात्कार करके थे पलक 
एक पल के लिए भी नहीं लगतीं। इसी विरह-व्यथा में घुल-घुलकर विरहिणी श्रति' 
कशगात हो जाती है। उसकी विरह-व्यथा इतनी दारुण है कि घर बैठे उसकी स्थिति 
का अ्रन्दाजा लगाया ही नहीं जा सक्रता। इसी तथ्य को निरूपित करती हुई दतीः 
नायक से कहती है--- 
जौ वाके तन की दशा देख्यों चाहत आप । 
ती बलि नेकु बिलोकिये चलि अचकाँ चुपचाप ।| 
कद्दा कहीं वाकी दुपा हरि प्रानन के ईस। 
बिरह ज्वाल जरिबो लखे, सरिबो भयो असीस || क्‍ 
वियोग की श्ररिति में उसका सारा शरीर प्रज्वलित होता रहता है तथा नेच्रों से ग्रश्न-- 
घारा प्रवाहित होती रहती है और वह दीर्घ निःश्वासे' लेती रहती है | विरह नै 
उत्तरोत्तर दारुण होःहो कर उसे ध्याधि? दशा तक पहुँचा दिया है जब वह रह-रह कर 
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प्रिय का नाम ले-ले कर बर्रा उठती है, कोई भेषज उस पर कारगार नहीं होता. 
गुशाब जल के चन्दन और कपूर घिस-घिस कर लगाना उसके लिये बेकार है, इस 
उपचारों से तो उसकी जलन और भी बढ़ जाती है । समीपी सखियों का तो निर्चितः 
भन है कि विरहिणी के रोग की दवा उसका ग्रियतम ही है और कुछ नहीं-- 
करि राख्यो' निरधार यह में लखि नारी ज्ञान | 
वहे बेद ओपध वहे, वहें जु रोग निदान ॥। 
भियतम का रस (श्र्क, दवा) ही वह इलाज है जिससे उसका रोग जा सकता है-- 
'बाको जुर बलि बेंदजू वोरस जाय ते जाय'--नायक के प्रति दूती का इतना 
ही कहना है | ब्याधि के अनन्तर 'प्रलाप” नाम्नी वह विरह दशा भी दिखलाई गई है 
जिसमें विरहिएी रोगातिशय्य वश एक प्रकार की बेसुधी में बहुत कुछ बक-कक करती 
पाई जाती है। जुगनुओों को देखकर समझती है कि अ्रद्भारे बरस रहे हैं भौर इसी 
कारण सखियों को भीतर भाग जाने को कहती है और चन्द्रमा को देंखकर एकदम: 
पागल हो जाती है- 
हों हो बौरी बिरह बस के बौरों सब गाँव । 
कहा जानि ये कहत हैं ससिहि सीतकर माँव ।॥ 
विरहिणी को ऋतुएँ, सुखद परिस्थितियाँ और उपकरण, प्रकृति भ्रादि विशेष कष्ट- 
प्रद ही होते हैं | वर्षा काल में ये 'बदराह बादर' उमड़ उमड़ कर विरहिणी के प्राण 
लिये लेते हैं, म्ोतियों की चौलरी माला, चन्द्रमा, मन्द वातास ग्रादि दूसरे ही प्रकार 
का व्यवहार करते हैं भर विरहिणी के प्राणों पर श्राफत के पहाड़ ढाए देते हैं, 
चांदनी उसे बेहोश किये देती हैं श्रौर खस की टट्टियों से घिरी श्रतिशीतल रावटी में: 
भी वह भ्रौटाए जाने का श्रनुभव करती है। बनोपवन के कुसुमित पुष्प उसे ऋतुराज 
द्वारा विरचित वाणों के तीक्ण पिंजड़े के समान प्रतीत होते हैं, बौरे हुए श्राम तरु्रों' 
को देख उसकी दशा और ही हो जाती है तथा कोयलों की कूक अ्रतिशय प्राणघातक. 
प्रतीत होती है--- 
बन-बाटनि पिक बटपरा, तकि बिरहिन मत मैन | 
कुहो कहो कहि कहि' उठत, करि करि राते मैन ।। 
वियोग वर्शात सम्बन्धी अनेक ऐसे दोहे भी बिहारी लिख गए हैं जिनमें अ्रत्युक्तियों की' 
ही भरमार है। ये श्रत्युक्तियाँ सहृदयता से अ्रसंपक्त होने के कारण, कोरी उक्ति मात्र 
हो कर रह गई हैं जिनमें टूर की कौड़ी लाने की चेष्टा की गई है। सिर्फ सूक के ही 
आधार पर ममंस्पशी काल की रचना नहीं की जा सकती । ऐसी ही विरह सम्बन्धिनी 
उक्तियों और ऊहाश्रों को लेकर बिहारी की खूब खिलली उड़ाई गईं है। ऐसी कुछ 
उक्तियों और दूरारूढ़ कल्पनाश्रों पर दृष्टिषात कीजिये। कवि कहता है कि इपके 
हूंदय में कुछ भौर ही तरह की विरहाग्नि लगी हुई है जो गुलाबजल से प्रब्ज्वलितः 
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होती है श्र नायक को बात (हवा) से बुकती है, भ्रश्ति जल से बुकती और वायु से 
भड़कती है परन्तु नायिका की विरहाग्वि इससे विपरीत है। विरह की ज्ञालाग्रों से 
स्तेह की लता लेशमात्र भी नहीं क्ुलसती, वह नित्य प्रति हरी होती और फैलती 
जाती है। विरहिणी की आँखें धूती रमाए हुए मह्लंग (योगी या फकौर) की भाँति 
पड़ी रहती हैं, उसका श्रांसुप्रों की बू दें कौड़ा हैं (कौड़ियों की माला जिन्हें फक्नीर लोग 
पहने रहते हैं, सजल बरौनियाँ जन्जीर हैं ( जिन्हें फकीर लोग कमर में लपेटे रहते 
हैं) । इनको धारण किये हुए श्ौर मुह खोले हुए (योगियों की तरह जप मुद्रा में 
ये नेत्र स्थिर होकर मलंग की भाँति कहीं एक स्थान पर पढ़े रहते हैं - 
कौड़ा आँसू बूँद करि साँकर बरुनी सजल | 
कोन्हें बदुद॒ जिमृद्‌, द॒ग म्लंग डारे रहत ॥। 
यहाँ तथा ऐसे ही अन्य दोहों में व्यथा का मर्मस्पशी चित्र ण करने के बजाय उक्ति 
' विधान मात्र कवि का शअ्रभ्िप्रेत है-- 
रह्यो ऐुँचि अंत न लक्यो, अवधि वुसासन बोर । 
आली बाढ्त विरह ज्यों, पंचाली को चीर ॥ 
9८ 9८ मर 
बिरह बिथा जल परस बिन, बसियत मो हिय ताल । 
कछु जानत जल्थप्न-विधि, दुरजोधन लो लाल ॥॥ 
' ऐसी ही ऊहाएँ अनेक हैं जो हास्यास्वद तक हो गई हैं भ्ौर जिनसे प्रमाणित होता है 
कि कवित्य का सत्य और वास्तविकता से संस्पर्श आवश्यक है। नायिका की कशता 
से देखकर उसकी सखियों को चिन्ता होती है कि कहीं वह कपूर चुर्णा की तरह विलीन 
ही व हो जाय । पलकों, बरौनियों और कपोलों पर तो उसके आंसू किसी प्रकार क्षण 
भर ठहरते भी हैं किन्तु विरह प्रतप्त छातियों पर गिरकर तो सन्ताप की अधिकता 
के कारण छल्न से सूख जाते हैं। विर हिणी हाथ से मसले हुए फूल की तरह ऐसी 
'मुरका गई है कि सदा समीप रहने वाली उसकी समीपवर्तिनी सखी भी गुरिकिल से 
' ही उसे पहचान पाती है | कृष्ण की प्रतीक्षा में खड़ी राधिका के श्रॉस यमुना तट के 
जल पर गिर कर वहाँ के जल को क्षण भर में खौला देते हैं--- 
स्थास सुरति करि राधिका तकति तरनिजा तीर । 
अंसुवन करति तरींस को, खिन खौरोंहों भीर ।। 
बिहारी की श्रत्य ऊहाएँ पर्याप्त प्रसिद्ध हैं प्प 
(क) आड़े दे आले बसन जाड़े हू की राति | 
साहस के के सनेह बस, सखी सबै ढिग जाति ।। 
ईख) सुनत पथिक मुंह माह निसि, लुबैं चलत वहि गाम | 
बिन बूके बिन ही कहे, जियत बिचारी बाम ।। 
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(ग) इत आवबदि चलि जात उत चली छु-सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे लगी उसासन साथ ॥। 
((घ) ऑंघाई सौसी सु लख, बिःह बरति बिललात | 
बीचहि सूखि गुलाब गो, छींटो छुयौ न गात ॥| 


इस प्रकार विरहिणी की सावंत्रिक दुरवस्था का चित्र ण॒ करते हुए बिहारी ने उसका 
जड़ता, घुर्च्छा, अयृति या मरण आदि सभी कामदशाश्रों का निर्दर्शश किया है । ऊहाग्ों 
भें हृदय की लीनता कहाँ ! हाँ, परम्परा-निर्वाह अवश्य है। 'जड़ता' का चित्रण 
करते हुए विरहिणी को लोक लाज का डर छोड़कर अ्पलक हृष्टि से एक ही भोर को 
अवाक्‌ रूप से देखते हुए दिखलाया है । प्रेप भी सभो दुर्दशाये' केव कर भी विरहियी 
के प्रेम में कोई खोट नहीं श्राने पाता उसकी प्रेम सम्बन्धिनी निष्ठा और भ्रतन्यता 
'यूबवत क्या हृढुता ही दिखाई गई है। वह चद्धमा को किरणों से प्रिय संसर्ग को 
शीतलता ही प्राप्त करेगी या फिर विरह की चिनगारियों को ही चकोर के समान चुग 
लेगी । वह प्रिय के ध्यान में भुज्ी कीट सी निमग्त दिखाई गई है | प्रिय को पाकर 
उसे नरक का भी भय नहीं और यदि प्रिय न मिले तो उसे मुक्ति की भो आकांक्षा 
नहीं विरहिणी के प्रेम की श्रवनन्‍्यता की इप्से बढुकर विवृत्ति और क्या हो सकती है -- 


जो न जुगति पिय मिल्लनन की धूरि मुकुति मुख दीन | 

जा लहिये संग सजन तो घरक नरक हु कीन।| 
उसे विश्वास है कि प्रिय चाहे जहाँ रहे हैं उतको का 'उड़ी जाउ क्रित हू जुड़ी वह 
उड़ायक हाथ |! प्रेम के बहुत से संदेश भी प्रेमियों के द्वारा भेजे और पाए गए हैं 
जिनमें एक प्रकार की उन्माद! की दशा का चित्रण हुआ है--बिना लिखे ही पत्र भेज 
दिया गया है और बिता अक्षरों का पत्र बाँच भी लिया गया है। श्राँसुभरों की 
घारा से पत्र की स्थाही इध्रर-उधर फेल गई है और पत्र अ्रवाच्य हो गया हैपर 
उससे भी तो दोनों ने एक दूसरे को विरह दशा का पूरा विवरण पा लिया है, 
प्रिय का पत्र प्रिया के लिए कितना बड़ा सहारा होता है-- 


कर ले चूसि चढ़ाय सिर, उर लगाय भुज्ञ सेंटि । 

लट्ठि पाती पिय की तिया, बाँचति घरति सम्मेंटि || 
'विरह की अन्तिम अवस्था 'मूर्झाँ श्रयवा मरण' के भी कई दारुण चित्र प्रस्तुत 
किए गए हैं। नायिका के प्राण विरहातिरेक से भ्रव छूटा चाहते हैं और रोती-घोती 
सहेलियाँ अन्तिम उपचार के रूप में प्रिय का नाम लेकर उसकी रक्षा किया चाहती 
हैं। विपदा झ्ाने पर सभी लोग साथ छोड़ देते हैं इस लोकोक्ति को विरहिणी की 
दशा पर सुन्दरता से घटित किया गया है - 
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विरह विषति दिन परव ही तजे सुर्खान सब अंग । 
रहि अबलौंडब दुखों भये, चलाचली जिय संश ।| 
विपत्ति श्राने पर सुखों ने तो विरहिणी का साथ छोड़ हो दिया किन्तु प्र।णों की चला- 
चली देख अ्रब दुख भी उसका साथ छोड़ जाने को तैयार हो गए हैं | इस उक्ति द्वारा" 
विरहिणी की दशा का रूप अत्यन्त करण और मार्मिक होकर सामने आया है । विरहू 
में सतत कराहती रहने वाली विरहिणी की कराह जब बन्द हों जाती है भौर आह 
भी जब नहीं निकलती है तो आह और कराह की भ्रम्यस्त सखियों को उसके मृत हो 
जाने को आशंका हो उठती है--- 
सरी डरी कि टरी बिथा, कहाँ खरी चलि चाहि। 
रही कराहि कराहि अति, अब सुख अ।हि ने आहि ।। 
दूतियाँ नायक से कहती है कि हे लाल [| इस विरह के 'क्षिम ज्वर' से नष्ट होते हुए 
रत्न नायिका' की रक्षा अपने सुदर्शन! द्वारा कीजिये और संसार में यश लीजिये-- 
जरी विषभजुर ज्याइये आय सुब्रसन देहु ।' वैद्यक में सुदर्शन चूर्ण ही विषम 
ज्वर की औषधि कही गई है। इसी रोग ज्ञान के श्राधार पर 'रत्तनाकर' जी ने भी, 
यह उक्ति लिखी है--- 
रस के प्रयोगनि के सुखद सु जोगनि के, 
जेते उपचार चार संजु सुखदाई हे । 
तिनके चल्ावन की चरचा चलावे कौन, 
देत वा सुदुस॑न हूँ यों सुधि सिराई हैं । 
करत उपाय ना सुभाय लूखि नारिनि बें, 
भाव क्यों अनारिनि कगों भरत कन्हाई हैं। 
हाँ तो विषम ज्वर वियोग की चढ़ाई यह, 
पाती कौन रोग की पठावत दुवाई हैं ।। (उद्धव शतक) 
विरहिएी की दशा ऐसी करुणा रहती है कि प्रत्येक दिन उसके प्राणान्त की आशंका" 
उग्नतर होती जाती है परन्तु विरहिणी जब प्रतिदिन बच जाती है तो ऐसा ही श्रनुमान' 
हीता है कि मृत्यु रूपी सचान बाज वरह-भ्रग्नि की प्रखर लपटों के डर से उपके 
जीव रूपी हंस पर भपठ नहीं पाता | झाशय यह हुआ कि घिरह की ज्वाला जो इसे 
मरणा अ्रवस्था तक पहुँचा चुकी है वही उसकी ठखरक्षा का भी कारण बनी 
हुई है-- 
नित संसो हंसो बचत, सनहूँ सु यह अशुसान | 
बिरह अगिनि लप्टनि सकते, सपटि न भीचु मिचात्र ॥ 
ऐसी ही विरह स्थिति की व्यज्षना एक श्र दोहे द्वारा की गई है--- 
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गनती गनिबे तें रहे, छुत हु अछत समान | 
अब अलि ये तिथि औम लो, परे रहों तन प्रान ।। 
“'विरहिणी कहती है है सखी ! श्रब तो इन प्राणों की ये दशा है कि ये शरीर में पड़े 
रहकर भी न होने के समान हैं। विरह ने हमें इस दशा में लाकर पटठक दिया है | 
प्रवम वह तिथि है जो पत्रा में लिखी तो जाती है परन्तु जिसकी गणना नहीं को 
जाती ऐसी क्षय तिथि के समान प्राण विरहिणी के तन में पड़े हुए हैं। यह उक्ति 
बहुत ही मामिक है, काव्योपयोगी और व्यथा व्यज्ञफ दोनों ही | ऐसी [विरहिणी विरह- 
जनित कृशता के कारण बुभते हुए दोपक को तरह जब ज़ब प्रज्ज्वलित और चैतन्य हो 
उठती है तभी तब उसके अस्तित्व का बोध हो पाता है श्रन्यथा नहीं--- 
नेकु न जाबी परत यों, परथो विरह तन छाम । 
उठति हुया हीं नादि हरि, लिये तिहारो नाम || 
इस प्रकार बिहारी ने संयोग वियोगात्मक प्रणय के उमय पक्षों का विस्तृत निरदर्शन 
किया है जो अ्पती कलात्मकता में श्रतिशय कमतीय और मामिक्रता में अश्रतिशय 
संवेदनशील बन पड़ा है। अपनी श्ूगारी बृत्ति, रसिक्ता, काव्यगत कौशल और 
मामिक वाबवैदस्ष्य के कारण बिहारी रातियुग क्या हिन्दी के अन्यतम मुक्तककार 
'कृबियों के बोच प्रतिष्ठित हैं । उनके काव्य को विशद भावविभूति का अत्यल्प विश्लेषण 
ही यह पर सम्भव हो सका है । 
भाक्ति भावना 
बिहारी हिन्दी साहित्य में एक श्युड्भारी कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं तथा वे रीति 
काल के प्रतिनिधि कवि के रूप में रवबे जाते हैं। इसमें संदेह नहों कि उतको काव्य-सृष्टि 
'का अधिकांश शज्ञार ही है किल्तु प्रत्थ विजय भो उसमें भिलगे और श्ज्जरेत्तर विषयों 
में भक्ति की एक निश्चित धारा उतके काव्य में मिलतो है। यह धारा पृथुल भले हो 
'न हो किन्तु भक्ति की पुनीत भावना का जल उसमें श्रवश्य बहता मिलेगा । 
जिस युग में बिहारी अपने दोहों को रचता कर रहे थे वह आस्थावादी युग था । 
'ईश्वर उस काल के मनुष्यों के लिए एक ठोस अवलम्ब था, विशेष रूप से उस काल के 
'कवि तो जीवत भर चाहे जिस रस से नहाते रहें अन्त काल में उन्हें भगवान ही एक 
'मात्र अ्रवलम्ब के रूप में मिला करता था | केशव, मविराम, सेवापति, दास, पद्माकर 
आदि की रचनाएँ इस बात को साक्षों हैं | दूधरे, मन का श्रेम को जो सहज भ्रूख हुमा 
करती थी वह्द जब ससार में कहीं भी प्रशमित न हो पातो थी तो उप्तकी शांति के लिये 
भगवान ही श्रक्षय कोष के रूप में मिलता था। तीसरे, यह कि भक्ति को जो पुनीत 
मंदाकिनी सूर और तुलसी ऐसे भावुक भक्तों की वाणी से स्फुरित हुई उसका प्रभाव 
पउनके समय में तो पड़ा ही साथ ही वह धारा रीतिकाल' के अन्त तक यहाँ तक कि 
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आधुनिक काल के प्रारम्भ तक चली आई है । अनेकानेक भक्तिकालीन भक्तों की” 
भावनाएँ रीतिकालीन <४ज्ञारी कवियों में भी बहुत कुछ वही उन्मेष लिये हुए मिलतीः 
हैं। जैसे मतिराम की यह उक्ति -- 

मो मन होत रहै मसतिराम, कहूँ बन जाथ बड़ो तप कीजै । 

ह्लै बनमाल गरें रहिये अरु हे मुरली अधरा गसु पीजै ॥। 
ग्रथवा सेनापति का यह कथन--- 

बानारसी जाह सनिकरनिका अन्हाह, 

मोहि शंकर सो राम नाम सी-.बे को मनु है । 

बिहारी भी इसी स्वर में गाते दिखाई देते हैं, उनके श्ुद्भार का भक्ति से विरोध नहीं: 
है । एक ही मन सांसारिक प्रीति में लिप्त रह सकता है, और ईश्वर के प्रति प्रगाढ़ प्रेम 
भी रख सकता है, हाँ यह अ्रवश्य है कि बिहारी तथा सहश रीति कबियों में भगवत्प्रीति 
की वह उच्छुल धारा श्रौर वेसी शुभश्रता जैसी हिन्दी के भक्त कवीश्वरों में देखी जाती है, 
नहीं मिलती । इसका कारण उस परानुरक्ति का श्रभाव है जो सूर, मीरा आदि की 


रचनाश्रों को प्रेम के उन्‍्माद से भर देती है। यु 
बिहारी सगुण के भक्त थे श्रथवा निर्गण के इस बात का निरशय कठिन नहीं है । दो- 


चार दोहे जिनमें उन्होंने निर्गण ब्रह्म के प्रति ग्पनी आस्था प्रकट की है काफी नहीं है 
जिनके श्राघार पर उन्हें निर्गुनियाँ सन्‍्तों की परम्परा में गिना जा सके-- 
दूरि भजत प्रभु पीठि दे गुन बिस्तारच काल । 
प्रगटत निर्गंव निकट ही चंग रंग गोपाल ॥| 
इसमें निर्गण ब्रह्म की पर्वव्यापकता की ही शोर संकेत है, उसकी विश्ृति सृष्टि के 
कण-कण में समाई हुई है ऐसा तो सुर ओर तुलसी ने भी कहा है लेकिव जिस प्रकार 
उन्होंने निर्गश की सत्ता को स्वीकार करते हुए भी अपने तथा साधारण जीवों के लिये 
(योग और ज्ञान का पंथ जिनके लिये दुष्कर है) श्रगम और दुष्प्राप्प ठहराया है और 


कहा है-- 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु निराल्लंब मन चक्ृत धावे | 


सब बिथि अगम बिचाराहि तातें सूर सथुच लौला पद गावे || 
बिहारी भी इसी प्रकार कहते हैं कि अनुमाव-प्रमाण और श्रुति-प्रमाण के अनुसार 
ईद्वर की गति सूक्ष्म और अ्रहृश्य है-- 

सूछम गति परतबह्म की अलख लखी नहि जाइ । 
इसीलिए वे भी ईश्वर के सगुण रूप को स्वीकार करते हैं और उसके प्रति भक्ति-मावना: 
से भरकर कहते हैं--- 

मोहू दीजे मोषु जो अनेक पतितन दियौ। 

जौ बाँबे हो तोष, तौ बाँधो अपने गुननि || 


श्ुग।रेतर काव्य : श्रन्य काव्य धाराएं | [ ४७. 


इस प्रकार भक्त विहारी ईश्वर में गुणों का आरोप करते हैं तथा अपने लिए भी यही 
चाहते हैँ कि ईश्वर की झा से मेरे ब्न्दर भी ईश्वरोय गुण प्रतिष्ठित हो जायें । 
कुछ लोगों ने बिहारी को श्री हित हरिवंश द्वारा संस्थापित राधावल्लभीय संप्रदाय 

में दीक्षित भक्त माना है। उनके काव्य में अ्रमेक दोहे ऐसे हैं जिनमें श्री राधिका जी. 
के प्रति कवि की अनन्य निष्ठा दर्शनीय है, ऐसा प्रतीत होता है कि यह निष्ठा 
उन्हें संस्कृत और हिन्दी की काव्य परम्परा से प्राप्त हुई है। ब्रह्मवैववर्त पुराण, पद्म 
पुराण, जयदेव का गतिगोविन्द, चण्डी दास की कविताएँ, मैथितर कोकिल विद्यापति और 
सूरदास की रचनाएँ--जिनमें भगवान कृष्ण की अह्लादिनी शक्ति के रूप में श्रीराधिका 
जी स्वीकृत हुई हैं--बिहारी की राधा भक्ति की प्रेरणा का स्रोत मानी जा सकती हैं 
सतसई में बिहारी की हदगत भक्ति-मावना कृष्णु के प्रति ही घुझरूय रूप से धावित 
होती हुई दिखाई देती है तथा उनको प्रियतमा होने के कारण श्रपनी इष्ट देबी के प्रति 
बिहारी लाल ने यथेष्ठ सम्मान प्रदर्शित किया है । अपने आराध्य देव और देवी के 
प्रति उनकी यह सम्मान भावत्रा इस हद तक मिलेगी कि उन्होंने इनके साथ शुंगा[र 
हास्य श्रादि का संयत रूप ही प्रस्तुत किया है। उनके शझोुंगार में संयम का बन्ध यदि 
कहीं टूटा है तो सामान्य नायक-नायिका वर्णाव के प्रसंगों में ही । बिहारी ने श्रपने 
मंगलाचारय में राधिका की प्रशंसा की है और उनकी पापहारिणी शक्ति के प्रति. 
श्रास्था रखते हुए अपने लिये भव बन्बन से सुक्ति की याचना की है । एक दोहे में उन्होंने 
राधा और कृष्ण को भश्रत्यन्त पवित्र रूप में स्मरण किया हैं--- 

तजि तीरथ हरि-राधिका तन दुति करि अजुराग । 

जिहि ब्रज-केलि- निर्कुज-सण पण पग होंत प्रयाग ।। 
एक श्रन्य दोहे में उन्होंने उनके सौंदय और श्री का श्रदश्ुत प्रभाव स्वीकार करते हुए 

हा है-- 

नित प्रति एकव ही रहत बेस बरन सन एक | 

चहियत जुगुलकिसोर लखि लोचन जुगल अनेक ॥। 
कहीं पर चाँदनी रात में राधा और कृष्ण के एक साथ चलने का, कहीं पर राधिका के 
मान करने श्ौर कृष्ण के उनके पैरों पर गिरने का वर्शंव किया है ? | बिहारी' 
ने अपने आराध्य श्री कृष्ण को छवि का, उनकी लीलाग्रों का तथा उनकी जनरक्षक 
प्रकृति का भी चित्रण किया है । भक्ति सम्बन्धी जो दोहे उन्होंने लिखे हैं उनमें एक में 


)भैलो परछाहीं जोन्ह सों रहे दुहुनिक गरात । 
हरि राघा इक संग ही चले गली में जात || 
मोर चन्द्विका स्थाम सिर, चढ़ि कत करति गुमान | 
लख्िबी पायनि पे बुठत, सुनियत राधा माँन ।। 
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खाक ॥ 
पहो उन्होंने बहुत ही स्पष्ट रूप से कह दिया है कि है भगवाव तुम इस रूप में हमारे 
मन में बसों -- 
सीस मुकुट कटि काछुनो कर मुरल्ली डर माल | 
इहि बानक मो मन बसों सदा बिहारी लाल || 
'दोहे की संकीर्ण सीमा के बीच भगवान का पूरा स्वरूप खोंचने में बिहारी ने जहां 
अपने चित्रांकन कौशल का प्रदर्शन किया है वहीं अपने को प्रिय लगने वाली भगवान 
की मुद्रा भी बतला दी है । यह बात भी भक्तों की प्रकृति और भावना के अनुरूप 
ही है । भक्त जव॒जिम्त ईश्वरोय रूप की भावना क्रिया करते हैं उसको एक छूबि 
विशेष, एक मुद्रा विशेष उनके मन में सदा घुमती रहती है श्रौर उनकी यही सतत 
'झभिलाषा रहती है कि भगवान का वह स्वरूप उतके मन में सदा अंकित रहे | 
बिहारो ने अवते 4 रम प्रिय और ग्राराष्य श्रोक्ृष्ण को सम्पूर्ण छवि का चित्रण नहीं किया 
है जो होना चाहिये था | सूर तुलतो आदि भक्तों ने अपने इष्ठ देव के सौन्दर्य का रूप 
चित्रण द्वारा अनेक स्थलों पर पूर्ण साक्षात्कार कराने की सफन्न चेष्टा को है। मोरा, 
'रसखान और मभारतेन्दु में भी यही बात है किन्तु बिहारी ने ऐसा नहीं किया है, उन्होंने 
अपने परमप्रिय श्राकंष्ण के स्वरूप की किनहीं विशेषताओं को ओर हमारे ध्याव को 
झाकरषित भर कर दिया है। श्रीकष्ण गुंजों को माला पहना करते थे और मुरली 
लिए रहते थे, मोर पंखों का मुकुठ उन्हें विशेष प्रिय था। इस कारण उन्होंने समूचरो 
सततई में केवत् चार ही दोहे ऐसे लिखे जिवमें जिहारों के मन में बसे कृष्ण का रूप 
नरआपष्ट होता है --- 
सखि सोहतव गोपाल के ऊर गुंजन की माल | 
बाहर लसत भनन्‍ो पिये दुबांनल की ज्ञाल ॥। 
सोड़त ओढ़े पीत पट स्थाम सलोने गात | 
सती नीलमरणिण शेल पर आतप परथी प्रभात ॥ 
धधर घरव हार केपरत आंड दीःठ पट-ज्योति । 
दरित बाँस की बॉसुरी इन्द्र घन्नुष रंग होति ॥ 
मार मुकुट की चंद्विकनि यों राजत नँँद नंद | 
मनु शशि शेखर की भ्रकंस् किय सेखर सत चंद ।। 
इस प्रकार से बिहारी ने पहले तो भ्रपने सन को लोक लगने वाली भगवात की 
खुदा का चित्रण किया है भ्ोर बाद में उस मुद्रा के अ्रार्गत आकर्षण रखने वाले उप- 
'करणु9ं को एकत्र करके. चित्रित किया है । यह चित्रण श्रत्यन्त ऐश्वर्य पूर्ण है श्रौर 
“साथ हो साथ कृष्ण की श्रत्तीम शक्ति का प्रकाशक भो। जहाँ बिहारो यह कहने हैं कि 
“सलोने गात वाले ओक्षष्णु पीत पठ भ्रोढ़े ऐसी शोभा देते हैं जैसे नीलमणि वैल पर 
'अभातकालीन सूर्य की किरणों अ्रथवा जहाँ वे यह लिखते हैं कि कृष्ण के श्रवरों पर 


शुंगारेतर काव्य ; अन्य काव्य धाराएँ | | धप्प! 


बसने वाली मुरली उनके अ्रवरों के अभ्ररुण, नेत्रों के श्वेत, श्याम शभौर रतनार तथा 
पीताम्वर की पीत श्रौर स्वयं अपनी हरित वर्शच्छटा से अलंकृत हो इन्द्रधनुष-सी 
लगने लगती है वहाँ उत्होंवे श्रवन्नी ऐश्वर्यमयी कल्पना शक्ति का पूर्ण प्रकाशन किया 
है | साथ ही कृष्ण के छप्र का चित्रण करते हुए जहाँ उन्होंने कृष्ण के हृदय पर रहने वाली 
गुंजों की माला का वर्शुन किया है वहां इस बात की कल्यता की है कि वह माता मार्नों 
कृष्ण के द्वारा पान के गईं दावानल की फूटकर बाहर झानेवाली आभा है। जहाँ 
उन्होंने अनेक मयूर चब्तिक्राग्नों से अलंझृतव कृष्ण के छझप की कल्पना की है वहाँ इस 
बात क। संकेत किया है कि क्षष्ण चब्रमौजि से सैकड़ों गुता अभ्रविक रूपवान और 
प्रोजशील हैं। इन दो चिचों में कृष्ण के रूप के साथ-साथ उनकी विविध शक्तियों 
की ओर भी संकेत मिलता है | इस प्रकार बिहारी ने यद्रपि कृष्ण का किन्‍हीं गुद्रागत 
विशेषतामत्रों का हो उल्लेख क्रिया है किलतु जो कुछ भी है वह अत्यन्त प्रभावशाली है। 
उद््रेक्षा के द्वारा उन्होंवे कृष्ण का रूप चित्रण करते हुए उनके रूप की भावना को 
उत्कर्ष देने की चेष्टा को है | यदि उन्होने अपने आराध्य के रूप का विद्यद वर्खन किया 
होता तो झर भी श्रच्छा होता | 


हे 
र्य 


श्रीक्षण की कुछ लीज़ाम्रों का बड़े रोचक हंग से बिहारी ने चित्रण किया है, 
उदाहरण के लिये गोवधन लीला, दान लीला, शासलीला भौर वेशुवादत लीला । 
गोवर्धन लीौखा--होपे कापे इन्द्र छा रोपे प्रललणय अकाल । 
गिरघारी राखे शबे जो, गोपी, गोपाल ॥। 
डिगत पाने डिगलात गिरि लखि सब अज बेहाल । 
| कंप किशोरी दुरश ते खरे लज्ञाने लाल ॥। 
दाल लोला -- लाज गई।ं बेकाज कत घेरि रहे घर जाहि । 
गोरस चाहत फिरत हो गोरस चाहत नाहि ॥ 
शस  छीज्ञा -- गोपिब संग निसि सरदु की रमत रासिक रसरास | 
लडालेह अति नतिन की सबतसि लखें सब पास ॥ 
बेशु लीला -- क्रिती न गोकूल कुलबधू काहि न किहि सुखदीन । 
। कोने तज्ी न कुल गली हल मुरली सुरलीन ॥। 
वास्तव में बिहारी का उददश्य भगवाव कृष्ण की लीलागों का चित्रण करवा न था 
जैसा कि भक्त कवि सूरदास का रहा किन्तु बिद्दारो में श्रीकृष्ण की भक्ति थी चाहे 
परंपरागत काव्य के कारण, चाहे मध्य युगीन सक्ति भावापन्न वातावरण के कारण 
इसलिए उन्होंने कु3 दोहे ऐसे भी लिखे हैं जिनमें उतके आराष्य की लीलाओों का 
झलेखन हो गया है | लीलागों का चित्रण करते हुए कवि ने उनकी शोर संकेत मात्र 
किया है। विशद रूप से कृष्ण लीला का चित्रण उनका उदय भरी नहीं था। पोवर्धन 
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घारण लीला चित्रित कर कवि ने कृष्णु की जनरक्षण-शक्ति का झ्रामास कराया है | 
शेष लीलाशों के चित्रण में श्ुद्भार का अनिवार्य पुट मिलता हैं। किशोर तथा वय- 
प्राप्त ऋष्ण की मुग्ध कर देने वाली लीलाएँ श्ज्जारावलंबित ही हैं इसी कारणबिहारी 
की दृष्टि उन तक ही गई । इस क्षेत्र में हम बिहारी को आगे बढ़ा हुआ्ना नहीं पाते । 
जहाँ तक बिहारी की भक्ति-भावना का प्रश्न है यह स्पष्ट कहा जा सकता है 

कि उनके काव्य से उनकी जिविध भक्ति-भावना के प्रमाण मिलते हैं--दास्य, साख्य 
और माध्य | सच्ची भक्ति का श्रर्थ ही दास्य वृत्ति से होता है जैसा कि भक्तप्रवर 
तुलसीदास जी ने कहा है सेवक सेव्य भाव बिन भव न तरिय उरगारि। ' हम 
जिसकी भक्ति करते हैं, वह हमसे बड़ा है, हमारी कल्पना में उससे बड़ा संसार में 
इूसरा नहीं भ्रौर हम छोटे हैं, इतने क्षुद्र कि हमसे पतित और तुच्छ प्राणी संसार में 
दूसरा नहीं । यही भक्ति का प्रथम सोपान है । सभी प्रकार की भक्ति इसी भावना 
से प्रारंभ होती हैं । बिहारी यह जानते हैं कि उन्होंने अपने जीवन में पाप किये 
हैं, हरि-भजन से अपने को दूर रक्खा है और यह उसी का परिणाम है कि ग्राज अपने 
उद्घार के लिये उन्हें भगवान की शरण में जाना पड़ रहा है। उनकी विवश्वता और 
दीनता उनके इस विनय के दोहे में देखिए --- 

हरि कीजत तुमसे यहे बिनती बार हजार | 

जेहि तेहि भाँति डरो रहों परो रहों दुःबार | 
यहाँ पर कवि ने भगवान के दरबार में पड़े रहने को ग्राकांक्षा व्यक्त करते हुए एक 
प्रकार से सालोक्य मुक्ति की कामता की है। भक्त बिहारी के लिये भक्ति के क्षेत्र 
में श्र जाने पर धन-दोलत का कोई मुल्य नहीं रह जाता--- 

तो अनेक अवगुन भरी चाहे याहि बलाय । 

जो पति संपत्ति हू बिना रघुपति राखे जाय |। 

वे कहते हैं कि कोई करोड़ों की संपत्ति जुटाए, कोई हजार लाख की, लेकिस' 

मो सम्पति जदुपति सदा विपति बिदारन हार? । यहाँ पर कवि की निरछल 
ओर सेव्य-सेवक-भाव को भक्ति लक्षित होती है । बे प्रार्थना करते हैं कि मेरे श्रवगुणों 
को मत देखिए और गितिये, केवल मन में मेरे लिये करुणा ले आइये | दास्य-भावना 
वाले भक्त की भाँति बिहारी यह भली भाँति जानते हैं कि उनके कर्म ऐसे नहीं हैं 
जिन्हें देखते हुए उनका उद्धार हो सके लेकिन उन्हें भगवान की सीमातीत करुणा में. 


विश्वास है-- े 
निज करनी सकृचौहिं कव सक्चावस यहि चाल | 


मोहूँ से अति बिमुख त्पों सन्मुख रहि गोपाल || 
ऐसे भी अनेक दोहे हैं जिनमें बिहारी ने भगवान को निःसंकोच होकर कुछ भला- 
बुरा कहा है। उन्होंने ज्ञो कुछ कहा है वह प्रेम और प्रतीति .में लिपटकर प्राया है । 
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ऐसा बिहारीलाल जी इसीलिए कह भी सके हैं वयोंकि उनके हृदय में कंप्ण के लिए 
अत्यन्त अनुराग था । कहीं तो उन्होंने ईश्वर के विरद-प्रेम श्र श्कर्मण्यता की 
ओर इशारा भी क्रिया है और कहीं संप्तार की दूषित वायु से प्रभावित बंतलाया है 
तथा कहीं उन्हें चुनौती भी दी है । श्रीकृष्ण को अपने मित्र के समान मानकर बिहारी 
ने यहाँ तक कहा है--- 

मोहि तुम्हें बाढ़ी बहम को जीते जदहुराज ॥ 

अपने अपने बिरद्‌ की दुहुँन निवाहन लाज ।॥| 
एक अन्य दोहे में कत्रि ते बड़ी सुन्दरता से क्ृष्गु के प्रति व्यंग किया हैं--- 

नीकी दुई अनाझनों फीकी पड़ी गुहारि । 

तज्यी मनौ तारन बिरद्‌ बारक बारन तारि ॥ 
एक बार भगवान ने गजेन्द् को मोक्ष क्या दे दिया जैसे हमेशा के लिए श्रचल कीति 
का पट्टा लिखा लिया । 'शरणागत को उबारने वाले” की प्रतिष्ठा प्राप्त करके बड़प्पन 
के झूठे मोह में श्री कृष्ण फूले-फूले फिरते हैं--इस मिथ्याभिमान की शोर भी 
कवि ने भगवात का ध्यान बार-बार आाकृष्ट किया है और यह भी कहा है कि 
पहले तो तुम कुछ गुणों पर ही रीक्रकर कृपालु हुप्रा करते थे किन्तु श्रव तो बात ही 
बदल गई है 

कब को टेरत दीन रथ होत न स्थाम सहाय । 

तुमह लागी जगतगुरूु जंग नायक जगबाय ॥ 
ऐसी यक्ति द्वारा बड़ी ही कुशलता से कवि भगवातर कृष्ण को झ्राजकल के-से दानियों 
की कोदि में घसीट लाया है--तुमहूँ कान्ह मनो भए श्राज काल्ह के दानि ।! एक 
मित्र के साथ जैता व्यवहार हम करते हैं ठीक वक्ता ही व्यवहार इन दीहों में 
बिहारीलाल जो अयने भगवान के प्रति करते देखे जाते हैं । एकाध स्थल पर 
तो वे अपनी दुबू त्तियों और कुटिलताञ्रीं को न छो ने तक की बात करते हैँ--- 

बरों कुबत जग क्‌ु.दलवा त्जों न दीन दुयाल | 

दुखी होहुगे सरल चित बसत द्विभंगी लाल || 

अथवा 

ज्यों हेहों त्यों होउंगी हों हरि अपनी चाल | 

हठ न करो अविन्‍्कठिन है सो तारिबो गुपाल | 
बिहारी की इस प्रकार की उक्तियों में बड़ा अपनापत है । इनका ,अ्र्थ श्रमिधा सें नहीं 
किया जा सकता । वास्तव में बिहारी के कहने का आशय यह कदापि नहीं है कि वे 
श्रपने दुर्गुणों को नहीं छोड़ता चाहते, इस प्रकार के कथनों में ब्तो वे अपने सखा 
भगवान के साथ विनोद या खिलवाड़ करते दिखाई देते हैं और यह खिलवाड़ है भी 
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। 


मन को मण्ध कर लेते बाला । इस सम्बन्ध में बिहारी की स्पप्ट धारणा श्रन्यत्र देखी 
जा सकती है जब वे कहते हैं-- 
[ लगि था मन-झदन में हरि आयें वहि बाट | 

विकट जुटे जो लागे मिपट खुले न कपाट-कपाट ।। 
भक्ति के सम्बन्ध में उनका वास्तविक मत तो यह है किन्तु जैसा पहिले कहां जा चुका 

भक्त की ओर से भगवान के लिए हास-परिहास एवं विनोदर्‌ण बात तभी कही 
जा सक्तती हैं जब मक्त के हृदय को पंम-भावतरा आर निष्ठा एक सीमा तक पहुँच गई 
हो, उम सीधा को विहारी का हुदय निश्चय ही पहुंच गया था तभी वे सख्य-भावना 
झऔर भात्त-रस से श्रोत-प्रोत ऐसे दोठ लिख सके हैं-- 


मी 
| 


जीबी ऊोगे हुए क्यों मन सनेह गेभौर | 

बय घ्टे ए डगमभाजलुजा वे हलथर के बीर || 
क्रिन्‍्ही-फिन्‍्हीं दोड़ों में बिदारों की भगवद्यीति माधुर्ग-भाव में परिणत हुई दृप्टिगत होती 
8. 


है । कछ दो? ऐपे हैं जिन्हें देखकर ऐसा लगने लगता है जैसे कान्ता-माव से कवि 
अपने आराध्य का स्मरण कर रहा हो -- 


री 


जहाँ जहाँ दाढ़यों लख्यों स्थास सुभग सिर मौर । 
हैँ बम छित गहि रहते दृरगान अजहुँ बह ठौर || 
सघन कुंज छाया सुखद सीतल मंद समोर | 
मन ही जात श्रडों वह वा जुमुना के सौर || 
भाच अचानक ही उठे बिन पाइस बन मोर 
जानति हों नंदित करी यहि दिसि नंद किस्तोर |। 


इस प्रकार के और भी दोहे सतसई से ढूढ़े जा सवते हैं ।। मुत्तक काब्य में पृठक 
को नए-नए प्रस॑गों के श्रारोपण की सुविधा और स्वतन्जता रहती है इसीलिए कभी- 
कभी तो यहाँ तक देखा गया है कि बिहारी के किन्‍्हों दोह्ों को भ्रथकर्ताश्रों ने विभिन्न 
प्रसंगों में प्रहण करते हुए शृंगार, वात्सल्य, वीर श्रादि विधिध रसों को व्यंजना 
करने वाला बताया है। लेकिन बिहारी की भक्ति-भावना को दृष्टि में रखते हुए 
बिना किसी खींचतान के यह तो कहा हो जा सकता है कि बिद्वारी में भ्रमेक ऐसे 
दोहे हैं जिनमें बिहारी ने अपनी प्रीति की प्रगाढ़ भावना किसी गोपिका की उक्ति 
के रूप में प्रस्तुत की है। उसे हम बिहारी की गोपीकभाव (माधुर्य भाव या कानन्‍्ता भाव) 
की भक्ति कह सकते हैं । ह 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे इतना तो स्पष्ट ही है कि बिहारी की 
कबिता में भक्ति कब एक छोटा किन्तु: निर्मल स्रोत बह रहा है। हम. कितनी भी तर्क 
झौर शंज्ञार-बुद्धि के साथ बिहारी को पढ़ें उपर्यक्त दोहों में प्रकट भक्ति की उच्छल 
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भावना निश्चय ही अ्रवंदेग्य है। सूर और तुलसी के समात बिहारी भी शाम शभ्ौर 
कृष्ण को भिन्न नहीं मावत्र। इस कथन के प्रमाण रूप में निम्नलिखित दोहा 
पर्वाप्त होगा । 
यह बिारिया नाह और की तू करिया वह सोधि | 
ते लाब चढ़ाय जिन ओझोन्हें पार पद्मोशत्रि 
अहारी ने अयतरा भाकि-भसात्रता का निवेदत सात्र नहों किया है। सच्चे भक्तों 


भी हमारे समक्ष संसार का मूत्र तत्व प्रस्दुत करते हुए पाए जाते हैं-- 

बजबातिन को हचित घन जो अन-रुचि-तन कोय। 

सुचित न आयो सुचितई कहीं कहाँ से होव || 
बिहारी कभो तो यह कहते हैं कि दुख में लम्बी साँसें मत लो और सुख में ईश्वर को 
नें भूनो, कभी अपयकर्मां से दर हटने और भगवान का भजन करने की बात कहत हू, 
कमी तिय-छवि छाया-ग्राहिनी' से बचकर चलने वी बात व-रते हैं और कभी निष्कपट 
होकर भगव्रान से लौ लगाने की बा करते है। वाह्याड्म्बरों के वे वैपे ही जिरोधी 
थे जैसे कभी र--- 

जप मला छापा चेलक सर न एकोौो काम | 

मन कॉथे मसाले बूथा सांचे रॉँचे रास ॥ 
बिहारी ने संप्रार की करालता का अनुभव करके हमें जो भक्ति का संदेश दिया है 
उसका स्वर श्ूंगारिकता के श्रागे मन्द अवश्य है किन्तु वह प्रभावद्वीन नहीं । 
उन्दोंने दिघाहीन मापा में कह्दा है -- 

जमऊरि मुँह तरहरे परथयों यह घरि हरि चित लाउ। 

विपय तृपा पहिरे अजों नरहरिं के गुन शा३ |] 
बिहारी ने भक्ति की है तथा भक्ति के पुनीत पथ पर चलने दग उपदेश भी 
दिया है । 
नाठि-च्चा 

महाकाव बिहारी के काव्य का महत्व प्रमुख रूप से उनकी श्षद्धारी रच- 

नाभ्रों के कारण ही माना गया है और यह स्वाभाविक भी है क्योंकि सात सौ दोहों 
के बीच केवल सौ से कम दोहे ही ऐसे मिलंगे जिनमें श्र॒ज्भार से इतर विषयां पर कवि 
की लेखनी चली है किन्तु श्ज्भञार से अ्वशिष्ट इन दोड़ों पर ध्यान देने से यह वात भी 
स्पष्टतया भात होती है कि बिहारी सुक्ष्मदर्शी थे । कोरो श्र ड्ञारिकता ही उनके जीवन 
का सवस्व व थी, वे भक्त भी थे शौर साथ ही जगत और जीजन के सूक्ष्म द्वष्टा | 
सानव सन और मानव -प्रकृति का उन्हें सच्चा ज्ञान था तथा उनके कहने में एक अमोध 
दब्ति थी जो सुनने वाले को बिद्ध किये बिना ने रहती भी । जयपुराधीश जयभिह 
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का सारा भोगविलास बिहारी ने अपने एक ही वाण से हर लिया था और उन्हीं 
महा राज ने जब कान के कच्चे होकर बिहारी की ओर से श्रपता मन फेर लिया तो 
बिहारी ने अपने दूसरे शर का संधान किया था और ऐसा नहीं कहा जा सकता कि 
ह वाण व्यर्थ गया होगा । बिहारी और उनके ब्राश्नयद्ाता के जीवन की इन घटनाश्रों 
से बिहारी की काव्य-शक्ति का अभ्रनुमान किया जा सकता है। बिहारी के कवित्व- 
गैशल की बात जाने दीजिए वह तो उनके काव्य की प्राण-शक्ति ही है, रचना चाहे 


श्रुद्भार की हो चाहे अन्य किसी विषय को । 
बिहारी की जिन रचनाओ्रों को वीतिपरक कहा जाता है उनमें कतिपय बातें 


विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं | उन्होंने मानव प्रकृति को लेकर बहुत कुछ कहा है । सज्जनों 
श्रौर दुजनों, सुसंगति और कुसंगति उदार और कृपण, नागरिकों और ग्रामीणों, लोभियों 
और संतोषियों को अ्रपती रचना के वर्ण्य के रूप में स्वीकार किया है । गुणी और निर्ग॒ण, 
योग्य शरीर श्रायोग्य, कलाविद और अ्रसिक, मित्रता और साहचर्य, श्रेष्ठ और हीन, 
धनी शौर निर्धन भी उनकी कविता के विषय बने हैं। भले ही ऐसी रचनाएँ परिमाणु 
में कम हों किन्तु श्रद्भार की संक्रीर्ण सीमा से बाहर निकलने की स्पृह्ा के स्पष्ट लक्षण 
हमें बिहारी में मिलते हैं | कुछ बाते सम्भव हैं युने सुनाए ज्ञान अथवा प्राचीन साहित्य 
से गरहोत हों किलतु अनेक बातें ऐग़ो भो हैं जिन्हें बिहारी ने श्रपने वेयक्तिक जीवन के 
अनुभवों के भंडार से निकाल कर हमें समर्पित किया है और जिनसे सचमुच ही 
साहत्य की भावति।धे समृद्ध हुई है।--- 

बिहारी के नीति-काव्य की जब हम बात करते हैं तो हमारा तात्वय यहों 
नहीं है कि बिहारी ते आचार-शाख्तर प्रस्तुत किया है तथा जीवन के व्यावहारिक नियम 
को स्थायता को है वर अभेप्राथ यह है कि जोवन को शाला में परीक्षित प्रयोगों से 
प्राप्त सत्मों का उन्होंने उद्बाटन किया है। अनेक अव्रप्तरों पर उत्होंते स्वानुभव-बल 
से सांसारिकों की प्रकृति का रहस्य समझा दिया है तथा मानव-सन की नाना वृत्तियों 
का विश्लेषण भी कर दिया है | इस प्रकार का अनुभवजन्य ज्ञान काव्य के माध्यम 
से' व्यक्त होकर मानव कल्याण का विधायक होता है। कभी-कभी बिहारी लाल जी 
ने आवश्यकतानुसार उपदेश भी दिये हैं श्र बड़ी ही प्रिय वाणी में जिन्हें हम 
' भचाय मम्मट के राब्दों में 'कान्ता सस्मित ” कह सकते हैं। हम यह भी कह सकते 
हैं के विहारी कवि-कर्म के सच्चे और पूरे जानकार थे तभा तो उन्होंने ऐसी तत्वपूर्णा 


पंक्तियाँ हमें दी हैं -- 
दुयगो सु स्लीस चढ़ाइ ले आछी भसॉँशि अएरि । 
जासोीं सुख चाहत लियो ताके दुखहि न फेरि 
मानव प्रकृति का विश्लेषण करते हुए बिहारी लाल जी ने बतलाया है कि सद्‌ भौर 


असद्‌ ये दो प्रकृतियाँ मनुष्य में काम करती है लेकिन मनुष्य का व्यक्तित्व एक बार 
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जहाँ बन गया फिर समझभिये वह लगभग श्रपरिवर्ततीय ही हो जाता है। सद्‌ प्रवू- 
त्तियों से परिचालित मनुष्य चक्रोर की भाँति हढ़त्नती होते हैं-- 

चित दे चिते चकोर त्यों तीजे भज्दे न-भूख | 

खचिनगी चुगे झअंगार को चुगै कि चन्द्‌ मयूख || 
वे या तो अपनी अभीष्ट वस्तु को स्वीकार करते हैं श्रथवा उसकी श्रप्राप्ति में घोर दुःख 
है| सहते हैं परन्तु वे लक्ष्यच्युत नहीं होते । किसी श्रन्य वस्तु से उनका प्रयोजन नहीं 
हुआ करता । यह बात उनके समूचे व्यक्तित्व में देखी जा सकती है। यदि वे प्रेम 
करते हैं तो उप्तमें भी एक गंभीरता होती है, उप्तमें छिछलापन कमी नहीं मिलेगा। 
उनका प्रेम ऐसा सदाजीवी श्रौर चटकीला हुआ्ना करता है जैसे चोल या मजीठ के रंग में 
रेंगा हुआ कपड़ा * | विनीत सज्जन का प्रथम लक्षण है और उसको श्रेष्ठता का 
प्रमाण भी-- 

नर की अरु नलनीर की गति एके करि जोह । 

जेतोी नीचो हू चकत्मे वेतो ऊँचो होह ।। 
दुर्जनों की प्रकृति ठीक इसके विपरात हुआ करती है, यदि वे विनत होते दिखाई दें 
तो समझता चाहिए कि इपमें भी उनकी कोई चाल या दुष्टता है। उनका विश्वास 
नहीं किया जाना चाहिये क्‍योंकि प्रत्यक्षत: नम्न होने पर भी वे घातक हो सकते हैं । 
ऐसे जीवों से हमें बिहारी लाल जी सचेत करते हैं--- 


न ये विससिये लखि नये दुजन दुसह छुभाय । 

आटे परि भानन हरें, काँटे लों लगि पाय ।। : 
तीच व्यक्ति का कितना ही निरादर हो अभ्रथवा उसे कितनी ही यातना दी जाय, 
उसकी कुटिलता नहीं छूटती, इस प्रकार जो व्यक्ति प्रकृति से ही नीच है उसके स्वभाव 
में परिवर्तन भ्रसम्भव है । उसकी तुलना बिहारी ने गेंद से की है । यदि निशक्षृष्ट 
व्यकित सुधार या उन्नति के लक्षण प्रदरशित करें तो भी श्रम में न पड़ना चाहिए, 
अन्ततोगत्वा वह फिर शअ्रपनी ही प्रकृति पर भरा जायगा--- 

कोटि जतन कोऊ करो परे न प्रकृतिहि बीच | 

नल बल जल ऊँचे चढ़े तऊ नीच को नौच || 
यहाँ पर बिहारी की ओऔपम्य-हृष्टि की सराहना करते ही बनती है “नर की भ्ररु नल चीर 
ऋी वाले होहे में भी 'वल जल” की उपमा दी गई है। श्रपूर्व-कौशल के साथ कवि ने 


'चटक न चाटत घटत हु सज्जन नेह गंभीर । 
फीको परे न बरु फटे; रेग्यो चोल रँग चौर | 
नीच हिये हुलसस्‍्थो रहे, गह्ढे गेंद को पोत | 
क्यों ज्यों. साथे भारिये सवथों त्यों ऊँचो दाँत || 


हप्प्प ] | शीसिथुगीन काव्य 


एक ही उपमा को सज्जन और दुर्जन दोवों पक्षों में साथंक कर दिया हैं। यहाँ उक्ति 
भर युक्ति दोनों का चमत्कार मिलेगा। ऐसे दुष्ट जनों पर किसी भी प्रकार का सदु- 
प्रभाव डालने की चेप्टा विफल ही होगी। इस बात को कवि ने एक श्रत्यन्त सुन्दर 
उदाहरण द्वारा स्थापित किया है-- 

संगति सुरव न पावहीं परे कमति के घंध । 

राझी सेलि कपूर में हींग ने हाते सुगय || 
जिन लोगों ने कुम,ते का पेशा ही अ्रख्तियार कर लिया हैँ 3 
ही हो सकता । बिहारी की यह उक्ति रहीम की इस उक्ति के 

चन्दन लिप ठ्यापत नहीं दापदे रहय हे 
दुप्ट के सम्बन्ध में बिहारी का अंतिम निश्चय है कि दुष्ट दुष्ट ही रहेंगा। यह बात: 
उन्होंने अनेक बार अनेक झूपों में कही है । एक बार वे इसके विपरीत स्थिति को भी 
कल्पना करते हैं कि कहीं दट अपनो प्रकृति बदल दे तो क्या हो ? उस स्थिति में 
बिहारी का अनुभव यह है कि संसार उसके प्रोत संर्शोकत ही रहेगा झोर इस कथन 
की पुष्टि में उनकी साहश्य विवायिनी बुद्धि ज्योतिष की दुरनियाँ से एक सुन्दर उदाहरण 
ढूँढ़ करके ले आई है--- 

बुरो बुराई जौ सजी सो चित खरी सकातु । 

ज्यों निकल कु मर्यक्र लख गनें लोग उतपातु ।। 
एक अन्य छुन्द में कवि ने श्रेष्ठ और नीच नरों की प्रकृति की विपरीतता एक ही. 
स्थान पर उदाहरण सहित विश्लेषित कर दी है। केरा तथा श्रेष्ठ पद वाले नर 
संपत्ति में चवते हैं, दोनों की एक ही प्रकृति है । पर कुच तथा नीच नर विभव में तनेने 
झौर विभव की हानि में नरम हो जाते हैं '-- 

संपत्ति केस सुदेस नर नवत दृहनि इक बानि | 

अमव सतर कच, नीच नर, नरम बभत्र को हाने || 
यहाँ तक तो दुज॑नों झ्ौौर सज्जनों की बात हुई उनके प्रकृति की कठिपय 
विशेषताओं का उद्घाटव हुथा । श्रत्ग हमें यह देखना है कि सामान्य झ्ानव- 
मन को प्रवृत्तियाँ विद्ारी के दोहों में किस प्रकार विश्नेषित हुई हैं। बिहारी की नीति 
विषयक रचनाओं में मानव-सन का विश्लेषण एकांगी रूप में ही हुआ है। #न संपदा 
के संध्रग से सनृष्य को श्राचरण-वियि क्या और कैसी हम्नमा करती है इसी विषय पर 
बिहारी ने कुछ कहा है। श्रृंगार के प्रसंग में प्रेमपूर्णा नायक और नायिक्रा का मन 
बया श्र कैसा अनुभव करता है भ्रथवा भक्ति के क्षेत्र में भक्त की भगवान के प्रति क्या 
भावना होती है तथा उसका चित्रण कैसा हुआ है उसकी चर्चा पहले ही की गई है 
वे कहते हैं कि धत के बढ़ने से आदमी का मत भी बढ़ जाता है। आगे चलकर घन 
यदि न भी रहे तो मर्न नहीं घटता, वह ज्यों का त्यों अधिक ऐश्वर्य-लिप्सु ही रहता है 
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धोर यह ठीक भी है । श्रधिक धन प्राप्त करने से मनुष्य का जीवन-स्तर सामान्यतया 
उठ जाया करता हैं, एक बार गरीबी फिर भ्रा जाय तो भी अधिक सुख का 
अभ्यस्त मन दु:ख सहकर पुरा जाना अ्धिक्र पसंद करता है अपेक्षा इसके कि वह 
दरिद्र का-सा गलित जीवन व्यतीद करे । जिस दोहे में बिहारी ने जीवन की स्वस्थ 
विधि का निदेशन किया है? बह उक्त सनोवृत्ति के मेल में ही है । उक्त कथन की पुष्टि: 
में कमल की बड़ा सुन्दर उपमा दी गई हैं--- 

बढ़त बढ़त सम्पति सजिल सम सरोज बढ़े जाथ । 

बदत घटव पांच जा घट बंद समुल साय || 
इसी प्रकार एक श्रन्‍्य दोहे में वे लिखते हैं कि धन जब ग्राने लगता है तो मनुष्य 
घये खो देता है, वह चाहने लगता है कि कौन-ह्ौच उपाय किये जाँय जितसे धन 
भ्रविकाधिक मात्रा में झीज्र ते शीघ्र प्राप्त हो जाय । उसकी दशा ठीक सोचे छा श्रण्डा 
देने वाली मुर्गी के मालिक वी भाँति हो जाती है -- 

जात ज्ञात बित होत है ज्यों जिय में सम्तोषु । 

होत हाव सवा होय तौ होय घर! मै मोप ।। 
यह कहकर कि धन नष्ठ होने या लट जाने पर मन में जिस प्रकार घीरे-धीरे प्रादमी 
संतोष कर लेता है, उम्तवी प्राप्ति पर भी यदि बह उसी तरह सन्तोष वृत्ति धारण करे 
श्र्थात उचित अनुचित का ध्याव छोड़ घन एकत्र करने में न लगे तो उसका उद्धार हो' 
जाय । कवि ने एक तो मनुष्य के धन-लोगी अधीर मन की व्याख्या की है दूसरी 
ओर यह उपदेश भी दिया है कि घन पाकर मनुष्य को लोभ पर तियंत्रस्‌ 
रखने की चेप्टा करती चाहिए अन्यथा उसके कुय्थगामी होने की सम्भावना है 
बिहारी ने यह भी बताया है कि घत पाकर आादमी बावला हो जाता है* । 

लोभी श्र कृपण पर बिहारी की दृष्टि विशेष रूप से गई है। उन्होंने देखा 

होगा हि संसार में लोभी व्यक्ति किस प्रकार के होते हैं! । जिनकी प्रकृति ही लालची 
बन गई है वे झपनी श्रात्मा बेबकर घर-घर दीन बने डोजते हैं तथा महाक्षुद्र व्यक्ति भी. 


उन्हें बहुत बड़ा प्रतीत होता है-- 
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सीतन नीति गलीत यह जो घरिये घन जोरि | 
खाए खर्चे जो जुरे तो बोरिद करोरे || 
“कतक कनऊ ले सोगु पे मादुझता अधिकाय | 

वा खाये बीशात है था पाये बौराब |। 
3हि आसा अठययौ रहै अलि गुलाब के मूल । 
ऐहें बहुरि बसंत ऋतु इन डारन थे फूल | 


४'ह,० .] [ रीतियुगीव काव्य 


घर घर डोलत दीन ह्ञन जन-जन जाँचत जाय | 

दिये लोभ चसमा चखने लघु पुनि बड़ो लखाय |)। 
इस प्रकार उन्होंने श्रतुभमव किया कि लोग का प्रवचनलन संसार में सर्वया अ्रतुवित है। 
इससे जड़ता श्र मूखंता को ही प्रश्रय मिलता है। लोभ केवल धन का ही नहीं हुप्रा 
करता | पद का भी लोभ हो सकता है और कभी-कभी यहाँ तक देखा जाता है कि 
उच्चपद को लोग निरादर सहन करते हुए भी वहीं छोड़ते । यह बात एक शझूंगारिक 
अन्योक्ति द्वारा बिहारी ने व्यंजित की है--- 

गहे न नेकी गुत गरब हेंसे सकल संसार । 

कच उचपद लालच रहें गरे परे हू हार ॥ 
'झपरणा व्यक्ति की मनोवृत्ति क्‍या होती है इस बात को भी कवि बिहारी ने श्यृंगार 
का एक उदाहरण देकर समभाया है। कृपणा व्यक्ति के पास जितना अभ्रधिक धन 
होता जाता है वह उतना ही अधिक क्रूर और कठोर हृदय वाला (कंजूस) होता 


जाता है-- ड़ न्‍ 5 
जेती संपति कृपन का तेती सूमति जोर। 


बढ़त जात ज्यों ज्यों बरज त्यों त्यों होत कार ।। 
(बिहारी के तिजी अनुभव ते उन्हें यह बात कहने को बाध्य कर दिया कि संतार में 
जो बहुत सारा दुख-दैन्य छाया हुआ है उसका मूल कारण धन है । कुछ लोग घन 
पाकर कृंपरा हो जाते हैं, पद पाकर लोभी हो जाते हैं नि्दंय भौर अ्रहंकारी तक ह्वो 
जाते हैं, अपनी सीमा और मर्यादा में नहीं रहते--- 

अरे परेखो को करे तुही बिलो।के बिचारि । 

किंहि नर किंहि सर राखियो खरे बढ़े पर पारि |। 
शसे संखार को भला बनाने के उहू शेय से ही बिहारी को संतोष-वृत्ति घारण करने का 
बार-बार उपदेश करना पड़ा है। वे हमारे सामने परम संतोषी कर्ोत का आ्रादर्श 
प्रस्तुत करते हैं जिसके जीवन की आवश्यकताएँ अत्यन्त सीमित हैं श्ौर जिसके जीवन 
में सुख का भश्रचल साम्राज्य रहा करता है | यदि उस क्षुद्र पक्षी से मनुष्य इतना भी 
सीख ले तो उसका उद्धार हो जाय | सुख में श्रति प्रफुल्लित और दु:ख में एकदम 
विचलित होने के भाव का भी बिहारी ते विरोध किया है-- 

दियो सु सीस चढ़ाइ ले आहछी भाँति आणरि | 

जापे सुख चाहत लियो ताके दुर्खा्ड न फेरि ।। 
इस प्रकार मानवीय प्रकृति का अच्सपंट खोलते हुए जहाँ आ्रावश्यकता पड़ी है उपदेश 





१९८ पाँखे भखु कॉकरे सदा परेई संग। 
सुर परेवा पुहुमि में एके तुही चिहंग ।| 


श गारेतर काव्य ; श्रत्य काव्य धाराएं | [ ४६१ 


के भी कुछ मधुर वाक्य बिहारी लिख गये हैं इससे विद्ध है कि वें शूंगार में ही डूबने 
वाले जीव न थे वरत्तू उन्हें जगत की भी सु थो, वे उत्रके श्र ति जागरूक थे, 
अंधे नहीं । 


जिस प्रकार बिहारी ने सज्जन और दुर्जन तथा मनुष्य की घन-लिप्सा, पद- 
लिप्सा, श्रहंकार, कृपणता आदि को लेकर अपने अनुभवों को शब्दबद्ध किया है उसी 
प्रकार जगत के विषय में भी अपने कुछ अनुभव बतलाये हैं । भक्ति के प्रसंग में यह्‌ 
बतलाया ही जा चुका है कि बिहारी ने शिस प्रकार अपने भगवान को 'जगबाय! से 
अभावित कहा है । उत व्यज्जनाओं से प्रकट है कि संत्तार की हालत बिहारी के समय 
में श्रच्छी नहीं थी, कमर से कम बिहारी अबने समय्र की दुनियाँ से संतुष्ट 
नहीं थे । तमाम चुगलखोर भरे हुए थे दुनियाँ में जो ईर्ष्यावश किसी की बढ़ती न 
देख सकते थे । स्वयं बिहारो को ईर्ष्यालु व्यक्तियों के कारण अपने आ्राश्रयदाता की 
अपेक्षा सहनी पड़ी जिसकां बड़ी सुन्दर व्यंजता उन्होंने श्रतवी इस प्रसिद्ध अव्योक्ति में 
की दल 
स्वार्थ सुकृत न खमु क्या देखु बिहंग बिचारि | 
बाज पराये पातनि पर तू पंछीनु न मारि।। 


उन्होंने यहु कहा है कि इस संसार में गँवार ही गंवार तो बसे हैं । श्रज्ञों की इस दु नियाँ 
में पंडितों श्रोर कलाबिदों की कोई कदर नहीं । इस बात को अत्यन्त बलपूर्वक श्रनेक 
बार बड़ी सुन्दर रीति से बिहारी ने व्यक्त किया है-- 


सब हँसत कर तारि दे नागरता के नसाँव | 
गयो गरब गुन को सबे बसे गँवारे गाँव।॥। 
जद॒पि घुराने बक तऊ सश्वर निपट कचाल | 
नये »थे तु कहा भयो, ये सनहरण मसराल ।। 
अरे हुस था नगर में जैयो आप बिचारि । 
का्गन सों जिन प्रीति करि कोकिल दुई बिड़ारि || 


संसार ऐसा हो गया है कि सच्चे गुण की इज्जत करना तो दूर उल्टें उसका निरा- 
दर और अपमान तक होने लगी है। हंस नीर-क्षीर विवेकों हैं काय विष्ठा-भोजी 
लेकिन जगत काग के आदर में लगा हुआ है। काग हँस, कोकिल, बक आदि बड़े 
सुन्दर-सुन्दर प्रतीक हैं जिन्हें प्रकृति के क्षेत्र से चुनकर बिहारी ने अपने भावों को चुभने 
चाली शैली में व्यक्त किया है । श्रत्य प्रनेक दोहे ऐसे हैं जितमें ये हो भाव विविध 


४९२ | [ रीतियुगीन काव्य: 


विधियों से व्यक्त हुए हैं जैसे गाँव में गुलाब का फूलना) गँवी का गाँव में इत्र बेचना 
श्रथवा गाँव में हाथियों का व्यापार करना" आदि । बिहारी का गाँव या नगर शब्द 
इस संसार का बोधक है जिसमें मुर्ख और शअ्रज्ञानी लोग बसे हुए हैं । 
जगत के सम्बन्ध में बिहारी के काव्य में इसी प्रकार की दो-चार अनुभृतियाँ 

श्यौर भी मिल जाती हैं। विहारी का कदना है कि इस दुनियाँ में जो आदमी भला है 
झौर किसी का अनिप्ट नहीं करता उममें तो लोग श्राश्वस्त रहते हैं और उसकी श्रोर 
ध्यान इसलिए नहीं देते कि वह कर ही बया सकता है लेकित जो दोपों शोर दग णों 
से भरे होते है ऐसे दर्जदों के सामने हम लोग इस भय से झुक जाते हैं जिससे वे 
हमारी क्षति न करें । इस श्ाद्य के दोहे में बिहारी ने सज्जवों को शुभ ग्रहों और 
दुजनों को श्रधुभ अथवा पाप ग्रहों से उप|मत क्रिया 

बसे बुर,ई जासु तन ताहीं को सन्माजु | 

भत्नोीं ली बढ़ि छाड़िये छा ग्रह जपदाओु ॥| 
संसार में दो प्रवल दात्तियों का राज्य हाना भी विहारी ने श्रांनष्ट का बहुत बड़ा कारण 
बतलाया है । सूर्य और चद्ध के एक राशि पर ब्राने से श्रमावस्या को घोर श्रन्धकार 
होता है इसी प्रकार एक ही स्थान पर दोहरा शासन होने से लोग विपत्ति में पड़ 
जाते हैं | यह वात सभो जगह देखी जा सकती 

हाह छराज »अजान्ु की क्या न बढ़ दख दद | 

आशिक अधेरी जग करत मिलि सावस रथि चन्द || 
इसी प्रकार से नीति को कितनी ही बातें बिहारी सुक्ष्म रूप से समझा गए हैं। जिन 
युक्तियों में नीति श्रथवा वुद्धिमता अथवा जीवन में व्यवहार करने की चतुरता 
प्रथवा जीवनयापन की सुन्दर विधि बतलाई गई है उनमें थोड़ा-सा उपदेश भी मिलता 
हैं। उदाहरण के लिए देखिए--- 

दिपम दूपा दित की तृदा जियो मतीशलु सोधि । 

अमित अपार अगाघ जल गारौ सूढ़ पयोधि ।। 
इस उदाहरण द्वारा अन्योक्ति पद्धति पर कत्रि ने हम यह समझाया है कि हमें प्रत्प 
किन्तु उत्तम पदार्थ से काम चला लेता चाहिए तथा श्रविक डिन्‍्तु अ्रयोग्य पदार्थ 


कस अल नननन शान धन लक नल 








वे बे यहाँ गागर बड़े जिन आदुश तो आब | 
फूल्या अनफूत्यों अयोी गेरएु गाँव गुलाब ॥| 
"कर ले, सूवि सराहि के रह सबै गद्दि भौन | 
गंधी गंध गूलाब को गँवई' ग[हक कौन || 
बरि फुलेल को आचमन भीटों करत सराहि | 
रे गंधी सति अब तू अतर दिखावत दाहि ।। 
चले जाहु छा को करत हाथिन को व्यापार | 
नहि जानत या पुर बखत घोबी ओड़ कुम्हार ।| 
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का त्याग कर देना चाहिए । इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर वे जीवन की विधि का 
'घुन्दर निदंशन करते हैं--. 

भीत न नोति गलीत यह जो घन्यि घन जोर | 

खाए खरचे जौ जुर ती जोरिए करोरे | 
यह उपदेश उनके नीति के दोद़ों में बड़ी मधुरता से रकखा गया विलता है। मित्रता किस 
प्रकार से स्थायित्व प्राप्त कर सकती है इसका उत्राव बतलाते हुए बिहारा उपदेश करते 
है कि हमें धन की धुल से मित्रता ऐनी चिकनी वस्तु को बचावे को चेष्ठा करनी 
चाहिये । कतिपय श्रन्य भाव जो बिहारी की नोति के अ्रन्तगंत झाते हैं, इस प्रकार हैं--- 
(क) समान शील गुण वालों का ही संग शोमा देता है--- 

सोहत संग सम्मान का यह कहत सब लोग । 

पान पीक ओठत बने काजर ननन जोग || 
(ख) बिता परिश्रम के फल प्राप्ति संभव नहीं अ्रथवा बिना त्याग के लाभ संभव नहीं -- 

नंद पावल ऋतगृराज यह सुने तरेबर मत भूल | 


अपत भए बिनु पाइये दयों नत्र दस फल फूल ॥। 
(ग) जहाँ जिसका काम निकले वही उसक लिए सब कुछ है 
अति अगाघ अति औबरों नदी कूत सर बाय । 


सो ताको सागर जहा जाको प्यास भुझधाय ॥। 
“घ) निबल को सभी दबाते हैं-- 


कह यह सब खतिसुम्नति यहो सयाने लोग । 


तीन दबादत निम्चक ही पातक राजा रोग ।। 
इसी प्रकार राजनीति के एक बड़े काम का सिद्धान्त है कि राजशासन की बागडोर 


सदृढ् रखने के लिए योग्य शासक को चाहिए कि वह अपने पक्ष के लोगों का एक दल 
बना ले और उनका अधिक सम्मात करें यह बात छोंगार का पुट देकर कही गई है 

झरने अंग के जानि के जोबन झुपति प्रबोन । 

स्तन मन मेन नितम्ब को बड़ो इजाफा कीन ॥। 
बिहारी लाल जी की नीति विषयक रचताओं के बीच अनेक ऐसे दोहे भी श्रा गए हूँ 
जिनमें कुछ सांसारिक सत्य कहें गए हैं उदाहरण के लिए उनका यह कहता जि बड़े 
लोग कितनी ही बड़ी गलती करें उनमे कोई कुछ नहीं कह सक्रता भ्रथवा समय की 
परिवर्ततशीलता का लक्ष्य करना | सबसे बड़ो बात जो इन कथनों में दिश्वाई देती है 
इनका चुटीलापन । बड़े चुभते हुए ढंग से ये बातें कही गई हैं--- 

जिन दिन” देख वे सुमन गई सु बीति बहार । 

अब अलि रही गुलाब की अपत कटोली डार | 


झथवा 
भरत प्यास पिजरा परयो सुआ समय के फेर । 


आदर दे थे बोलियत बायस बल्लि कीं बेर | 


[ रीतियुगीन काव्य 
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अथवा 

दिन दस आदर पाइके कर ले आपु बखान | 

जौ लीं काग सराध पख तो लीं तो सनमान |। 
इसी प्रकार वे कहते हैं कि कोई भी व्यक्ति बिना गुण के बड़ा नहीं हो सकता । धरे 
को 'कनक' (सोना) तो कहा जाता है किन्तु क्‍या उससे गहता गढ़ा! जा सकता है ? 
श्रक (मदार) के वृक्ष से बया अ्रक (सूर्य) के समान प्रकाश होते सुना गया है ? 

बहकेि बढ़ाई आपतनी को राचति मति भूल । 

बिन मधु म्धुकर के हिये गड़े न गुड़हर फूल ।। 
मनुष्य के श्रेप्ठ होने का एकमात्र उपाय है गुणसम्पन्नता। बिहारी के मत में मनुष्य 
को मनुष्य होने के लिए किन्हीं गुणों का उपार्जन करना पड़ता है | उनका मत है, कि 
बही व्यक्ति संसार से तर सकता है जो ( संगीत, काव्य आदि ) लक्षित कलाओों का 
प्रेमी हो। शेष लोग इप्त संसार सागर का संतरण नहीं कर सकते । इस प्रकार से 
अपने अ्रवेकानेक दोहों में बिद्नरी ने बहुत बड़ी विचार-सम्पदा हमारे सामने प्रस्तुत की 
है जा उनके जोवन के अनुभवों का निचोड़ कही जा सकती है, जिसके बलपर यह भी' 
कहा जा सकता है कि बिहारी कोरे शंगारी नहीं थे | तत्वचिन्तन श्ौर जीवन-दर्शन इन 
दोनों दिशाग्रों में बहारी की बुद्धि धावित हुई थी | समाज और परिस्थिति की बाध्यता 
से शंगारिक काव्य की रचना के साथ उन्होंने जो इतर विषयों को अपने काव्य के. 
माध्यम से हम तक पहुँचाया है उसके लिए भी बिहारी की प्रशंसा करनी ही होगी । 


रीति सुक्त कवि 
रसखान 


रसखान प्रेमी जीव थे । बादशाह वंश में पैदा हुए थे पर बृन्दावन श्र बृन्दावव- 
प्राण श्रीकृष्ण के श्राकर्षण की डोर में बँध कर वे क्रृष्णभक्त हो गए। कृष्णाराग 
से परिपूर्णा चित्त की वाता भावमयी श्रभिव्यक्ति तो उन्होंने की ही है अनुराग-तत्व का 
निदुपण भी उन्होंने किया है | इस हृष्ठि से उनकी प्रेमवाटिका देखने योग्य है | 
 प्रेम-मिरूपरा 
ओ्रेमवाटिका! में प्रेम-तत्व का जो निरूपण रसखान ने किया है. वह 
श्रानुभविक आधार पर हुआ्आा है न कि करिवी शास्त्रीय पद्धति पर चल कर | रसखान 
कहते हैं कि प्रेम का नाम लेने वाले और प्रेमी होने का दूवा करने वाले तो बहुत से' 
मिलेंगे परन्तु प्रेम की असल पहचान रखने वाले श्रादमी बहुत कम मिलेंगे । प्रेम स्वयं पर- 
मात्मा का ही रूप है उसी के समान है--श्रकथनीय अनिर्वचनीय । प्रेम परमात्मा से. 
ही उत्पन्न है जिस प्रकार सूर्य से श्रात+ और उसी के समान है-- सृक्ष्म और इच्द्रिया- 
तीत | घेम कमल नाल के दुतुश्रों से भी सूक्ष्म है और क्ृपाणधारा से भी कठोर शोर 
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निर्मम | प्रेम में सिधाई भी है और टेढ़ापन भी, निकटता भी और दूरी भी ५ ये ही 
गुण ईश्वर के भी हैं। इन कारणों से भी प्रेम ईश्वर स्वयं ही हुआ । 
रसखान की दृष्टि में सच्चा प्रेम सांसारिक वासना-विकारों से ऊपर की चीज है । 

वह निरीह और तिविकार होता है। सांसारिक कामनाओं और संबंधों से भी अँची 
श्रौर शुश्र सत्ता प्रेम की है । प्रेम श्रकारण होता है-- निप्रयोजन सांसारिक संबंध 
सप्रयोजन हुआ करते हैं । प्रेम में प्रिय ही सर्वस्व हुआ करता है वहाँ वासना नहीं होती 
है आत्मोत्सर्ग और सर्वस्वापणा की वृत्ति ही प्रधान रहा करतौ है-- 

हुक अंगी बिनु कारनहि, इक रस सदा समान । 

सने प्रियहि स्चस्व जो, सोई प्रेम प्रमान || 

ढरे सदा चाहे न कछु, सहे सबै जो होय । 

रहे एकरस चाहि कै, प्रेम बखानौ सोय !| 
ऐसा प्रेम कोई झ्रासात चीज नहीं, उसकी साधना बड़ी कठिन होती है। उसमें प्राण 
बैचैनी से तड़-ते हैं परन्तु निकलते नहीं, केवल उलटी साँस भर चला करती है-- 
प्रान तरफि सनिकरें नहीं, केबल चलत उसाँस ।! प्रेम की इसी कठोरता को 
लक्ष्य करके लोगों ने इसे नेजा, भाला, तीर, तलवार, फाँसी आदि सब कुंछ कह डाला 
है पर प्रेम पर जान कुर्बान करने वाले जाँबाज़ प्रेम पंथ पर श्राकर पीछे नहीं हटा 
करते । प्रेम को पाकर सच्चे प्रेमी में हरि-प्राप्ति की कामता भी समाप्त हो जाया करती 
है । प्रेम प्रिय और प्रेमी में अ्भेदत्व ला देता है--मैं और तू के निस्सार भावों का 
प्रेम में तिरोभाव हो जाया करता है। स्वाथ्थमूलक प्रेम प्रेम नहीं, वह अशुद्ध होता है। 
शुद्ध और सच्चा प्रेम इससे भिन्न कोटि का हुआ करता है--सरस, स्वाभाविक, स्वार्थ- 
रहित, स्थिर, एकरस झौर महाव । हि 

रसखान ने प्रेम की कठोरता या कठितता को ही उसको सबसे प्रमुख विशेषता 

कहा है । प्रेम का पंच सीधा नहीं होता । यह बात बोचा, घनभ्रानंदादि तथा औरों ने 
भी कही है । प्रेम में जान की बाजी लगानी पड़ती है, भश्रपता सिर काट कर चढ़ा देना 
पड़ता है । तभी दिल का दिन से मेल हो पाता है । सच तो यह है कि प्रेम मार्ग में 
यदि ऐसी कठोरता न हो तो वह बेमज़ा है । हर कोई प्रेमी के महत्ववृण दर्जे को पा 
सकता है। प्रम मार्ग की यह कठोरता ही प्रेमी को अमरत्व प्रदात करती है। जो 
सर्वेस्वापंण करता है वही जीता है अमर होता है -- 

प्रेम फंस में' फेसि मरै सोई जिये सदाहि। 

प्रम-मरन जाने बिना सरि कोड जीवत नाहि ॥| 
सच्चा प्रेम लोक चिता से मुक्त हुआ करता है,--वेद शास्त्र की मर्यादाओ्ं को, विधि- 
निषेधों को अतिक्रांत करता चलता है और सबसे बड़ी बात तो झह है कि प्रेम के: 
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मार्ग को जो पक्रड़ लेता है उत्तकी दिया निद्दिड हो जातो है. उप्का मंत्र किसी प्रकार 
के भ्रम से धुमिल नहीं हाता अर उप्तका प्रणवताव दिउर्न॑दईत रुग धकड़ता जाता है, 
उसमें किसी प्रकार का फीकापन नहीं आने पाता+- 

कत्रहुँ. ज॒ जा पथ अम तिशेः, रहे सदा सुखद । 

दिन दित बाहइत हो! र०, होत कब्हुँ नाह संद ।॥। 

प्रेम के महात्य का कथन करते सरसखान थकते नहीं । वे कहते हैं कि वह 
सागर के समान अवल और श्रगाव होता है, उसकी उपभा दी ही नहीं जा सकती । 
प्रेम में ज्ञान अर्थहीन हो जाया करता है। प्रेम का श्रथाह्‌ सागर ज्ञान के बोहित के 
'लिए मसरुभूमि पिद्ध होता है। ऐसा ही भाव असाधा रण सुन्दरता से बिहारी ने एक 
जगह प्रस्तुत किया है--- 
गिरि ले ऊचे रसिक सन बूड़े जहाँ हजार । 
छोड रूदा पसु-नख छो ग्रेसदयोथि पणार ॥ (हारी) 

ज्ञान संचय में किया गया अपार श्रम प्रेमास्वाद के समक्ष व्यर्थ और फीका प्रतीत 
होता है। रमखान ने भी बहुत कुछ कबीर के ही लहज में कहा है कि शास्त्र ज्ञान 
द्वारा पंडित हो जाने से क्या होता है, कुरान पढ़ कर मौलवी बन जाने से फायदा 
हीक्या यदि मनुष्य ने ससार में श्राकर मनुष्य से प्रेम करता ही नहीं सीखा-- 

शास्त्रन पढ़ि पंडित भएु, के भौलबी कुरान । 

जु पै प्रस जानयों नहीं, कहा कियौं रसखान।। 

जे।ह बिनु जाने कछुदे नहि', जान्‍यवों जात विसेस । 

सोह श्रम जेहि जांन के, रहे न जात कछु सेस ॥ 

. रसखान ने प्र म को वेदों, पुराणों, शास्त्रों श्रौर स्मृतियों का सार कहा है | 
'उनके मत में प्राचीन भारतीय वाह मय की समूत्री महत्ता का आजार प्रेम ही ठहरता 
है । ईश्वरोप लब्धि के तीनों प्रसिद्ध मार्ग --ज्ञान, कमे ,्रौर उपासना--रसखाव की 
हृष्टि में विशेष श्रेयस्कर नहीं क्योंकि इस मार्गों के पथिक अहंभाव के शिकार होते हैं । 
प्रेम ही ऐसा माग है जिसका पथिक अहं का विसर्जन कर चुका होता है । प्रेम इसीलिए 
समस्त धर्मों का सार है। प्रेम के सामने संसार में धौर सज तुच्छ है, प्रेम मुक्ति से 
भी महत्तर है। जो प्रेम के लिए श्रपती जान दे देता है वही सदा जीवित रहता है । 
प्रेम के उदित हो जाने पर संसार के सारे नियम हट जाते हैं। पूरी की पुरी सृष्टि 
हरि के श्राधीन है किन्तु हरि ऐसे अधितायक मी प्रेम की अ्रधीनता स्वीकार कर उसे 
महिमा प्रदान करते हैं। प्रेम की महिमा का इससे अधिक ऊँचा व्याख्यान और क्‍या 
हो सकता है। प्रेम को पा लेने पर स्वर्ग-अपवर्ग कुछ भी अमिलपित नहीं रह जाता, 
स्वयं हरि को प्राप्ति की प्रार्काक्षा भी श्रेष हो जाती है-- 
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जेहि पाये बेकुंठ अर हरि हू की नहि चाहि । 
सोइ अलौकिक सुद्ध सुभ सरस सुप्रेस कहा[हि ।। 
इस प्रम ने क्रितनों को ऊंचा उठा दिय। है। कितनों को अमर कर दिया है । लैला ने 
इस प्रेम को जाना था, यशोदा-नंद ग्वाल-बाल ने थी इस प्रेम का दिव्य स्वाद पाया 
था। गोषियों को प्रेम के कारण जो आनंद प्राप्त हुआ उसका तो कहना ही क्‍या ? वे 
तो प्रेम की अ्रतन्‍्त आराबिकाएँ हो गई हैं। उस प्रेमरस की माधुरी कुछ-कुछ उद्धव को 
भी मिली पर प्रब संसार में दूसरा कौन है जिसे वह दिव्य माधुय प्राप्त हो सके । 
प्रेम की महिमा श्रपार है, उसका रस श्रनिर्वचनीय है । इस प्रकार से प्रेम-तत्व का 
भ्रसाधा रण त्रिवेवत रसखान ने अपनी प्रेमवाटिका में किया है । सच पुछिये तो प्रेम- 


बाटिका का एक-एक दोहा प्रेम का एक-एक मधुर वृक्ष है। 
कृष्ण-सोन्दर्य वर्शेन 

रसखान-काव्य के तथा रसखान के प्रेम भाव के प्रधान झ्रालंबन श्रीक्षष्ण हैं, 
उन्हीं की सत्र चर्चा है। उन्हीं के रूप-गुण से बँबी गोपियाँ मुग्ध दिखाई गई हैं । 
गोपियों की मुग्बता या सुग्धावस्था मानों भावक रसखान की अ्रपनी ही मुग्घता या 
मुग्धावस्था है जिसका निदर्शन शत-शत रूपों में हुआ है । जड़ श्ौर चेतव सभी पर 
कुष्णु की रूप छटा हावी है । कृष्ण का यहु रूप रसखान का जीवन सर्वस्व है जिसका 
वर्णान उन्होंने रूप सौन्दर्य के नाना श्रवयवों या उपकारणों के माध्यम से किया है--- 
(६) कृष्ण की आँखों की सुन्दरता या चित॒वन के प्रभाव की व्यंजना करते हुए, 
4०) स्मिति या मुस्कान की वर्णाता द्वारा (३) वेशविन्यास वर्सान द्वारा अ्रथवा 
(४) #ष्ण की छवि चित्रण के बहाने । कृष्ण के नेत्रों तथा उनकी चितवन के प्रभाव 
को लक्ष्य पर रसखान ने लिखा है कि उनकी मार या चोट बहुत पैनी होती है, 
तीक्ष्णुता में वे बरछी या तीर के समान हैं । उनमें घायल करने, चित्त श्रपट्ट रण करने, 
उन्मत्त करने, हृदय को बेधने श्रोर बेधकर अचेत करने तथा दूसरों को श्रपती श्रोर 
आाक्ृष्ट करके भअ्रतुरक्त बना देने की असाधारण शक्ति है । कृष्ण की आँखें श्राँखों को 
जोड़ती हैं, चित्त को मोहती हैं तथा ग्रह संबंधों का विच्छेद भी कराती हैं। उनके नेत्र 
कभी सुस्कराते, कभी हँसते और कभी ख़ुशी के मारे साचते भी हैं। उनके नेत्रों की 
जोहन, विलोकन और अ्रवलोकन गोपियों की सारी सम्हाल या होश को गायब कर देने 
वाली है । उसमें मारण, मोहन, वशीकरण भआ्रादि सभी शक्तियाँ हैं। कृष्ण की श्राँखों 
की इन्हीं शक्तियों पर गोपियाँ सब तरह से निसार हैं । श्रीकृष्ण की मुस्कान देखकर 
तो वे नहीं रह जातीं । कहीं गोपियाँ कृष्ण के ईषत्‌ हास के वशीभृत हैं, कभी कृष्णा 
को मुस्कान उनके कुल बंधन को तोड़ती हैं, कभी उसके वश हो वे बेसुध हो जाती हैं 
कादि आदि । श्रीकृष्ण की मुस्कान के ऊपर शरदकालीबव विकसित सरोज, दाड़िम, 
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विबाफल तथा नाना मणियों के अनूठे उपमाव निछावर हैं--वह माधुर्य श्रौर प्रसन्नता 
उनमें कहाँ जो कृष्ण के प्रसन्न भाव से खुले अ्रधरोष्ठों में है --- 

कातिक क्वार के प्रात ही ग्राव सरोज किते बिकसात निहारें । 

डीठि परे रतनागर के दुरके बहु दाड़िस बिंब बिचारे ।। 

लाल सुजीव जिते रसखानि तरंगान तोलनि मोलनि भारे | 

राधिका श्री मुरलीघर की मधुरी मझ्ुसकानि के ऊपर बारे |। 
कुछ छ्दों में रसखान ने संक्षिप्ततः ही कृष्ण की छवि या सूर्ति, उनका समग्र रूप 
अ्रंकित कर दिया है जिनमें उनकी बड़ी-बड़ी ग्राँखों, प्रशस्‍्त कपोल, मधुर वाणी, भ्रानन 
पर लटकी लटों, अलवेली चितवन और चाल, वृक्ष की डाल पकड़ कृष्ण के खड़े होने 
तथा उनके श्रनुरक्त नेत्रों और भ्रूमती हुई गति आदि का वर्णन हुआ्रा है। कृष्ण की 
छवि या रूप छठा का पूरा साक्षात्कार करना हो तो गोचारण करते हुए कृष्ण का वह 
चित्र देखिये जिसे श्रंकित करते हुए रसखान ने कहा है'--गोरजञ बिराजे भाल 
लहलही बनमात्, आगे गयाँ पाछें ग्वाल गावें खदु बानि री! लेकिन कृष्ण की' 
वास्तविक छवि तो वह है जिस पर रसखान बेतरह लट्टू हैं श्रौर वह भी गोचारण/) 
प्रसंग की ही है-- 

बह घेरनि घेनु अवेर सबेरनि फेरनि लाल लकुदनि को। 

वह तीछुन चच्छु कटाछुन की छुबि मोरति भोंह ऋकु्टान की ॥॥ 

वह लाल की चाल चुभी चित में रसखानि संगीत उद्ुद्दनि की + « 

वह पीत पटक्कनि की चटकानि लटक्कनि मोर झुकुद्दनि को ॥। 


कृष्ण की यह छवि जितनी गोपिका के चित्त में चुभी हुई है उतनी ही रसखान के भी ॥ 

कृष्ण की वेशभूषा जानी पहचानी वेशभूषा है। सिर पर मोर पंखी या 
मयूर चंद्विका, बाँकी कलंगी या कसी हुई पाग, भाल पर गोरज या केसर का तिलक, 
का्ों में सु के समान देदीप्यमान छवि कुण्डल या मकराक्ृत कुण्डल्ल, स्कंध देश पर 
नया चटकीला दुकूल, फहरता हुआ पीतपट, हृदय स्थल पर लहलही बनमाल या गंजों' 
की माला, अ्थर पर या हाथों में मुरली, कटि प्रदेश पर बेजनी कछनी श्रौर कटिबंध, 
पैरों में पंजती और लाल पॉावरी--यही क्रृष्ण की रसखान कवि द्वारा भावित 
वेशभूषा है । । 

रूप-प्रभाव वन -- कृष्ण के रूप-प्रभाव को रसखान ने विस्तार से वरशित 
किया है । रसखान प्रेमी जीव थे । वे बादशाही खानदान की ठसक छोड़कर श्राये थे । 
यह श्री कृष्ण की छवि ही थी जो उन्हें श्राकृष्ट किये हुए थी, मुसलमान धर्म में ऐसी 
व्यामोहनी कोई शक्ति उन्हें नहीं दिखाई दी । उनका हृदय अवलंब हूंढ़ ही रहा था, 
श्री कृष्ण का मधुर झोर हढ़ श्रव्नंब पाकर उन्हीं में ठिठक रहा। कृष्ण की परम' 
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व्यामोहक छवि को भ्रपता कर रसखात अपना सब कुछ भूल बैठे थे। उन्होंने अपना 
सर्वस्व कृष्ण वित कर दिया था। ऐसी स्थिति में स्वाभाविक था कि कवि अपनी 
भावना का, प्रिय की सुन्दरता के प्रभाव का शत-शत रूपों में विशदता से वर्णन करता । 
केवल रूप-वरन के ही नहीं श्रन्यान्य प्रसंगों के छुंदों में भी रसखात की यह ग्रात्माभि- 
व्यक्ति देखी जा सकती है । इस विशष्ट्य के कारण रसखान की रचना ग्रात्मपरक या 
आत्माभिव्यंजक हो गई है, वस्तुत्रक या वाह्यार्थ निरूपक मात्र नहीं रहने पाई है । 
यह रूप प्रभाव वर्णान उतने सीधे ढंग स्व कथित नहीं हुआ है जितने वैधक्तिक ढंग से 
वह घन श्रानंद में आया है परन्तु फिर भी रसखान के काव्य का आस्वादयिता इस 
तथ्य से भ्रनवगत नहीं कि रसखान के काव्य में वर्णित प्रेम उधार लिया हुआ नहीं है 
श्रौर न शास्त्र चालित ही, श्रपितु वह उनकी श्रपनी निधि है--अ्रजित और पोषित । 

कृष्ण के रूप का प्रभाव प्रधानत: तो गोपियाँ स्वयं बतलाती चलती है | जिस 
पर जैसी बीतती है वह श्राप बीती खुद बताती चलती है। कभी-कभी ऐसा भी हुगा है 
कि एक गोपी आप बीती बखान कर किसी दूसरी गोपिका की सुसुप्त वासता को जागृत 
करती है । हर छंद जैसे एक गोपी की श्रपती रामकहानी है। किसी-किसी छंद में 
राशि राशि गोपियों पर पड़े कृष्ण के रूप के प्रभाव का पता चलता है । एक बात 
श्रौर रूप-प्रभाव निर्देशक अधिकांश छंद संक्षेप में उस प्रभाव को सूचित करते हैं हानाँ 
कि इस संक्षिप्तता के कारण प्रभाव-व्यंजना में लेश मात्र भी कमी नहीं श्राने पाई है 
किन्तु श्रपवाद रूप में कुछ छंद ऐसे भी मिलेंगे जो पूर्णतः प्रभाव व्यंजना के लिए ही 
नियोजित जाव पड़ते हैं । ऐसे छंद भी दो प्रकार के हैं--एक प्रभावाभिव्यंजक और 
दूसरे प्रभाव की कथा कहने वाले । इस संबंध में श्रतिम और सबसे महत्वपूर्णा बात 
यह है कि प्रभाव रूप का हो चाहे रूपधारी के किसी कर्म या गुण का, परिणति उसकी 
आसक्ति रीफ और प्रणय में ही होती है । इसी में रूप की चरितार्थता भी है । 

रूप का प्रभाव नेत्रों पर पहले पड़ता है बाद में मन पर । सच पृछिये तो नेत्रों 
के माध्यम से ही रूप हृदयंगम होता है । रसखाव की गोपिका कहती है कि श्री कृष्ण 
को देख कर मेरे नेत्र अब मेरे वश में नहीं रहे, वे उन्हीं के रूप पर डटे रहते हैं, हटते 
नहीं । वे मोहन की छवि से संबंध स्थापित किये रहते हैं और गमुकमे रूठे रहते हैं, 
मेरी बात नहीं मानते । ये नेत्र उनके सोंदर्य की लिप्सा में मछलियों की तरह फँस जाते 
हैं । कितने ही छंद कृष्ण के श्रपूर्व सौंदर्य से अभिश्वत गोपियों के मत्त की दशा की 
सूचना देते हैं। अ्रनेकानेक छुंदों में स्पष्ट रूव से मत, चित्त, हृदय, जीव, प्राण श्रादि 
दब्दों का प्रयोग करते हुए कवि ने,अ्रंतः:क रण को इन विभिन्न नामों से पुकारी जाने 
वाली सत्ता पर कृष्ण के रूप का प्रभाव वर्णित किया है | गोजियाँ कहती हैं कि नंद 
का पुत्र मेरे मन रूपी मणि को छुरा ले गया, श्रब॒ मन के बिना मैं अपने को व्यर्थ 
पा रही हूँ | इन नेत्र रूपी दलालों ने मन रूबी मारिक को चौहटदु में प्रियतम के हाथ 
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बेच दिया, हृदय भर जीव सब एक साथ ही बिक गए । कृष्ण ने श्रपने रूप का जादू 
चला कर हमारा चित्त चुरा लिया श्रौर घरीर के सारे सुखों का श्रंत कर दिया क्योंकि 
प्रब रूप का निरंतर दर्शन नहीं होता, ऋष्ण की पगड़ी की मुरेड़ों या ऐठवों में मेरा 
मन झुरेड खा गया है ! सारे ग्वाल बालों में एक कष्ण ही तो ऐसे हैं जो समस्त ब्रज- 
वातियों के हुदय को हर लेते हैं, कृष्ण का रूप ही ऐसा है जिसे देख कर हुंदय अपने 
श्राप हुलतित होता है। रसखान लिखते हैं कि मोहन की छवि मन को भा रही है 
तथा उनके रूप के सिंधु में मत बेतरह डूब गया है । उधर गोपिका को लाल की कितनी 
ही चाले चित्त में चुभ कर कमक पहुँचा रही हैं । उनका गायें घेरना, लकुटी फिराना, 
कटाक्ष करना, भृकुटियों का मोड़ना, वेशु बजाना, पीतपठ का चमकाना, सोरमसुकुट 
की लटक थ्रा द । उनकी जितनी र॒प छठा है वह तो हृदय में विरकाल के लिए अ्रटक 
गई है, उनकी वितवन शरीर और प्राण को बेतरह बेधे दे रही है, वह चोट सम्हाले 
नहीं सम्दलती पर साथ ही साथ वह चोट ही है जो बंधन में बाँधती भी है । कृष्ण के 
हृग बाण हृदय को ऐसा बेवते हैं कि कोटि-कोटि ग्रोषियाँ गिर-गिर पड़ती हैं, ब्रज में 
कृष्ण के रुप की रोर मची हुई है, गोपबालाओों की चेतवा अ्रपहुत हो चुकी है और 
उनका मत छृष्ण के ईपत हास या स्मिति के हाथों बिक गया है | रूप और छवि की 
ऐसी निधि थे इृष्णु जो ब्रज की गोपांगनाश्रों के मन, प्राण और शरीर को अपने 
प्रति आसक्त किये हुए थे, उनमें आनंद वर्णाव की अपूर्य शक्ति थी, तन की तृषा शान्त 
करना जिसका साथारण व्यापार था श्रौर उनके प्राणों को रिफ्रा लेना उनके लिए 
खेल था शभ्रतेक छंंदों में कृष्ण के रूप को उन्मत्त बना देने वाला, गोपियों के लोकलाज 
को बहा देने वाला कहा गया है | कष्ण के मुस्कराते हुए रूप में, उनके उपांगों में, 
कामदेव से भी सुंदर उनके बानक में भौर नत्रों के चपल चालन में वह शक्ति है जो 
कोमल हृदय वाली शोपका के हृदय की लज्जा की गाँठ को खोल कर ही रहती है । 
इस भाव को एक गोपिका के माध्यम से रसखान ने बड़े ही अनुठे ढंग से कहलाया है --- 
'माइ को ऑटक तौ लो. सासु की हटक दौ लीं, देखी ता लटक मेरे दूल्नह्‌ 
कन्हैया को! | जो रूप गोषियों को इस सीमा तक आाइष्ट कर लेता है वह भ्रपनी 
परम मोहनी शक्ति से उन्हें उत्तावला भ्रौर उन्‍्मत भी बना सकता है। आँखों में कृष्ण 
का रुप भर कर, बसा कर या पीकर, एक गोपिका ने अपनी श्रा्खें बंद कर रक्‍्खी हैं । 
क्यों ? इसलिए कि वह रूप उन नेनों का ही होकर रहे, भाग न जाय या फिर इसलिए 
कि ऐसी छवि पा लेने के बाद लोक के प्रति श्राँछों का बंद रहना ही श्रच्छा ! कारण 
जो भी हो, रूप का यह प्रभाव असाधारण है, सखियों के कहने पर भी वह प्रीतिमना 
गोपिका अपनी आँखें उधाड़ने को तैयार नहीं, कृष्ण की रूप छूटा प्रमत्तता की दशा 
तक पहुँचा देने वाली है । रूप-दर्शन से बेसम्हाल हो जाना, श्रात्मविस्मृति, नेत्रशरों 
से बिघे हुए प्राणों की सतत दशनाभिल्लाष तथा श्रिय के वियोग की असह्यता, देह- 
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चेतना का अ्रपहुत हो जाता आझ्रादि अनेकानेक प्रभावों का कवि ने वर्णात किया है। प्रभाव 
चित्रण के उदाहरण स्वरूप एकाधथ छंद देखिये -- 
(क) फूरच पुन्यन तें चितई जिन ये अखियाँ प्ुसकानि भरी जू। 
कोऊ रही पुत्री सी खरीं, कोड घाट डरी| कोउ बाट परी जु । 
जे अपने घर हीं रसखानि कहें अरू होंसर्मि जाति मरी जूं। 
लाल जे बाल त्रिहाल करी ते बिहाल करो न निहाल करी जू ॥। 
राजिका का सोन्दर्य बराम 
रसखान ने राधा के सौंदर्य का वर्णन तो दो-बार छुंदों में क्रिया भी है पर 
गोपियों के रूप के वर्शान में वे प्रवृत्त नहीं हुए । वात यह है कि रसखान स्वयं एक 
गोपी बने हुए थे | कृष्ण के प्रति प्रेम करते हुए उनकी भावना एक गोपिका की-सी हो 
गई है फलतः गापी उनके प्रेम-भावता की अ्रभिव्यक्ति का साथ्यम मात्र हो सकी हैं, 
उनकी प्रेमाभिव्यक्ति का आलंबन नहीं | राधा की रूप-सुपमा के चित्रण में किश्वित 
प्रवृत्त होते का कारण यह है कि राधा कृष्ण की अ्रवत्थ प्रेमिका थी, उप्का हुँदय भी 
रसखान के ही हृइय के समात बल्कि उप्तसे भी कहीं अधिक प्रियतम कृष्ण के हगवाणों 
सै बिद्ध था-- 
तन चंदन खौर के बैठो भट्ट रही आजु सुधा की सुता मन सी । 
भनो इन्दु बधूज लजावन को सब ज्ञानिव कांढ़ि घरी गन-सी। 
रसखानि बिराजति चौकी कुचौ बिच उत्तम ताहि जही तने सो। 
दमके दध्ग-बान के घायब को गिरि सेत के संधि के जीवन रूते ॥। 
कैसा जीता-जागता प्रेमरंजित और पुनीति चित्र है राधिका का जो श्रपत्ती वर्णुज्विलता 
श्रौर चंंदन-चचित बदन की अमृतोपमता के कारण अ्रमृत की मानस-पुत्री ठहराई गई 
है । राधिका के सौंदर्य की दिव्यता की प्रतीति वहाँ होती है जहाँ कवि कहता है कि 
राधिका के सौंदर्य को देखकर सूर्य श्रौर चंद्रमा गति-शिथिल हो जाते हैं, वायु उसके 
निःश्वासों से सुरभि समेठने श्राता है श्रादि भ्रादि | प्रकृति के सौन्दर्य की पराकाष्ठा का 
नाम वसंत है । इस वसंत के वैभप्र की ही प्रतिकृति का नाम राधिका है। इस भाव 
को कवि नाना उपमानों के विधान द्वारा प्रस्तुत करता है--राबिका के दुकूल पुष्प हैं, 
कतल भ्रमर हैं, गजों की माला कियुक-समूह हैं, मोतियों के आभूषण आम्नमंजरियाँ हैँ 
झौर वाणी कोकिल को भी लज्जित करने वाली है फिर यह क्यों न कहा जाय कि यहु 
राधिका का नहीं, वसंत का भ्राग मत है। अपने गरं।र को संता रती हुई राधिका रति 
को भी लजित करती है, ऐसी सूध्टि को देखकर विबाता स्वत: विश्मित हैं, वह इस 
प्रकार की दूसरी सूथ्ठि भला क्या रच सकता है। राधिका के इस पुण्य सौन्दर्य- 
सुधासागर में रसखान ने दो हो चार डुबकियाँ लगाई हैं क्योंक्रि उनका प्रेम मूलतः 
कृष्ण के प्रति था उनके मन में तो उतका परम काव्य ही बेतरह समाया हुआ था। 
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राधिका के विषय में जो दो-चार छुंद वे लिख गए हैं वह इस कारण कि राधिका 
कृप्ण की श्रतत्य अनुरागिती थी, उस पथ की आदि पथिक थी जिस पर बहुत बाद में 
रसखान चले थे | 


उद्दीपन वर्शात अथवा वाह्म-दृश्य चित्रण 


रसखान के काव्य में उद्दीपनों का वर्णत न के बराबर है। केवल कृष्ण की प्रेम- 
क्रीड़ाश्ों के सन्दर्भ में थोड़ी चर्चा ऋतुओं श्रथवा प्राकृतिक उपकरशों की मिलेगी और 
वह भी अत्यन्त संक्षित उदाहरण के लिए जत्र वे बन में होने वाली प्रेम-क्रीड़ाश्ों की 
चर्चा करते हैं उस समय कुछ्जों का, उतकी संकरी गलियों का, वन-पथ का अ्रथवा वन 
प्रान्तर का नामोल्लेख मात्र करते हैं, ब्रज और वृन्दावन की छठा को सामने लाने की 
चेष्टा विल्कुल नहीं करते । इसी प्रकार पास-पड़ोस के गाँवों की चर्चा भी हुई है पर 
उसका स्वरूप अंकित नहीं हुआ है । वन-क्रीड़ा के संदर्भ में भी प्राकृतिक हृश्यावली का 
कोई वर्शान नहीं मिलता । एकाघ जगह इतना मात्र कह दिया गया है कि कुल्जन 
नन्‍्द कुमार बसे तहाँ मार बसे कचनार की डारन' श्र्थात्‌ उस बनस्थलो के 
कचनार वृक्ष ऐसे मादक और मोहक वातावरण की सृष्टि कर देते हैं जिससे कामोद्रेक 
हो उठता है। प्रघठ-क्रीड़ाओं अथवा रास प्रसंगादि के वर्णन में भी यम्ुना-पुलिव और 
रजत-ज्योत्स्ता के मुग्बकर वातावरण की सृष्टि का कोई प्रयास लक्षित नहीं होता । 
इससे यह ध्वनित होता है कि कृष्ण का रूप सौंदर्य और गोपियों का श्रनुराग झ्रादि ही 
उनमें इतना समाया हुआ था कि इतर वस्तुओ्रों को शोर उनकी हष्टि भो न जाती थी । 
अपवाद रूप में ही एक छंद में रसखान ने व्षत्त की प्राकृतिक सुबमा का वर्णन किया 
है जो पर्याप्त तरस एवं चित्रात्मक है परन्तु वह श्रीकृष्ण के प्रेमपूर्ण संयोग की पृष्ठ- 
भूमि का निर्माण करने के ही उद्देश्य से विरचित हुआझ्आा जान पड़ता है-- 
डहडददी बैरी मंजुडार सहकार की पै, 
चहचही चुहल चहूँकिव अलोन की। 
लइलही लोनी लता लपटी तमालनि पै, 
कहकही तापे कोकिला की काकलीन की । 
तहतहीकरि रसखान के मिलन हेत, 
बहबही बानि तजि मानस न्मलीन की | 
भहमहीं मंद मंद मारुत सिलनि तेसौ, 
गहगही खिलतनि गुत्ताब की कल्ली न की ॥| 
रसखान के काव्य में ७वियोग का वर्णत नगण्य होने के कारण ऋतुश्रों श्रादि को 
विरहोद्दीपक उपकरण के रूप में प्रस्तुत करने का अवसर नहीं भ्रा पाया । 
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रूप प्रभाव का चित्रण ही विशेष है जो नाना गोपियों के कथनों द्वारा वर्णित किया 
या है | | 
बहुत कुछ सूरदास श्रादि के ही ढंग पर १०-१२ छल्दों में रसखान ने दान- 
प्रसंग का भी वर्णाव किया है । शआ्राभीरों के गाँव ब्रज में गोरस (दूध-दही-इत्यादि) ही 
जीवन का आधार हैं। वहीं खाना, वही बेचना । ब्रज गाँव के ही महर के लाडइले 
कृष्ण हैं कि गोपियों को नित्य छेंड़ते हैं और उन्हें तंग करते हैं। कभी उनका रास्ता 
रोकते हैं, कभी उतसे दूध-वही माँगते हैं, कभी उनकी श्राँखों में श्रांखे डालकर अपने 
मदिर मनोभावों को व्यक्त करते हैं। गोपियाँ हैं जो तंग होती हैं पर अपना धन्धा 
नहीं छोड़ती हैं। कभी-कभी यशोदा के पास शिकायतें लेकर जात्ती हैं और कभी-कभी 
क्रष्ण को ही डॉटती-फटका रती हैं । कृष्ण कभी-कभी यौजनाबद्ध रूप में काम करते हैँ 
श्रोर ग्वालिनों को बेतरह तंग करते हैं। सब समय कृष्ण की यह छेड़-छाड़ गोपियों 
को नापसन्द ही हो ऐसी बात भी नहीं । नवयौवनाएँ मुग्ध होती हैं, घुग्धाएँ और 
मध्याएँ पूर्णककाम । सब छेड़ी जा कर अपनी-अपनी कथा एक दूसरे से कहती हैं । 
प्रधिक वयस्‍्काएँ अल्प वयस्काश्रों को समभझाती हैं कि जपम्तुता के पार मत जाया करो 
ग्पने गाँव में ही दूध-दही बेचों नहीं तो सारे ब्रजगाँव में तुम्हारे प्रेम की डॉंडी बज 
जायगी, तुम्हारा निकलना फिरता बन्द हो जायेगा । एक हृढ़ मनोबल बाली गोपिका 
को कृष्ण ने छेंड़ा तो उसने निहायत शराफत से साफ-साफ कह दिया कि तुम्हें दूध 
नहीं चाहिए और न मक्खन ही । तुम जिस रस के इच्छुक हो उसे मैं भली-माँति 
समझती हूँ लेकिन तुम मुँह धो रकक्‍्खों बह रस तुम्हें नहीं मिलेगा--- 
छीर जो चाहत चीर गहें अजू लेड न कंतिक छौर अँचेही | 
चाखन के मिस माखन माँगत खाड न साखन केतिक खैहौ |। 
जानवि हों जिय की रसखानि सु काहे को एतिक बात बढ़ेंहौँ | 
गीरस के मिस जो रस चाहत सो रस कान्ह जूनेकुन प्‌ ही |। 
एक क्षोण मनोबल वाली सुन्दरी का जब कृष्ण से पाला पड़ा तो उस पर जो कुछ 
बीती वह भ्रपनी सहेलियों से श्राकर इस प्रकार वरशित करती है --- 
आज महूँ दृधि बेचच ज्ञाति ही मोहन रोकि लियो मगआयौ । 
भाँगत दान में आन लियौ सु कियो निछजी रस-जीबन खादी ! 
काह कहें सिगरी री बिथ्ा रसखानि लियौ हँसि के सुसकायों | 
पाले परी में अकेली लली, लला लाज लियो सु कियौ मनभायौ ।| 
अपने सर्वस्व हरण में बह अपने अकेलेप्च को कारण ठहराती है श्रौर सारी' घटनावली 
इस प्रकार कह चलती है जैसे कुछ हुआ ही न हो । जो कुछ उसने ऊपर वर्शित किया 
है वह उसके दुःख का वहीं वरप्त हर्ष का कारण है। 
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वन क्रीड़ा के छन्दों में वनमार्ग से जाती हुई गोपियों के संग कृष्ण की शारारतों' 
का वर्णन है । बहुतेरी गोपियाँ ऐसी थीं जो दही बेचने जाकर कृष्ण को देखे बिना या 
उन्हें गोरसदान दिये बिना तुष्ट न होती थीं । कुछ ऐसी भी थीं जो क्ष्ण की समीपतता 
तो चाहती थीं किन्तु कुल मर्यादा, लोकबलाज श्रादि के कारण जा नहीं पाती थीं, वैसे, 
दो-चार बार जाकर वे वन-प्रांतर के धश्मोहक एवं उन्मादक वातावरण से परिचित, 
भली-माँति हो गई थीं। एक गोपिका कहती है कि उस बन प्रान्त में प्रवेश करते ही 
लज्जा की संभाल मुश्किल हो जाती है, वहाँ लज्जा का त्याग करता ही पड़ता हैं' 
क्योंकि वन मार्ग के कंजों में वन्‍्दकुमार बसते हैं और उस वनस्थली के कचनार दुक्ष' 
ऐसे मादक एवं मोहक वातावरण की सृष्टि कर देते हैं जिससे कामोद्रेक हुए बिना 
नहीं रहता । क्षिसी-किसी छुंद में बन प्रान्तर में राब! और कृष्ण की प्रेम क्रोड़ा का” 
चित्रण हुआ है । उतकी आकस्मिक भेंट, फिर वनस्थली का रमशीय सौंदर्य और उस 
सबके ऊपर हृदय से फूटती हुई मनोभव की मधुर निर्भारिणी । इस सब के होते हुए 
प्रपार श्रानन्‍्द की सृष्टि भला कैसे न होगी | वन में जो मिलन होता है उसके आनन्द 
का क्‍या कहना ! ग्रीष्म का प्रखर श्रातप कोई व्यवधान नहीं डाल पाता, फिर 
जिसकी आ्रातप से विश्लेष सुरक्षा होनी चाहिए उसे पुरुष की स्निग्ध छाया भली भाँति" 
प्राप्त होती है । द 
जलाशयों ( पधटों ) के निकट भी कृष्णु श्रौर गोपियों के प्रशाय-व्यापारों का - 

मनोहर चित्रण रसखान ने किया है, उनमें सूरदास बाला विस्तार तो नहीं है परन्तु, 
उसका स्वरूप बहुत कुछ वही है कृष्ण यमुना में जल भरने वाली गोपियों को भी 
तरह-तरह से छेड़ते थे और गोपिकाएँ थीं जो लज्जा वश्य उनके इस प्रकार के. 
आच रखों का विरोध करती थीं परन्तु कृष्ण इन ब्यापारों के कारण उनके हृदय से+ 
उतरे नहीं--- 

जात हुतीं जमुना जल का सममोहन घेरि किये मग आइके | 

भोद्‌ भरथो लपटाई लयगौ, पट घूँघट टारि दयी चित चाइक ॥। 

और कहा रसखानि कहों सुख चूमत घातन बात बनाइ के । 

केसे निमे कुलकानि रही हिये साँवरी मूरति की छुबि छाइ के |! 
ऐसे प्रसंगों में ऐन्द्रिक तृष्णा कृष्ण में ही विशेष दिखाई गई है। जब ब्र॒जांगनाएँ' 
यश्चुवा में स्‍्तान करने के लिए जाया करती थीं उस समय घात लगा कर मंदलाल भी 
भास-पास फटकवे लगते थे । उधर श्रावे के तेरह बहाने उन्हें मालुम थे, भर कुछ 
चेह्ढीं तो वेशु बजाते हुए और तान सुनाते' हुए ही आ पहुँचे | एक छंद में कृष्ण हार!" 
स्नान करती हुई गोपियों के चीर हरण का भी वर्णन श्राया है! पुनीत एवं अतीच्दिय: 
भावों के कवि होने के कारण कवि ने इस तरह के श्रधिक छंद नहीं लिखे हैं । 
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रसखान के रास-विषयक छंदों में वह आनंद नहीं छलकता है जो सूर के पदों 
या नंददास की “रास पंचाध्यायी? में उमड़ता दिखाई देता है। रास रचाने वाले श्रीकृष्ण 
जब वेणु बजाते हैं तो उसके मादक नाद से सारी ब्रज गोपियाँ अचेत हो जाती हैं । 
जब उन्हें होश भ्राता है तो वे किसी प्रकार जल्दी-जल्दी अपने वस्त्र ठीक कर बन को 
ओोर जाती हैं जहाँ कृष्ण उनके साथ विलास करते हैं । कोई कहती है कि श्राज तो 
महाबन में ग्वाल बालों की मंडली देखने योग्य है। सभी गोपकुमार सजधज कर आये 
हैं और कामकुमार से सुशोभित हो रहे हैं। कोई कितना भी ऋज्धार करे लेकिन श्ौखें 
'घुमफिर कर इयामल कृष्णा पर ही जा टिकती हैं । कभी कृष्ण घुरलीबट के समीप भी 
रास रचते हैं श्रौर नावा हावभावों का प्रदशव करते हुए गोपियों के चित्त में रमण 
करते हैं, वे तो उनके सौन्दर्य पर बिक-सी जाती हैं। जो गोपिका रास में श्रीक्षष्ण 
'का संसग प्राप्त कर लती है वह अपने सौमाग्य पर फूली नहीं समाती । 
कृष्ण की जिस वंशी को कवियों ने गोपियों की ईर्ष्था का विषय ठहराया है 
'झोर जिस भाव परम्परा का श्रनुगमत करते हुए रसखान की गोपिका ने भी कहा है--- 
भावतों तोहि भेरो रसखानि जु तेरे कह्टे सब स्वॉग भरोंगी | 
प॑ वा भुरली मुरलीधर की अधरान धरी अधरा न घरौंगी |! 
'वही वंशी सामान्यतया गोपियों को विभोहित करने वाली कही गई है। क्रृण्णु की 
च्यामोहिनी शक्ति मुरली के कारण और भी बढ़ जाती है, ऋष्ण जिधर जाते हैं उनकी 
घुरली की ध्वनि के कारण गोपियाँ उसी तरफ दौड़ पड़ती हैं। सभी झरोखों से 
ऊाँकने लगती हैं, अरटारियों पर चढ़ जाती हैं। कोई-कोई तो लोक लाज का तिरस्कार 
कर श्राँखों-प्रांखों में मोल-तोल भी कर लेती हैं । कृष्णा जिस गली से निकलते हैं वही 
गोपियाँ उन पर लहालोट हो जाती हैं- बह बॉसुरी की धुनि कान परें कुल - 
कानि हियों तज़ि भावत हैं ।? एक गोपिका तो कहती है-- 
कावनि दे अंगुरी रहिबो जबही झुरली धुनि मंद बजैहे। 
मोहनी ताननि सों रसखानि अदा चढ़ि गोघन गैहे तोग हे ।|। 
टेरि कहीं सिगरे ब्रज लोगनि काल्हि कोऊ सु कितो समुभेहे । 
माइ री वा मुख की सुप्रकानि सम्दारी न जैहे न जेहे न जैहे ।। 
'बेणु का छब्द सुनकर गोपियों की मिलनोत्कंठा इतनी प्रबल हो जाती है कि वे अपने 
वह में नहीं रहतीं, उनकी कामारिव दहक उठती है, तन-मन की ऐसी दशा उनके लिए 
जीना मुकिल कर देती है | राधिका पर तो कृष्ण की *वंशी का जादू इस तरह सवार 
'ही जाता है कि कुछ पूछिये मत । उसका जीवन-मरन विधाता के श्राधीन हो जाता 
:है, उसकी दशा देखकर भ्न्याव्य गोपियोँ भी बेहाल हो-जातो हैं और कहती हैं---- 
“सधघिका जीहै दो जीहें सबे न तो पीहे इलाहल नंद के द्वारे ।” इस प्रकार 
'कृष्ण की बाँसूरी के श्राकर्षण में सारा ब्रज बँधा हुआ है, कौन सी गोपिका है जो उस 
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पर लट्‌ह नहीं है । इस प्रभाव की व्यापकता दूध दुल्लो झोरों परयौ! वाले कवित्त 
में सुंदरता से निदर्शित हुई है जहां यह बताया गया है कि कृष्णु की वनन्‍्शी का स्वर 
कान में पड़ते ही सारे ब्रज के कारबार रुक जाते हैं, लोगों के श्रंग ढीले पड़ जाते हैं, 
जो व्यक्ति जैसा रहता है वैसा ही रह जाता है, जगत के सारे व्यापार धरे के धरे रह 
जाते हैं। कृष्ण की बंशी का जादू इस कदर फकम्रोर देने वाला है कि उसके प्रभाव 
में आई हुई गोपिका को लोग झासावी से पहचान लेहे हैं और कहते लगले हैं कि यह 
देखो पंगली झा गई” | कभी-कभी कृष्ण अपनी मुरली में ही किसी गोपिका का नाम 
ले लेते हैं, तुरन्त ही उसकी बदनामी होने लगती है लेकिन वह भी सोचतों है कि जब 
बदनामी हो ही गई तो फिर वह प्रेम का रस पाने से क्‍यों वंचित रहें। दुनिया को 
वह पचड़ा समभकर छोड़ देती है और नगाड़े की चोट पर कृष्ण को अपना प्रिय 
स्वीकार करती है। अ्रग-जग का मन मोह लेने वाली वंशी प्रीति की उत्पादिनी दिखाई 
गई है, लोक लाज का निगड़ हूट जाता है और प्रेम की स्वच्छंद घारा प्रवहमान हो 
उठती है, प्रेम की सकुचाई और बँध्री हुई सरिता में बाढ़ शभ्रा जाती है। वंशी का 
प्रभाव रसखान ने दो रूपों में दिखलाया है। एक तो गोपिका का मुस्ध होता, प्रम 
शिथिल और प्रमोन्मत होता दिखाकर दूसरे उनमें कामोत्तेजना यथा प्रबल मिलन 
लालमा दिखाकर । 
होली उन्मत्त मन का पव्व है फिर ब्रज की होली तो प्रसिद्ध है जहाँ र्त्री पुरुष 

मुक्त हृदय से इस पर्व को मनाते आए हैं । रसखान की गोपियाँ भ्रौर कृष्ण बड़ी ही 
स्वच्छुन्द पद्धति से होली खेलते हैं । गोपी है जो प्रेम से भरकर पूरे मौज के साथ कृष्ण 
पर केसर, अबीर और रंग की बौछार करती है और उनका मन च्रुराकर मदमत्त 
भाव से चल देती है । एक नवीन गोपिका के संग कृष्णु का होली खेलना देखिये -- 

आवत लाल गुलाल लिये सग सूने मिक्ती हक नारि नवीनी । 

तसथों रसरानि लगाइ हियें भट्ट सौज कियौ सन साहि श्रधीनी । 

सारी फरी, सुकुमारी हटी, श्ेंगया दरकी, सरकी रंगभीनी । 

लाल गुलाल लगाई लगाई के अंक रिक्ाइ बिदा करि दौनी ॥| 
यह चित्र तरुण रसखान ने चाहे न भी लिखा हो पर तरुण हृदय रसखान की रचना 
अवश्य है। रीति-स्वच्छुन्द श्रृंगारधारा में वीति,नियम और संयम या ध्यान नहीं दिया 
जाता, इन बातों को महत्वहीन समझ कर बलाए ताक कर दिया जाता है । कैवल 
प्रेमी हो नहीं प्रेमिका भी वियम-संयम, लोक-लाज श्रादि का श्रतिक्रम प्रेम के लिए 
ग्रावश्यक मानती हैं और विशेषरूप से होली में--'ताहि सरो लखि ल्ञाख जरो 
इंहि पाख पतिब्रत ताख घरो जू।” ऐसी पंक्तियों से रसखान के श्वृंगारी मन 
का परिचय मिलता है। होली में कौन सी गोपिका है जो भ॑वर्मर्याद नहीं होती-- 
“का सजनी मिल्नजी न भई अरे कौन भर जिहिं मान बच्यो है |” कोई 
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कितना भी रोके होली के प् पर प्रेमी प्रमिकाशों का उन्माद रुकता नहीं । होली अनेक 
भवगुणों का मुल है, रसिक सलोना सिक्रिवार बेहद ढिठाई करता है, हृदयहार तोड़ 
देता है, गोपिका के श्रंग-अंग में काम का संचार होता है, रंग, गुलाल, कुंकुम ओर 
बुक्‍्के की धुम मच जाती है, धमार गीतों से सारा वायुमण्डल गज उठता है, तरह- 
तरह के तान छिड़ते हैं श्रोर चाँच रें होती हैं, ऋष्ण क्‍या नहीं करते और गोपियाँ कोन 
सा आनंद नहीं लुटती । 
प्रेम का वर्णाव करते हुए रसखान ने क्ृष्ण की अपेक्षा गोषियों में प्रेम भावना 

का विशेष विकास दिखाया है क्योंकि कृष्ण एक थे गोपियाँ अनेक । एक गोपिका कहती है 
कि यदि बहुत सी श्राँखें होतीं वो गोचारण करते हुए कृष्ण का सारा सौन्दर्य श्रात्मगत 
कर लेतीं, यदि बहुत से कान होते तो उनकी अ्मृतमयी वाणी अपने कर्णापुटों में भर 
लेती । एक अन्य गोपिका सतृध्णा भाव से उस दिन की प्रतीक्षा करती है जब वह 
घु घुचियों की माला बनाकर तथा मालती, मल्लिका और कुंद के फूलों के हार गँथ 
कर किसी कुज में अपने प्यारे कृष्ण को पहनाएगी । गोपियाँ नाना रूपों में क्रप्ण के 
संसर्ग सुख को श्रभ्लिविणी दिखाई गई हैं। यदि किसी वी बदनामी हो जाठी है ता भी 
उसे कोई पछतावा नहीं होता, बस बह यही सोचती है कि “सो पछतावों यड्ट जु 
खख्नी कि कर्क लग्यों पर अंक न जागी |” गोपियाँ कृष्ण को पाने के लिए सब 
कुछ करने को तैयार हैं। ये अभिलाषाएँ तरह-तरह से व्यक्त की गई हैं। गोपियों के 
कृष्ण के प्रति श्र।सक्त होने का वर्शन भी विशद रूप से किया गया है। रीफ के वर्णन 
में रसखान ने लिखा है कि प्रणुथिवी गोपियाँ रात दिन प्रियतम के ही ध्यान में ड्यी 
रहती हैं--- 

उनहीं के सनेहन सानी रहें उनहीं के जु नेह दिवानों रहें। 

उनहों को नम ओऔ बैन स्थों सैन् सा अल अनेकन सुटानो रहें ।| 

उनहों संग डोलन में ररूखानि सबै सुख सिंझु अधा-) रहें |। 

उनहीं दिन ज्यों जल हीन हे मौन सी आँखि मेरी अंसुबानी रहें |। 
सच्ची रीकतो वही है जिसमें एकाग्रता हो, एकोन्द्रखता हो और हम देखते 
हैं कि रसखान की गोपिका की रीभ ऐसी ही है--/ओऔर तो संग रहो न रहो 
इक रंगरंगी सोइ रंग रह्ों री |” इस रीफ के मार्ग में जो भी बाधाएँ हैं ये रफ- 
वार गोपियाँ उन्हें सहर्ष पार करती है- तानें, व्यंग, छुगलियाँ, शिदा, कुल और लोक 
की लज्जा । प्रेम की दीवानी गोपियों ने प्रिय की छवि कु अंग-अंग में भर रकखा था---- 
रूप को आँखों में, मोहक बचनावली को अपने कामों में, सुगंधि को प्राणेस्द्रिय में और 
साँवली भूति को अपने हृदय में । कृष्ण की आसक्ति के बिना वे जग श्र जीवन सब 
कुछ व्यर्थ समभती थीं। राभना ही मानों उनका जीवन था, तप था, ध्यान था, योग 
था, संयम था, सब कुछ था। मानों वे इस संसार में रीभने के लिए हो पैदा हुई थीं। 


रक 
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यह उनका स्वभाव हो गया था जैसा कि उन्होंने कहा भी है-- “मेरो सुभाउ चितैबे 
को माई ।” इस रीक का कारण है प्रिय का प्रेम भरी हष्टि से देखना, उनकी मुस्कराती 
हुई रूप छंटा, उनका वेणुवादन श्रादि । कृष्ण की स्तिग्थ हृब्टि और मुंसकान का बंधन 
सेकड़ों लोह श्वु खलाग्रों से भी जबरदस्त है । रीक या श्रासक्ति का यह मािक एवं 
विशद निदशन उस प्रमाभिव्यंजन का श्रंग ही है जिससे रसखान का समग्र काव्य 
श्रोतप्रोत है । स्वच्छन्द घारा के कवियों में रसखान मनोलोक की पुनीत भावनाओं के 
चतुर चितेरे हैं | उनके काव्य में रूप सौन्दर्य शोर आंगिक अआ्राकर्षणश के बावजूद भी 
अ्म का पुनीत मानसिक पक्ष हो विशेष चित्रित हुआ है, कावात्तेजक संभोग प्रधान 
कायिक अनुभूतियों एव आंगिक तृथ्णादि की चर्चा बहुत कम है | उनमें जो चतुरता है 


बह वाढ़ अनुभूति की है किसी काव्यशिल्र या वाग्विधि की नहीं । 
रसखान का समस्त काव्य प्रेषभावना के साधुर्य से आत-प्रोत है । उन्हें अपने 
जीवन में घत वैभव की प्रभूत राशि सुलभ थी किन्तु राजनीति की घिर पर लटकती 


हुई तलवार का मय निरंतर बना रहता था। रसखान ने ऐसे जीवन से फकी री को 
बेहतर समझा और वे कृष्णु प्रेम में मग्व हों ब्रज भूमि बले गए थे। वहाँ कृष्ण के 
प्रेम में वे बंध ही निमग्त हो गए जैसे कि गोपियाँ, रसखान का मव कृष्ण प्रेम से 
मनोज्न हो उठा था । वे ब्रज के मधुर ओर वासंती जीवत का राग गाने वाले कोयल 
थे, घनश्याम पर रोकने वाले कलापी थे । उतका सन श्याम रंग में डूब कर उज्ज्वल 
हो उठा था। वे जीवय के लौकिक प्रणय से विरक्ति रख कर मात्र ईश्वर-भक्त न 
थे। प्रेम उनकी मूलवर्ती-चेतता थी | उनके काव्य में कृष्ण प्रम के केन्द्र श्रथवा देवता 
के रूप में अधिष्ठित हैं इसके करण उतकी रचना अ्रति शुंगारिक होने से बच गई है 
किन्तु उत्तका (श्यज्भारिकता का) एकदर्त भ्रभाव नहीं होने पाया है । इसका मूल कारण 
यही है कि नें लौकिक सनोभावों को, सहृञ्ज ऐन्द्रिक अभिलाषाम्रों «की भ्रभिव्यक्ति को 
स्वाभाविक ईंहा मानते थे इसी कारण उनके काव्य में गोपियों की, कृष्ण की ऐन्द्रिक 
ईहाग्रों को आकांक्षा व्यक्त हुई है । इच्छा, उपलब्धि, उपलब्धि का सुख और शअ्रनुप- 
लब्धि का दुख यहीं तो प्रेम हैं और इन्हीं भावनाओ्रों का विस्तार रसखानव में नाना रूपों 
में सुलम है । मन की शत-शत्त वृत्तियां का सुमधुर प्रकाश रसखान के छंदों से विकीर्ण 
हो रहा है । मन की ये प्रकाश रश्मियाँ अष्द्ध गति से फूट रही हैं, इसी कारण उनका 
प्रकाश प्रत्येक हुदय में समा जाता है। हृदय की सुक्ति उनके काव्य का सौंदर्य हैँ । 
उसमें श्रसहुज और कृत्रिम कुछ वहीं | जो अ्रंदर है वही बाहर है । मन की यही 
स्वच्छंदता और निरबंन्धता स्वच्छंद म्यृंगार प्रवृत्ति की पहली शर्त है। रसखान इसे भली 
भाँति पूरा करते हैं । 
भक्ति भावना 

रसखाव प्रेम के कवि होने के साथ-साथ उच्च कोटि के भक्त भी थे, उनकी 
गणना हिन्दी के श्रेष्ठटम भक्तों में भी की जाती है । उनकी भक्ति के झ्रालंबन थे कृष्ण 


५१० | [ रीतियुगीन 'फाव्य 
जिनकी भावना उन्होंने साक्षात्‌ ईश्वर या ब्रह्म के रूप में की है जिनके ध्यान में शंकर 
श्रोर ब्रह्मा रात दिन लगे रहते हैं। शोर भी कितने ही देवी-देवता, योगी-यती लगे रहते 
हैं। शारदा, शेष, गणेश, सूर्य, इच्ध आदि भी उनके गुणों का पार नहीं पाते, वेद 
जिनका शअनादि, श्रन॑त, श्रखंड, अछेंद, श्रभेद आदि शब्दों द्वारा प्राख्यान किया करते हैं 
तथा नारद, शुकदेव और व्यास जैसे देवधि, महयि और कब्रह्मधि जितका वर्णान करते 
हुए अंत नहीं पाते । रसखान के कृष्ण ऐसी मह॒ती विम्वति और विराट सत्ता हैं । नर 
एवं देवता ही नहीं वर देवों, श्रदेवों और भूबोक को स्त्रियाँ भी जितपर अपने प्राण: 
निछावर किया करती हैं। ऐप कृष्ण ने पृथ्वी तल पर अवतार लिया था । उनकीः 
समुद्धि और संपदा देखकर कुबेर को संकोच होता था, उनके झूप को देखकर श्रन॑ंग 
लज्जित होता था, उतका आनंदोपभोग देखकर इन्द्र ललचाया करता था । इन कृष्णा 
की वाणी मानों घुक्ति देने वाली तरंगिशी थी। इस प्रकार रसखान के कं्णा में 
सौंदर्य, कृपालुता, रक्षणशीलता और भक्तवत्सलता श्रादि के कितने ही महान गुण थे । 
वे साक्षात्‌ ब्रह्म के ही प्रतिरूप थे। उन्होंने कितने ही श्रात्तजनों का उद्धार किया था -: 
द्रौपदी, गशिका, गज, गीधघ, भ्रजामिल, अहिल्या श्रादि | ऐसे क्षष्णु को पाकर रस- 
खान अपने भविष्य के संबंध में निश्चिन्त और श्राश्वस्त थे, उनकी कृपालुता भौर रक्षण- 
शीलता पर उन्हें प्रा भरोसा था। ये कृष्ण अपने भक्तों के उद्धार के लिए, उनकी 
भावनाओ्रों के श्रादर के लिए पृथ्वी पर नाना रूपों में श्रवतार लिया करते थे । उनकी 
क्रीड़ाओं पर कौन नहीं मुग्ध होता था--- 
(क) नंदरानी के तनक पय पीबे काज, 
वीनि लोक ठाकुर स्रो ठुनकत ढाढ़ों है । 
(ख) काग के भाग कहा कहिये हरि हाथ सों ले गयो माखन रोटो । 

ईश्वर का यही मुग्ध करने वाला लौकिक श्राचरण उसके भक्तों का हृदय हर जिया 
करता है । 
रसखान निरछल चित्तवृत्ति के भक्त थे, उन्होंने कष्ण के प्रेम में पागल हो. 
ग्रपता सब कुछ उत्त पर विछावर कर दिया था। वे कृष्ण की छबि देखकर उनके 
झननन्‍्य उपासक हो गए थे, उन्होने बड़े श्रावेशोन्मेष के साथ उनके प्रति अश्रपनी उत्सगग 
पूर्ण भक्ति भावना निवेदित की है। वे कृष्ण की लकुटी और कमली पर तीनों लोकों 
का राज्य, श्राठों सिद्धियाँ, नवों निधियाँ तथा कोटि-कोटि कलबाौत के धाम निछावर 
करने को तैयार थे। उनकी एक ही अभिलाषा थी--क॒ष्ण संसर्ग और उन्हीं का 
सान्निध्य । इसके श्रतिरिक्त वे और कुछ व चाहते थे *- मानुष हों तो वही रसखानि' 
वाले छुंद में उन्होंने अपने अपने वाले जन्मों की भी शअ्रभिलाषा व्यक्तकर दी है । वे 
मोक्ष नहीं चाहते थे बल्कि उन कुंज कुटीरों को भाड़ने-बुहारने की सेवा करना चाहते 
थे जिनमें श्रीकृष्ण कभी गए हों, वै ब्रजरेखुका पर श्रंकित कष्णु के चरण-चिह्तों को 
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युरक्षित रखता चाहते थे--ऐसी निरीह और भोली आ्रारकाक्षाओं वाले भक्त थे रसखान । 
उनकी भक्त में दूसरा मुख्य भाव यह था कि हम चाहे कुछ भी हो जाये, कितनी ही 
ऊंची पदवी और कितनी ही विज्ञाल संपदा पा जाये किन्तु हमने यदि पीत पटवारे से 
प्रेम नहीं किया तो कुछ नहीं किया, इसके जिता हमारा जीवन निरर्थक है। भक्ति का 
यही अवन्ध भाव रसखान को महान भक्तों को श्रेणी में बिठा देता है | वे कहते हैं 
कि वहीं वाणी, कात, हाथ, पैर, प्राण श्रौर जीवन सच्चा है जो कृष्ण के गुणों के. 
गायन, श्रवण, उनके स्पश, श्रनुसरण और ध्यान के प्रति समपित है । 
भक्ति विषयक छंदों के ही संदर्भ में उन्होंने कुछ उपदेशपरक पंक्तियाँ भी 
लिखी हैं जिनमें यह कहा गया है कि हमारा जीवन संकल्य, नियम और संकल्प से" 
परिपूर्ण होना चाहिए, उसमें दुर्माव न होता चाहिए, उज्ज्वल सत्संग होना चाहिए -- 
जीवन यापन की यही सच्ची और पुनीत पद्धति है, यहों भक्ति है, यही श्रप॑ण है, यही 
पेवा है, यही त्याग है श्रौर सबसे बड़ी बाल यह है कि गोविन्द का विस्मरण कभी न: 
होना चाहिए--- 
मिल्िये सब सो दुरभाव बिना, रहिये सतसंत उजागर मैं। 
रसखानि गुविंद॒र्हि' थों भजिये, जिमि नागरि को चित गागर मैं |। 
जीवन का यही पवित्र यापन सच्ची ईइवर भक्ति है। भक्त श्रकर्मण्य का नाम जप 
नहीं है, वह नाम है सदाचार और सत्यपूर्ण जीवन का, निलिप्त और संयत श्राच रण 
का, सदृभाव और सत्संगयुकत आत्म विकास था। ऐसे ही कर्मी से संकुल जीवन के 
बीच सच्ची ईरवर भवित निहित समझती चाहिए सभी कर्मो' के बीच ईश्वर का 
ध्यान बना रहना चाहिए उसी प्रकार जैसे डोल खोंचती हुईं पर्तिहारित किधर भी 
भूलती रहे किन्तु पल भर के लिए भी डोल से उसका ध्यान इधर-उबर नहीं होता । 
साधना को अन्य पद्धतियों की श्रपेक्षा रसखान को भवित, सेवा और प्रेम का रुचिर 
पथ ही श्रथिक्त सुगम ओर प्रिय था। श्रत्यंत दुःसाध्य तथा कष्टपूर्ण साधनाएँ उनके: 
मनोनुकूल न थीं--- 
कहा रसखान सुख्संपति सुमार कहा, 
कहा तन जोगी है लगाए अंग छार को । 
कहा साधे पंचानल कहा सोए बीच जल 
कहा जीवि लाए राज सिंधु आर पाए को | 
जप बार-बुर तप सॉजस जयार-त्त, 
तीरथ हजार अरे बूकत छबार को । 
कौन्हों नहीं प्यार नहीं सेयो दरबार, 
चित चाह्ौ न निहारियों जो पे नंद के कुमार को ||; 


“१२ | | रीतियुगीन काव्य 
'श्ससात सुसलमान होकर भी क्षुष्ण के भ्रनन्‍्य भक्त और प्रेमां थे किल्तु उनकी यह 
'झ्नन्यता श्रन्य देवी देवताश्रों के प्रति सम्मान प्रकट करने में बाधक न थी । वे उदारा- 
दाय व्यक्ति ये तथा हिन्दू भक्तों के समाव उनके श्राचार-विचार हो गए थे, वेष्णुव 
धर्म और आदर्शों की उन्होंने श्रद्धापूवक महत्ता स्वीकार की थी। उनकी रचना से पता 
चलता है ऊ#ि वें भ्रन्य देवो-देवताग्रों को पर्यात सम्मान की दृष्टि से देखा करते थे । 
गंगा जी की महत्ता श्रोर गरिमा सूचक तथा शिवस्तुतिपरक एक दो छंद भी उनके 
काव्य में मिलते हैं । हरी और शंकर को एक ही रूप या मूर्ति में कल्वित कर रसलखान 
'से इन देवताओं में तात्विक झ्रभेद दिखलाया है । 


अलस 


प्रालम के काव्य की मुख्य भावना श्रृंगार ही है जिसे उन्होंने आलम केलि' 
मैं ध्रुक्तकों के अ्रन्तगत तथा माधवानल काम कन्दला' श्र “श्यामसनेही” में कथा के 
माध्यम से श्रभिव्यंजित किया है। आलम में काव्य के भावपक्ष का विस्तार रसखान, 
घनप्रानंद, ठाकुर श्रौर द्विजदेव की श्रपेक्षा अधिक ही है। बोधा को श्रपेक्षा भी । 
दूसरे उनके काव्य में एक शोर जहाँ रीतिमुक्त प्रेम प्रवाह में बहने की प्रवृत्ति लक्षित 
'होती है वहीं रीतिबद्धता भी सर चढ़ी बैठी नजर श्राती है । पहले हम उनके मुक्तक काव्य 
की भाव-भूमि का ही अवलोकेव करगे। 

भ्ालम कवि ने श्रपनी कविता में मुख्य रूप से नायक-तायिका-प्रेम का वर्णन 
किया है। र्ली पुरंण का पारस्परिक सम्मोहन जो सामान्यतया सभी रीति कवियों 
'का प्रधात वर्ष्य रहा है झालम का भी काव्य विषय बना है । नायक नायिका का यह 
भ्रम क्रभो गोपी कृष्ण श्रौर कभी राधा कष्ण का प्रेम हो गया है। कहने का तात्पये 
यह है कि कवि के मत में ब्रज शोर कालिदी का वातावरण घुमता रहा है, कृष्ण और 
गोपी की भावना काम करती रही है ॥ उनका वर्णाव करते समय कवि ने कृष्ण गोपी 
राधिका झ्रादि का वाम सामान्यतय। नहीं लिया है यदि लिया है तो: बहुत कम स्थानों 
'प्र ही लिया है। इस प्रकार से ब्रज के प्रेम-मंडित वातावरण की कल्पना के बीच 
कवि ले नायक-वायिका का पारस्परिक प्रेम वर्णित किया है । 


लायिका का रझुप-सौन्दये 

इस प्रेम और शूंगार के आवाःर हैं वायक-माप्मिका और उतका रूप-सौन्‍्दर्य । 
आलम कवि को दृष्टि नाथिकरा के सौन्दर्य पर ही विशेष रूप्र से निबद्ध रही है, उसका 
घरणान उन्होंने विशेष विस्तार और मनोयोग से किया है और यह उचित भी है क्योंकि 
जिसके अवलम्ज से श्ू गार का उद्रेक होता है यदि उसी के स्वरूप की सम्मोहक प्रतिष्ठा 
ले हो सकी तो रस निष्पत्चि किस प्रकार सम्मव है ? 
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नायिका के सौन्दर्य का वर्णन भ्रालम ने तीन रूपों में किया है एक तो भालंबन 
रूप में जिसमें साक्षात्‌ उसी का वर्णाव किया गया है दूसरे दूती के माध्यम से जिसमें 
नायक के समक्ष दूतियाँ तायिका के सौन्दर्य सौकुमार्य श्रादि का कथन करती हैं तीसरे 
नाथक को ही नायिका पर रीफा हुआ दिखलाकर । 
शूंगार के आलंबत रूप में वर्णित चायिका का वर्शान श्रलंकृत शेली में विशेष 
किया गया है जिसमें उपमा, प्रतिपाद अलंकारों के सहारे उसका रूपोत्कर्ष व्यंजित 
हुआ है | नायिका के अंग-अ्ंग पर कवि की दृष्टि गई है तथा उनके सोन्‍्दर्य पर कभी 
कोई उपमा निछावर की गई है श्रौर कभी कोई उपमा तिरस्कृत । वायिका के बोल 
की मिठास, श्रंग क्री कांति, मुख का सौन्दर्य, कटि की क्षीणता, वेणी, छूटी हुई श्रलकें, 
हँसना, झूठता, अंग-अंग से छवि का छलकना, श्रंग-अभ्रंग के आश्वषण, दाँत, नाक, भ्राँख 
सभी पर कवि की दृष्टि दोड़ी है श्रौर इन्हीं के श्रलंकृत उल्लेखों से ही नायिका के रूप 
की सत्ता आलम की कविता में प्रतिष्ठित हुईं हैं-- 
(क) हारा से दुखन मुख बीरा नासा कीर चार 
सोने से शरतिर रचि चली चीर धास को | 
(ख) आलम कहे हो बड़े बार हैं सेवार भर, 
तेरी तरुमाई सु जराइ सी जगति है। 
मोतिन को हार हिये हौस ते पहीरे नहीं, 
पोत ही के छुरा अपछरा सी लगति है। 
ऐसे बर्णुनों में परंपरागत विजियों को अपनाकर आलम चले हैं जहाँ चमत्कार ही 
प्रधाव है, रूप चित्रण वहीं फिर भी रूप का उल्कर्ष तो व्यक्त हुआ ही है। सौन्दर्य 
चित्रण करते हुए जहाँ कहीं भावकता श्रथवा सच्ची सहानुभूति आ मिली है वहाँ 
कविता भी बिखर उठी है भोर रूपसति का रूप भी - 
चितवत औरे लागे बोले और जोति जागे, 
हँसे कछू औरे रूसे औरई निकाई है। 
अंग अंग सोहनी मोहन मन मोहिबे को, 
एन-मेनी मानों मैन सोहनी बनाई है। 
आलस? कहे हो रूप आगरो समातु नाहीं, 
छुब छुलकति इंहाँ कौन की समाई हे । 
भूषन को भ्मक है किसोरी बेस गोरी बाल, 
तेरे तन प्यारी कोडि भूषन गोराई है ।॥ 
यहाँ वह सौन्दर्य नायिका में प्रतिष्ठित किया गया है जो प्रतिक्षण परिवर्तित होता 
हुआ नव्य से नव्यतर होता चला जाता है। यदो वास्तविक | सोन्दर्य का भारतीय 
आानदंड भी है | तायिका ऐसी रमणीय श्रोर मनोमुस्धकारिणी है कि उसके एक-एक 
हे 


43 [ रीतिय्रुगीन काव्य 


क्रिया-कलाप से प्रभा के नए-नए द्वार से खुलते जाते हैं। उसका भत्येक आचरण 
नवीन कांति और शोभा का सृजन करता चलता है । ऐसी रूप की राशि भला किसी 
का मन कैसे न मुग्ध कर लेगी ! उसे तो मदन ने अश्रपने विशेष मनोयोग से विसुद्ट 
किया है | उसके श्रंगों से तो छवि छलकी पड़ रही है । उसके श्रंगों की वर्णाच्छटा तो 
करोड़ों आभूषणों के समान है । 
नायिका के स्वाभाविक सौन्दर्य का वर्णन करते हुए आलम ने एक स्थान पर 
लिखा है कि तेरे श्रंग-भंग से तो ऐसी-ऐसी नवीन कांति फूट रही है कि जान पड़ता है 
जैसे तूने क्रिसी रूप और सौन्दर्य के मुल्क को ही लूट लिया हो । तू भला जुही की 
माला के समान लज्जावनत क्यों हो रही है ” त तो अपने सौन्दर्य के कारण श्रीकृष्ण 
के हृदय में चुभ गई है | घने श्यामल केशों के बीच अपने तारुण्य के साथ त्‌ तो जड़ाऊ 
गहने के समान दमक रही है । त श्रपने हृदय की प्रेम भरी उमंग के कारण मोती की 
हलकी सी माला का भी निषेध किये हुए है और काँच की गुरियों को छोटी- 
छोटी सी माला पहन कर भी अप्सरा सी प्रतीव हो रही है। नायिका के रूप सौन्दर्य 
का यह चित्रण श्रत्यंत प्रभावशाली है । स्वाभाविक सोन्दर्य का ही वर्णन करते हुए 
एक अन्य स्थान पर श्रालम ने लिखा है कि तेरे कनक से वर्ण वाले गात में हीरे की 
सी उज्वल श्राभा है। तेरे लिए ख्ूगार के सारे प्रसाधन तो व्यर्थ हैं, तू तो अपना 
शुंगर स्वयं है। स्वरशाकार विधाता ने स्वयं तुके अनुपम शोभा प्रदान कर जड़ाऊ, 
गहने-सा कान्तिपूर्ण बना दिया है--- 
ऐसे रूप देस की लुनाई लुटि लईं है सु 
नई नई छुबि अंग-अंग उम्गति है। 
मोतिन को हार हिये हौंस ते पहीरैे नहीं, 
पोत ही के छुरा अपछुरा सी लगति है।। 
कहीं-कहीं आलम ने नायिका के सौन्दर्य पर मुग्ध हो उसे कामकेलि' के सर्वथा उपयुक्त 
बतलाया है और शरीर के समस्त संतापों को हर लेने बाला कहा है। ऐसी अ्रभि- 
व्यक्तियों में आलम भावना की दृष्टि से बोधा के समीप था गए हैं-- 
(क) सौरभ सकेलि मेलि केलि ही की बेलि कीन्ही, 
सीसा को सहेली सु अफ्ली करतार की। 
(ख) तपति हरति कवि आलम! परस सीरो, 
अति हो रसिक रोति जाने सस चार की | 
सप्ति हूं को रसु सानि सोने को सखझूप बैक, 
अति ही सरस सी संवारी धनसार की ।| 
नायिका के सौन्‍्दर्य-सौकुमार्य आदि का जो अ्भिव्यंजन कवि ने दृतिकाशों के मुख से 
कराया है उससे भी कवि की ही सौन्दर्य हृष्टि और सौंदर्यानुभूति लक्षित होती है | 
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प्रयोजत भी वायिका का सौंदर्याकन ही होता है, दृतिका मध्यस्थ मात्र रहती है। 
इस प्रकार से नायक में तायिका के प्रति रुचि उपजाने श्रथवा अनुराग जगाने का जो 
श्रायोजन किया गया है उसका कारण परम्परा पालन के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं । 
इससे आलम की काव्यशक्ति कुठित ही हुई है तथा अनपेक्षित पिप्टपेषण ही हुम्ना है 
जिससे स्वतंत्र-कवित्व-शक्ति के छास का भी पता चलता है और साथ ही साथ कामु- 
कता की दुगगन्धि भी फूटी है उदाहरण के लिए एक ही छांद पर्याप्त होग।--- 

काम रस मसाते रे कंतलि कीन्ही कान्‍्ह, 


फूलाध की मालिका हू मींडि सरझाई है ! 
आलस? सुकथि यहि और सी न जानो बलि 

ऐसी नारि सुकुमारो कहीं कोने पाई है 
कमल को पात ले ले हाथ याको गाव छूज, 

हाथ ज्वाये मैज्ी होय गात की निकाई है । 
अंचर दे मुख सममख तासों बात कीजे 


नातर उसाँस लाग मकुर की हाई है।। 
भ्रंतिम दो चरणों में सौकुमार्य की जो पवित्र भावना--अ्रतिश्योक्तिमूलक 


वरशणशनदशैली में ही सही--जाग्रत होती वह पहले दो चरणों के कारण नितानन्‍्त मैली 
हो गई है । दृतिकाओों द्वारा वरणित नायिका का सौंदर्य प्रचुर परिमाण में उपलब्ध है । 
वे तरह-तरह से नायिक्रा के सौंदर्य का बखान करती हैं । इस पद्धति से भी आलम 
की ही रूप कल्पना व्यक्त हुई है । आलम के दिल और दिमाग में नायिका के सौंदर्य 
झौर रूप की जो भी कल्पना या भावना रही होगी वही दूतियों के माध्यम से भी 
अंकित हुई है । नायिका के स्वरूप चित्रण में दृतियों ने उसकी अंगकांति या बर्णुच्छटा: 
पर श्रधिक जोर दिया है उनकी उज्ज्वलता और गोरेपन को लेकर अनेक मनोहर कथन 
किये हैं--नायिका के अंगों में नई ज्योति है, अनंग-अंगना के समाच अ्रनिद्य सुन्दर" 
सवेत साड़ी में गौरवर्णी उज्ज्वलता को भी उज्ज्वल कर रही हैं तथा मौक्तिक दाम 
धारण करके तो वह विकसित चद्धप्रमा-सी प्रतीत होती है। उसके देह की गठन, 
वेश भूषा, श्राभा भ्रादि को देखकर तो लगता है मानो क्षीर सागर को मथकर के 
चद्मा निकाल लिया गया हो । रात्रि में जब वह किसी कज में प्रवेश करती है 
तब उजेला आप से आप पसरता चलता है। उसकी अ्रंगों की जगमगाहुट तो रब 
रश्मियों के संभार से और भो अनुरंजक हो उठती है। चद्धमा उसमें है, बिजली 
की दमक उसमें है | इस प्रकार आलम की प्रेमपुनीत गोपिकाओं में शारीरिक कांति 
अ्छोर कही गई है । उसके अंग-अ्रंग में सूप शौर चन्रमा की कान्ति है। शझ्ाभा तो 
उससे फूटी पड़ रही है । उसके एक श्रंग में, एक-एक रोम में यौवन और ज्योति 
पुंजीभृत है । जिस घर में ऐसी नायिकाएं पहुँच जायें उसमें देहरी-दरवाजे तक दीपक 
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की क्या श्रावश्यकवा -'पून्‍्यों एप्ी आनि घर पेठिडें घरी में बांल, देहरी 
दुबार लग दापकु न चाहिही ।' इस संदर्भ की कुछ ही पक्तियाँ लीजिये-- 
(क,/ ऊनरई को उज्यारी गोर॑ वन संद सारी, 
मोतिन दी जोत सा जुन्देया साणो बाढ़ी है । 
देह थी बनक वाके चीर से चमक छाई, 
छीर निधि माथे कियों चांद चार कादी है।। 
(ख) जामिना में जात सब कुंज में उद्यारी होति, 
दुसिनी कहोगे कहे कासिनी ने सानिहों। 
जिन नायिकाओ्ं की ऐसी अपूर्व शोभा और श्री का बखान दूतियों ने किया है. उनका 
कोई प्रयोजन न हो ऐसी बात नहीं है । उनका प्रयोजन अनेक छुंदों में कहा गया है--- 
जरा चल कर उनकी द्व॒ति देखों तो सही, मैं तो रीक ही छुकी हूँ जरा तुम भी तो 
देखो, ऐसी युवती को पाकर जीवन को धन्य समझो, उसे देखने से ही तुम्हारा मन 
मानेगा आदि । इस ग्रकार के कथनों से भी शौर काति के वर्णाव में वासना की मलि- 
नता प्रवेश कर गईं है जा परंपरागत चित्रण पद्धति के श्रनुसरण का स्वाभाविक 
परिणाम है। वसे वायिका की तन कांति और वर्शुज्ज्वल्ञता का वर्णान शअ्रत्यंतत 
उत्कृष्ट है इपमें संदेह नहीं । 
तायिका के श्रंग सौन्दर्य का वर्णन करते हुए आलम ने एक-एक श्रंग-का पृथक- 
पृथक वर्णात नहीं किया है वरन एक समूचा चित्र उपस्थित करने के लिए कवि के 
दृष्टि पथ में नायिका के जितने अंग श्रा गए हैं उन्हीं भर का वर्णन हुआ है जैसे -- 
(क) डरज उतंग मादों उभगों अनंग आवे, 
कसि बैठी आँगी उर गादी जरीबंद की। 
सुभर नितंब जंघ रंसा के से खंभ चलि, 
संद्‌ मंद आये गति मद के गयंद की।। 
(ख) झाठों अंग निपट सुठानि बानि ठाति ठई 
गाँठे से कठोर कुच जोबन की ठेंठी है। 
गुग की गंभीर अधि सारिये जघन जुग, 
थोरे ही दिनन ग्येत रूप रंग जेठी है।। 
यहाँ नायिका के उमंग और काम मद भरे सुगठित श्रंगों का वर्णन मिलता है। गठीले 
अंगों के सौंदर्य चित्रण के साथ-साथ उनके श्रभाव की शोर भी जब तब संकेत कर 
दिया है कि यह नायिका अपने अ्रंगों के सौंदर्य की भार से मन को मरोड़ या उमेठ 
डालेगी श्रथवा यह विधिकृत यौवन की मतवाली अवश्य ही क्रिसी न किसी मनुष्य के 
प्राण ले लेगी | कवि के ऐसे अप्रत्यक्ष कथनों की यदि तायिका के रूप और श्र॑ग सौंदर्य 
की कल्पना से जनित उसके द्ृंदय की निजी प्रतिक्रिया मान ली जाय तो कोई श्रनौ- 
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चित्य नहीं । श्रालम ने श्रधिकतर वर्णन तो श्रकंठ चित्त से ही किये हैं । श्रति श्रश्लील 
प्रसंगों में यह हिचक श्रवश्य मिलेगी जो स्वाभाविक है और अनुचित भी नहीं । श्रंग 
वर्णन करते हुए कहीं-कहीं एक या दो अंगों के संक्षिप्त उल्लेख या वर्णन से भी--एक 
छवि सामने श्रा गई है यथा -- 
(क) देह में बनक सी है लोक हु समझ सी हे, 
नुपुर झमक सी है भह्मद्याथ बढ़ी है! 
(ख) भारी रो लागतु हियो ज्यों हो उर ऊच्ने धो, 
डगनि भरःत कटे टहूटेबे डरावि हे | 
अंग वर्णन के साथ कहीं चलने, तिरले देखने और मुस्कराने आदि का वर्णन 
बह आंधिक सौंदयं-शोभा के वर्णन को पूर्णता प्रदान करने के उद्देइप से हुप्रा है । 
सहज शोभा के साथ किये जाने वाले कृत्रिम शोमा विधान संयुक्त स्वरूप 
चित्रण की श्रव कुछ बानगी लीजिये--- 
(क) चन्दु की मरिचि भरि साँचे ढारी सांचि रस, 
कंचन जड़ित जनु रतम दी पाँति छे। 
भूषण की आभा अंग सोभा के सुभाइ मिलि, 
चाहे चकचोंघे चितु रक्षि थी सी कांति # । 
(ख) गोरे गात गहमों जराउ को ऊगमगव, 
ऐसी कबि आलम! हे जोबन सुमालसी । 
दीपधि नवीन नग पॉँवि पट झहाने मानों, 
कंचन के खंभ में दिपति दीप माल सी || 
वायिका की शोभा श्रौर सुन्दरता कुछ भ्रतिरिक्त शद्भार से ही श्रत्यंव चमत्कृत रूप 
में प्रत्यक्ष होती है । वायिका के स्वरूप का निर्माण चन्द्रमा की मरीचखियों से किया 
गया है, उसके श्राभरण उसकी शोभा-समृद्धि में योग देते हैं, जिन वच्थाभरणों से वह 
अझलक्षत है जरा उस पर भी दृष्टिपात कीजिये । चह छविशालिनी श्रपनी भ्रटा से उतर 
क्या गई जेसे चाँद ही डूब गया हो-- 
(क) फकूसू भी पहिरि हिये कुसुम के हार गंथे, 
केंसरि कुसुम छखि लागे दग दूठरी | 
अछ ते आछी आधे चच्छु छुबि छोरनि को 
आाछी-अछीकाछी आँगी उत्ज अछूप री । 
(ख) पहिरे कु » सारो सादी सेत आँरशी आँग, 
छाथों छुबि चाहि फेणि छाँह ही चढति है। 
चूड़ा पादू फेरि करि बेसरि सुधारि घारि,« 
कंकनः करति फिरे सन उर्ग्गलि है।। 
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पट परिधात और शआ्राभरणु नायिका को शोभा के बाह्य उपकरण हैं, उतका महत्व 
नाथिका के सौंदर्य चित्रण में कम कैसे किया जा सकता है ! 
कुछ छुंदों में नायिका का वर्णन झ्ालम ने श्रलंकृत पद्धति पर किया है । कभी 
“उल्लेख' का प्रयोग करते हुए वह कहता है कि नायिका चकोरों के लिए चन्द्रमा है, 
भश्रमरों के लिए कमल की माला है तथा सुगों के लिए नाद सौंदय॑ से परिपूर्ण है और 
कहीं पर रूपकांतिशयोक्ति के सहारे इस प्रकार के बंधान बाँवता है--चंपा सिंह 
सारस, करिमनि को किला, कर्दालि, बीज, विंबलीने सब ही को मन बंधु है। 
श्रलंकृत शैली में किये गए सौंदर्य वर्णान में स्वरूप साक्षात्कार तो नहीं होता किन्तु 
बशित वस्तु के सौंदर्य को काल्पनिक उत्कर्ष श्रवश्य ग्राप्त हों जाता है साथ ही साथ 
कलात्मक चमत्कार की विशेष सृष्टि हो जाती है | इस पद्धति पर नेत्नों के वर्णान से 
सम्बन्धित श्रालम का एक छुन्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है । नायिका के नेत्रों में ही 
समुद्र मंथन से निकले चौदह रत्नों की कल्पना की है जिस पर श्रलंकार प्रेम काव्या- 
लोचक लाला भगवानदीन मुग्ध हो कह उठे हैं कि 'यह कमाल इसी कवि ने दिखलाया 
है ।? वह छुनन्‍्द इस प्रकार है-- 
सेत संख बिधु जोति अंजन जहर स्जि, 
बक्र धनु अरुन सुममान सँग लाए हैं। 
प्रश्न सुरा रूधे धेनु सुन्दर समान रंभा, 
आलम! चपएल हम काम के सधाए हैं । 
प्रीति मधु पूचरी कलप लच्छी पूरन, 
घनंतरि सुद्ष्टि गज गति पल्चठाए हैं। 
: काह्टे को समुद्र मथि देवतान श्रम कौनो, 
चोदह रतन तिय नेननि में पाए हैं ।!| 
समग्र रूप से आलम के रूप-सौन्‍्दर्य-वर्णान पर हृष्टिपात करते हुए कहना 
पड़ेगा कि झालम कवि ने सौंदर्य-चित्रण के क्षेत्र में भले ही किसी श्रभिनव पद्धति का 
श्री गणेश न किया हो प्रन्तु उनमें सोंदर्य को देखने-परखने और उस पर रीभने की 
सच्ची शक्ति प्राप्त थी श्र इसी के कारणु उनका रूप सौन्दर्य वर्णन बहुविध है। 
रूप के प्रभाव भौर उसके श्राकर्षण, उसकी रमणीयता और अनुठेपन का जिन नाना 
रूपों में उन्होंने वर्णत किया है वह उन्हें श्रंष्ठ कवियों की कोटि में बिठाने में सहायक 
हुआ है । रूप के अलकृत शोर श्रनलंकृत तथा सामूहिक चित्रण में उन्होंने विशेष 
सिद्धहस्तता दिखाई है | 
प्रेम-चित्रण 
ऊपर श्रालम द्वारा अंकित उस रूप और सौन्दर्य की कुछ चर्चा हुई जिस पर 
प्रेम अथवा रति आश्चित हुआ करती है; भ्रब उस प्रेम-भावना का स्वरूप देखिये जिसे 
रसिकवर झालम ने बैड़े मनोयोगपूर्वक श्रंकित किया है । 
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सयोग शुद्भार के पंतर्गत जो प्रणय के चित्र तथा प्रेम की जो भावनाएं 
प्राप्त हैं उनके दो वर्ग पृथक-पृथक किये जा सकते हैं | एक तो इस प्रकार का श्रेम 
चित्रण जा सर्वेथा स्वतंत्र, नि३4ज, सहज श्रौर स्वाभाविक कहां जा सकता हैं, दूंसरा 
परंपरा समर्थित रीतिबद्ध शैली का प्रेम चित्रण जिसके अतर्गत खंडिताश्रों, मानितियों, 
अ्भिसारिकाश्रों श्रादि के शास्ख्रोक्त चित्र तो हैं हो, उत्ताव खूंगार के भी अनेक चित्र 
था गए हैं | 

सहज और स्वच्छन्द शैली के प्रेम चित्रण में ब्रज भूमि का पावन वातावरण 
संसृष्ट हुआ है-यमुना, निकंज् श्रौर ब्रज बीथियों की चर्चा श्राई है, मन को मोह लेचे 
वात प्रेम के कथन हैं, एक दूसरे के प्रति कहासुनी श्रौर उलाहने हैं, गाँव घाट को 
बातें हैं, रूप का श्राकर्षण, है | कोई रूप प्र रीक रही गोपिका तो कोई रुग पर 
कोई चितवन पर लट॒टटू है तो कोई बिहँसन पर, कोई उनके वेणुवादन पर विश्रुग्थ है 
तो कोई उनकी मोहिनी पर । तात्पर्य यह है कि कृष्ण के पास मोहने वाले उपकरणों 
की कमी नहीं भ्रोर उधर मुग्ध होने वालों का भी कोई श्रभाव नहीं । कृष्ण की श्रचगरी 
ओर शरारतों ने किसे तंग नहीं कर रवब्वा है परन्तु मुग्ध वे भी हैं। उनके उपालंभ 
झ्रोर रोष-कथन परिवर्तित रूप में प्रेम कथन ही हैं। कभी कंकड़ी मार कर कृष्ण 
खिसक गए, गोपिका की श्रांख बाल-बाल बच गई, कभी किसी गोरस बेचती हुई 
गोविका का रास्ता रोक लिया, ऋष्ण की शरारतों के यही सब दंग हैं। इन समस्त 
वर्णनों में एक भोलापत है, एक सरल स्वच्छन्दता हैं जिससे आलम की रचना में 
भावगत उत्कर्ष भ्रा गया है । 

कृष्ण कम उम्र में ही एक अधिक वय वाली किल्‍्तु परिपूर्ण योवना गोपिका 
से कुछ अपने हुदय की प्रेम पीड़ा कह चलते हूँ । बह उम्र में बड़ी थी श्ौर अनुभव में 
भी इसलिए एक मीठी सी फटकार सुनाती हुई बढ़ चलती है-- 

भारी बैस राचा जिलि भुरथे हो साँची नहीं, 
काँची शीति जानो जहाँ कहूँ नेना ल्ागे हैं 
अजों मसि भींजी नहों ऐसी मन बसी बातें, 
बोली ठोली हॉाँसी के कन्हाईं दिन आगे हैं ।। 

बढ़ी हुई आ्रायु में उठने वाली इस प्रकार की प्रतिक्रिया और कष्ण की रस लोभ भरी 
दधरारतों के लिए दी जाने वाली यह मधुर फटकर शाश्वत है झर उसकी यह शाश्व- 
तता हो हमारे मनस्तल को स्पर्श करने वाली है | कृष्ण एक गोपिका पर श्रासक्त हैं, 
बह गोपिका भी उत पर कम अासक्त नहीं । अ्रंतर इतता ही है कि क्ृष्णु लोक का 
भय छोड़े हुए हैं श्रोर गोपिका लिये हुए । वह कृष्ण को समभझातोी है--मैं जानती हूँ 
कि तुम्हारा मत तुम्हारे हाथ अत्र नहीं रहा, तुम निडर होकर मेरे पास खड़े रहते हो या 
प्रगल-वगल बैठकर उसास लेते रहते हो या ग्राँस गिराते हो ।* प्रेम के पंथ में तो दु:ख 
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के कांटे रहते ही हैं, उसे पार कर लेने पर हम दोनों का मिलन होना ही है पर श्रभी 
एक बात का जरा ध्यान रबखा करो । मेरे पास ज़रा कम फटका करो वयोंकि यदि 
कोई देख लेगा तो लोग हमारे पीछे पड़ जायंगे--आँखिन के आगे तुम छागेई 
रहत नित, पाछें जिन लागी कोझ लोग लागू होयगो |? यहाँ पर गोपिका के 
मन में छिपा हुआ लोकापवाद का भय नितांत स्वाभाविक है। एक चित्र है जिसमें 
एक गोपिका झुंगार करके अपने घर से दीपक लेकर नंदभवन में दीपक जलाने श्राती 
है। ज्योत्ति से ज्योति जुड़े इसके पहले ही उन्नकी आंखें कृष्ण की श्राँखों से जा जुड़ीं । 
उस मतिमारी और शग्रात्म विस्मृुत्त मोपिका ने बाती की जगह श्रपनी उँगली ही जला 
ली | सब कुछ पा लेने पर सब कुछ भूल जाने का यह कैसा प्रेम भरा चित्र है-- 
जोति सत्र जुरति जोति आगे भेना जुरे जाइ, 
चातुरी अचेत भई खितथों कनन्‍हाईं है। 
बाती रही हाठी रसमाती छबि छाती परि 
पॉगुरी भई # क्षति आंगुरी लगाई है ।। 
इसी प्रकार एक अन्य गोपिका है जिसकी अ्रभी-अभी श्री कृष्ण से प्रीति जुड़ी है । वह 
उसे पूणात: गुप्त रखना चाहती है पर उसकी सहेलियाँ उसे गुप्त नहीं ही रहने देतीं | जब 
उसे अपने हृदय से लगाकर पूरी झात्मीयता जनाती हुई उसकी धाय ने पूछा कि क्‍या 
तुफे प्रेम हुमा है तो भी उसने जाहिर न होने दिया, बहु प्रेम के उन बेश कीमतीं 
भ्रांसुओं को ही पी गई--- 
पूछे तिहि अँठुवा कहे हो ? कहे कैसे आँसू, 
पलके पसारी दुई पुतरीनु पी गई । 
वह अपने प्रम के प्रति कितनी सच्ची थी ! प्रेम तो दो के बीच का व्यापार है, उसमें 
तीसरे की गँजाइदश कहाँ ? 
प्रम में फंसने का मामिक प्रभाव देखिये । गोपिका जब से कृष्ण से अभ्रचानक 
भेंट करके भ्राई है उसकी छाती काँपती रहती है, वह खरिक में दध दृहने गई, वहाँ 
से भी दोहनी फेक कर प्रकंपित शरीर लिए चली आई । उसके प्रेम से कॉँपते हुए मन 
धोर शरीर का चित्र एक ही पंक्ति में मृर्त हो उठा है--'घाराल वराइल सी मानों 
करसाइल सी, बार-वार बाइल सी घूमति घरिक ते !? प्रेम में फँसने और रूप 
पर रीमने की कथा ही कुछ विचित्र हुआ करती है, वह विचित्रता श्रालभ की प्रोम- 
वरना में भी अपना अनूठापन लिये हुए श्रवतरित हुई है। जो गोपिका गागर लेकर 
जल भरने जाती है वह गागर तो छोड़ आती है पर कष्ण के रूप रस 'से अपने वैनों 
की गागर ज़छूर भर लाती है --रूप रस प्यासी सई कारद तन डोठि दह बडे, 
गार्गार सरल गई नना भार लाई है । ये गोपियाँ रीफकती और आासक्त होती हैं 
कृष्ण के रूप पर, अंग*प्रत्यंग पर, झाचरण और उनके क्रिया ध्यापारों पर यहाँ तक 
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कि हँसने, बोलने, देखने और सुस्वाराने पर । कष्ण की मोहक शक्ति, उनका वेशुवादन 
रासलोला श्रौर शरारतों से भरी अन्यान्य क्रीड़ाएँ ही गोपियों के आकर्षण की अवलक 
हैं। एक गोपिका का मन तो खड़े ही खड़े बिक्र जाता है--कष्ण आते हैं तथा जात- 
जाते एक बार मूँह मोड़ कर उसे देख जाते हैं। बस इतने में ही तो उन्चके रूप का वि: 
उसे चढ़ जाता है, उसके जीव या प्राण को जैसे वे खुरच कर ले जाते हैं-नेफू मु 
मोरि के करोरि जिय लें गयी ।” इस उद्दाम श्राकर्षणु का मूल कारण था कृष्ण 
की अ्रपार रूपराशि । कण्ण का ग्रस्नीम रूप सौंदर्य गोकुल की कुलीन से कुलीच कन्या 
के लिए और सती से सती कुलबधू के लिए एक खुली चुनौती था । कृष्ण की मुरली की 
एक ठेर उन्हें 'ग्रार्यपथ' से विचलित करने को काफी थी, उन्हें कुल गली छोड़ने को द 
बाध्य करने के लिए पर्याप्त थी । यह बात औरों की ता बात ही क्या स्वयं गोपियाँ 
स्वीकार करती थीं | उनका तो कहना था कि हमारा सारा सयानपत था अभिमान 
तभी तक ठहर सकता है जब तक हम कृष्ण की गली में नहीं जातीं-- 
तब ली सयानु अम्मालु कि आलम! हो, 
जौ लो आली नेकु खारि कानन्‍ड की नहीं गई । 
बाप तें न आयो जात कीजतु राही को भायों, 

वा तनु चितेय मेकु जनु वाही को मई ॥| 
ये गोपिकाएँ आपस में कृष्ण को शरारतों की चर्चा करती हैं और कभी तत्वरिणाम- 
स्वरूप होने बाली अपनी मनोंदशा का । वे कहती हैं कि वह नम्बरी शरारती हैं 
इसमें संदेह ही क्या ? पास चला गाता है और घबका दे देता है ऊपर से हमी से 
लेगराई (ढिठाई) करता है | हमारा कहना लेश मात्र भी नहीं मानता, बस ग्रपनी ही 
क्रता है और विशेष बात यहु है कि डरता किसी को भी नहीं। अपने शरोर को 
तृत्य की घुद्रा में चपल करता हुआ समीप श्रा जाता है, मना करने पर भी दूर नहीं' 
होता । सहसा मटकी छीन कर फोड़ देता है और वस्त्र खींचने लगता है। बडे मेरी 
बिखरकर अ्स्त-व्यस्त हो जाती हैं और वरस्र भी । बस मेरी भुजा पकड़कर आँखों में 
प्राँखें टिका देता है तथा एक क्षण इसी ग्रकार देखते रहकर सटक चलता है। बस 
उसकी इतनी सी शरारतों में मैं मी भूल भटक जाती हूँ । परन्तु कृष्ण की इन शरारतों: 
से गोपियों की झ्रासक्ति कम होने वाली न थी, उनकी खीक में भी उनकी रीक अंतर्दित 
है और देखिये इस रीक को कि जिसके बस हुई गोपिका घर देखे बन देखे घरी 
घरी ज्ञाइ देखे, दे खिवों करतु मनु ना देशि ना अधघानों है | गोपिका की श्रासक्ति 
ऐसी ही है कि उसका जी ही नहीं भ्रधाता । इस श्रतृप्ति में ही उसके झ्राकर्षण प्रेम और 
रीम का वास्तविक सौंदर्य निहित है । जब दोष ही अ्ंमाधिक्य के कारण गुण प्रतीत 
होने लगे तब समझ लेना चाहिये कि रीक अपनी चरम सीमा को पहुँच गई है । 
रीझ अथवा प्रेम का पंथ कुछ ऐसा ही माना गया है जहाँ इस प्रकार का कुछ निराला- 
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पन हुआ ही करता है | प्रिय के दुर्गणों पर प्रेमी ध्यान ही नहीं देता | चकोर चद्धमा 
को ही दखा करता है उसे चन्द्रमा के मधुर शीतल प्रकाश के समक्ष सूर्य का इतना 
तीब्र प्रकाश फीका जान पड़ता है । मँँवरा भी फूल के लोभ में बेल के काँटों की परवाह 
नहीं करता | आलम को एक रिकवार गोपिका भी इसी प्रकार कृष्ण की श्यामता 
में उज्ज्वलता के दर्शन करती है, उसे कृष्ण को काला कहने में गंवारपन-सा 
लगता है | 
कारो कान्ह कहत गंबवारा ऐसी लागवि है, 
मोहि बाकी श्यामताई लागति डज्यारी हे । 
सम की पटक तटद्दों रूप को विचार कहा, 
रीकिबे को पेंडी तहाँ बूस्ति वछू न्यारी है।। 
प्रीति का यहाँ कैसा सच्चा श्रौर ऊँचा स्वरूप निखरा है| 
कृष्णु की चितवन कभी गोपियों के हृदय को बेघती है कभी उनकी बंशी के 
'ह्वर उन्हें सर्वस्वार्पणाः के लिए विवश कर देते हैं। कृष्ण की एक चितवन प्रेम मूर्ति 
गोपिकाश्रों के सर्वस्व हरण के लिए पर्याप्त है, इतने में ही उनकी कौन-सी गति नहीं 
हो जाती ? वे पूरी तरह उनके आरधीन हो जाती हैं, उनके हृत्स्पंदन की गति महा- 
तीब्र हो जाती है और उनकी धमनियों का भी धीरज खो जाता है। बहुत कुछ ऐसी 
ही दशा का कारण कृष्ण की बाँसुरी भी हो जाया करती है। गोपियों को मोहने के 
लिए मुरली कृष्ण का एक बहुत बड़ा श्रक्ौ थी । कभी फिसी को नजदीक से दृष्टि 
डालकर देख लिया फिर दूर जाकर वंशी के स्वर लहराने लगे | बस इतने में ही 


गोपियों के मन-प्रराण ऊब-डब होने लगते थे। किसी की सुध-बुध भूल जाती थी तो 
किसी के प्राण कृष्ण में श्टक रहते थे । कृष्ण प्रायः बाँसुरी बन में बजाया करते थे 


या वन से लौठते हुए या फिर किसी का ध्यान अपनी शोर आकर्षित करना हुझा तो 
गलियों से गुजरते हुए घर के ऋरोखों के श्रास-पास । यह सब साभिप्राय हुआ करता 
था । गोपियाँ भी सब काम-धाम छोड़ एक छण मरोखे पर भा खड़ी होती थीं या न 
'कुछ तो कार्य स्थगित कर दो छण जहाँ की तहाँ मुग्ध हो लेती थीं । उनके प्रेम की सूखी 
हुई सरिता में बाढ़ भ्रा जाया करती थी" । 

गोरस याचत और दान का प्रसंग भी प्रणाय भावना का अदट्ृद माधुय लिए 
हुए है । दान माँगने की बात है। कृष्ण रास्ता रोक कर श्रड़ पड़े हैं कि हम तो दूध 
दही का दात गोरक्च' लेकर ही छोड़ंगे। गोपियाँ गोरस' (इच्द्रियों का रस) न समभती 
हों सो बात नहीं | वे भी समझ बुक कर उत्तर देती हैं--हे कृष्ण ! हमें रास्ता दे दो 
हम जाये, बसेरा हमारा दूर है और फिर हम युवतियाँ हैं, हमें तो वहाँ समय पर 
पहुँचना ही है (अर्थात शाम होने से पहले) । लो दही पी लो और हमें चली जाने दो 
'व्यथं मत छेड़ो । तुम जो रस सोचते हो हमें नहीं मालूम, हम सब आखिर तो ग॑वार 
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गूजरी ही ठहरीं । तुम जैसे श्रच्छे छबीले छेल हो वैसी ही श्रच्छी झौर छुबीली बालाएं 
प्रमी पीछे और भी श्रा रही हैं, उन पर रीको, वे तुम पर रीमेंगी । स्वयं मुक्ति पाने 
के लिए यह गोपी कैसा सहज सुन्दर और स्वाभाविक बहाना कर रही है ओर कृष्ण 
को बहका रही है | इसी से मिलते-जुलते और भी श्रनेक चित्र हैं रास्ते की लेंडछाड़ 
के | कभी कृष्ण बाट में कभी घाट पर रास्ता चलते कंकड़ी मार देते हैं, वह भी झुप- 
चाप चली नहीं जाती | उसकी बतरस-लोलुपता उसे कृष्ण से तरह-तरह की बात॑ 
करने को प्रेरित करती हैं, ईषत्‌ रोष प्रदर्शित करती हुई वह कहती है - 


बातक स्तरों बद बेर बढ़ावव बाटहि घाट अनीति सची है 
ताहि सो खेल करौ नँद के सुत जाके हिये यह बात खची है ।। 
आलम बादिहि दोषु लगै सब कोऊ कहै यह याहि रची है। 
काँकरि थों जु कपोछ्तनि हैं गई देखत हो केसे ऑँखि बची है ।। 
इसी प्रकार कृष्ण का रास्ते में रोकना देख कर एक अनर गई हुई गोपिका अपने हृदय 
का पट इस प्रकार खोलती है-- 
टोकत हो मग रोकत हो सु कहा हन बातनि कान्ह घेहौ । 
हों उसद्दी जु कह्नौ सो कह्यौँ हम का कहिहं तुम ही पछितेहीं ।॥ 
इन छूंदों में प्रेममयी गोपियों के बड़े ही मोहक चित्र हैं। उनके मतोजगत का जैसा 
भव्य और पवित्र खित्र इन चितेरों ने एक-एक कवित्त या सव्वेये में सूर्त कर दियः हैं 
वह हिन्दी साहित्य की बहुमूल्य निधि है | हर छन्‍्द मार्नों एक मूर्तिमती गोपिका है | 
एक दिन गोपिका और कृष्ण एक ही रास्ते चले जा रहे थे, बस इतनी ही 
बात की चवाई (चुगली) चारों श्लोर चलने लगी । इस लोक निन्‍्दा ने उसके प्रेम को 
श्रौर हृढ़ कर दिया--'आलम नेतनि रीति यहै कुलकान तजी पुतरी मूह मे 
मससि । इन गोपियों की “दिखसाध' बड़ी प्रबल थी । एक की तो यह हालत थी कि 
उसे कोई कितना ही बुरा भला कहे वह बीस बहाने करके नंद भवन हो हो श्रात्ी 
थी । कभी दूध या दही माँग लाती थी फिर उसे लौटा कर आग माँगने के बहाने चली 
जाती थी। रुखाई रोष या उलाहने के स्वर में यदि कोई कुछ कहता कि तू बार-बार 
यहाँ क्‍यों श्राती है तो इसी लालच में बीमों बातें बना श्राती थी कि किसी भी प्रकार 
कृष्ण को भर भ्राँखें देखने पाती--'कौनहु भाँति कछू छिन कान्‍्हरु जो अँखियाँ 
भरि देखन पेये |! एसी ही तरसती हुई ब्रज में कितनी ही गोपिकाएँ थीं, कुछ एक 
दो थोड़े ही । बहुतेरी ऐसी भी थीं जिन्हें कृष्ण-संपर्क का संपूर्णा सुख प्राप्त था । श्राँख 
'की देखते की ललक रखने वाली एक गोपिका क्‍या कहती है दखिये--- 
में सी रूप वी छाहँ सी छबे कबहूँ अखियाँ भरें कान्ह न देखे । 
भो तन चाहि उन्हें चित्र्गं सहिये केसे भाह ये लोक परेखें | 
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जिसे एक भी बार समीप से भर श्राँख देखने को ही कष्ण कभी नहीं मिले थे वह इस 
बात को सहर्ष सह सकती थी कि कष्णु एक बार उसे देख कर श्रन्य सौभाग्यशालिनी 
गोपियों को देखने लग जाते लेकिन लोक की निंदा उसे श्रसह्य थी । सही बात है, लोक 
की निंदा वही सह सकती है जिसे प्रिय के दरस-परस का सुख मिला हो या मिलता 
रहता हो। एक अन्य गोविका है जो प्रीति में पग कर लोक लाज ही छोड चुकती है. 
भोर चबाइयों” के बीच बैठकर श्रपना उपहास भी सह लेती है । बस उसकी यही 
लालच है कि आँखों से कष्छा को जी भर देख तो कुछ श्रपने दिल के श्ररमाव उन पर 
जाहिर करना उतना नहीं | 

धालम के सहज स्वच्छुन्द प्रेम निरूपण में वह अंश काफ़ी मामिक और मोहक 
बन पड़ा है जिसमें गोपियाँ अपने प्रेम को स्वयं कृष्ण पर ही व्यक्त करती हैं। ऐसे 
अ्मकथनों में दो प्रकार के साव विशेष रूप से पाए जाते हैं एक तो प्रिय की निष्ठुरता 
से संबंधित दूसरे आ्रात्मदशा निवेदनात्मक । पहले प्रकार के छन्दों में कुछ अभ्रधिक 
अगल्भमता है जब कि दूसरे प्रकार के छंद अधिक मामिक हैं । श्रात्मदशा निवेदन करती 
हुईं गोषियाँ कृष्ण को कुछ पुरानी यादें दिल्लाती हैं जिनसे मर्मस्पर्श का गुण उनमें 
भ्रधिक सन्निविष्ट हो सका है । स्मृति प्रबण रचनाओं में मुग्य करने की श्रनुठी ताकत 
हुआ करती है, वही बात इस छूदों में भी सहज है । 

कृष्णु की यह रीति थी ऊ़ि प्रेम का नाता सभी से जोड़ लेते थे किन्तु निभाते 
किसी-किसी के हो साथ थे । एक ही पुर में बस कर भी उन ग्वालिनों की कभी खबर 
लेते थे जिनका चित्त प्रम से निहार कर चुरा चुके रहते थे । उसी इस निष्ठुरता पर 
गोपियाँ व्यंगाघात किये बिता न रहती थीं-- 

भल्नी कीनों भावत जू पाँव घारे यादि खोरि, 
झनत सिधारे कि बस्त याही पुर हो। 
निकट रहता तुम एठी जिछुरााई  गही, 
अब हम जाने तुम्त तिपट निहुर हो ।॥ 

कपष्ण कसी किसी गो।पका से कतरा कर चल देते थे, जब उससे नहीं रहते बनता तो 
कुछ कहने का उनसे साहस करती है और कुछ पूछने का भी । कहती यह ॒है कि 
यमुना से लोटती हुई जबसे तुम्हें यमुना की शोर जाते देखा है यह शरीर श्रंदर हीं 
ध्ंदर दहता रहता है, किसी की पीड़ा तो समफाकरों, न सह्ठी तजदीक से दूर से ही 
अपना प्यारा मेह दिखा दिया करो । ये वया बात है कि ऊपर मह उठाकर देखते ही 
नहीं, मीचे ही नीचे मृंह किये चले जाते हो-- ईच (चतबन नाही नीचे मसक्ात 
जात, ऐसी #न्छुराई गही काने बढ़ी कब लें ?! कोई इतना ही कह कर छुप हो 
रहती है कि जब तुम्हारे जी में इतनी निष्ठुरता श्रा बसी है कि किसी की पीर नहीं 
समभते तो फिर भला मेरा क्या बस है। कोई उनव निप्ठुरता पर यों कहती है किः 
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सुड़कर मुस्कराते हुए तो तुमने हमारा मन ही भरोड़ दिया तथा मंह मोड़कर भौर भी 
मार डाला भ्रव यह दशा हो गई है कि द्वरीर पीत हो गया है पीले पत्ते की तरह और 
उसी की तरह प्रतिज्ञण काँपता भी रहता है । तुम्हारे प्रेम में पड़ना तो मानो फाँसी के 
फंदे में पड़ना है 
तेरी घालो ऐसी #ऋई प हो काम्ह निरद 
तेरे प्रम परें भयों फाँसी को परलु | 
कभी भ्रतिशय अनुराग के शाव-प्रवाह में बहती हुई दीत, अधीन श्र विवश-सी 
होने पर प्रमदासता भी झपनी व्यंजित करती हैं और उस समय परिस्थिति और भी 
अधिक करुए हो उठती है श्रौर कृष्ण की कठोरता भी भ्रधिक उघड़ पड़ती है--नैननि 
के तारे तुम न्‍्यारे कैप होहु पीय, पायत की धूरि हमैं दूरि के न जानिये ।' 
जब वे अपनी दशा कृष्ण से बतलाती हैं तब उनके हृदय में भावों का आरोह 
'इस प्रकार हुआ करता है-प्यारे ! तुम तो मुझे देखकर चले गए, कभी तुमने ख्याल 
भी न किया होगा कि तुमने एक नजर मुझे भी देखा था पर मेरे लिए तो वही चितवन 
जीवन-सव स्व हो गई है, उसको साल (पीड़ा) से मेरी जो हालत है मैं ही जानती हूँ । 
तुम्हारे जी में मेरे लिए क्या कुछ होता है, तुम्हीं जानो । मेरे ऐने भाग्य कहाँ ! जिस 
दिन से तुमने ध्रके देखा लोग मुझे विवरण बतलाते हैं श्रौर कारण पूछते हैं। हें प्रिय 
उन्हें में क्या कारण बताऊं ? अब्र अपने हृदय की पीड़ा को भी भ्रव्यक्त रखना है और 
अन्दर ही पअन्दर घुटना भी है । पता नहीं कब तक मुझे इस प्रकार घेर्य धारण 
'कुरना पड़ेगा-- ह 
जा दिन तें तुम्त चाहे छोग कहें पीरी काहे, 
पीरो न जनेये पल-पल जिय जरिये। 
घू'बट की ओट आँसू घूटिबो करत नेना, 
उमगि उसाँस कौ को धीरज यों घरिये || 
छक गोपिका कहती है कि है प्रिय | कृपा दृष्टि से तुमने मेरा चित्त चुरा लिया 
परस्तु देखने और त देखने दोनों ही दक्षाप्रों में हमें तो दु:ख ही भोगना है, मेरी पलके 
लगतीं ही नहीं, देखने पर टकटकी-सी लग जाती है और न देखने पर प्रतीक्षा में पलक 
खुली रहती हैं--- 
देखे टक लागे अनदेखे पलकौ न लागे, 
देखे अनदेखे मेना निरमिष रहित हैं। 
सुखी तुम कान्‍ह हौ जु आन को न चिता, हस 
देखेहु दुखित अनदेखेहु दुखित हैं ।॥। 
शहु कथन आ्ालम ते शब्द भेद से एक अन्य गोपिका द्वारा ओर भी कराया है-+- 
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कछु न सुहात पे उदास परबस बास, 
जाके बस हजै तासों जीते हू पे हारिये । 
आलम! कहे हो हम दुहूं विधि थको कान्ह, 
अनदेखे दुख देखें धीरज न घारिये। 
कछुबे कहौगे के अबोले ही रहोगे लाल, 
मन के मरोरे कौ लो मन ही में मारियरे | 
मोह सों चितेबों कीजै चित हू की चाह के जू, 
मोहिनी चितौनि प्यारे मोतव निवारिये ॥| 
हुंदय की वाताविव्र व्यवा उक्त छंद में तोन्नता से फूट पड़ी हेँ। इस आत्म निवेदन में 
अधीन की दुःखपूर्ण दशा अपनी व्यथा, मव की मरोड़ आदि सब कुछ करने के बाद 
एक अंतिम बात कही गई है ओर वह यह कि है प्यारे [ या तो प्रम से देखो ही या 
अ्रपनी दी हुईं प्रथम प्रेम दृष्टि का प्रभाव मुझ पर से खींच लो | यही एकमात्र विकल्प 
है जिसे संपूर्ण सचाई से गोपिका ने प्रस्तुत किया है । 
और भी अ्रनेकानेक छंद हैं जिसमें प्रेम की भावभंगिमाएँ पर्याप्त सफाई से 
अंकित हुई हैं| किसी में आँखों के लगने की और प्रेम के विकास की बात कही गई है 
तो किसी में कृष्ण की एक मुस्कराहुट पर सोषिका को सव॑स्वापंण करते दिखाया गया 
है । कहीं पर कृष्ण को प्रेम में दगा देने पर फटकार बताई गई है । श्लौर कहीं पर 
उदात्त सपत्नीक भाव दिखाया गया है तथा कहीं पर रासरस की भी चर्चा है । 
इन विविध छंदों में भावगत कोई एकसूत्रता न होने पर भी प्रेम की सुन्दर 
निवृति हैं । 
इस प्रकार प्र॑म का स्वच्छुन्द रूप से चित्रण करते हुए आलम कवि ने अपने 
चित्त की स्वच्छन्दता प्रकाशित की है । आलम अ्रतन्य प्र मी जीव थे इसी से उन्होंने 
प्रेम का खुलकर वण न किया है | सहजतो, सरलता और स्वच्छंदता उसकी विशेषता है. 
प्र समसामयिक धारा में बहते हुए भी उन्होंने कुछ प्रेम वर्ना उसी पद्धति पर की । 
फिर भी प्रालम का मन एकदम मुक्त था। श्रकुंठ चित्त से उन्होंने जो कुछ कहना चाहा 
है कहा है । यह अवश्य है कि उन्होंने सीधे कुछ नहीं कहा है जैसा कि घन श्रानंद ने कहा 
है । आलम को राधाकृष्ण या गोपी कृष्णा का अ्वलंब मिल गया जैसा कि समस्त 
रीतिकालीन कवियों को मिला था पथ यह अवलंब पाते हुए भी रीतिकाल में ऐसे कि 
कम थे जिनमें अ्रपने हृदय की हो सच्ची प;%रम को तरंग आकृलता से फूट पड़ी हो । 
शआ्रालम का शक इसी दृष्टि से श्रष्ठ है | सहज प्रेम के चित्रण में आलम ने ब्रजभ्ृमि के 
वातावरण का सहारा लिया है और गोपी-कृष्णा-प्र मे के बहाने श्रपने हृदय की मधुर 
भावना को व्यक्त किया है। श्रालम के स्वच्छल्द चित्त से प्रसूत काव्य में भावों की 
मधुरता श्रौर उक्तियों की मिठास विशेष रूप से द्रष्टव्य है। वर्णन शैली में कुछ 
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ब्रपनापन है| कझंतिमता का उनके काव्य में बहिष्कार है । सहज स्वाभाविकता के 
कारण उनकी कविता हमारे मर्म के श्रधिक निकट पहुँच जाती है । यह बात गोपियों' 
की प्रेम-प्रेरित उक्तियों में भी है तथा समूचे प्रेम वर्णन में भी | 
साधवानल कामकंदला प्रबंध 

आलम ने अपनी प्रेम भावना के प्रकाशन के लिए मुक्तक रचनाओ्रों के साथ- 
साथ प्रबन्ध-रचना शैली का भी आश्रय लिया और दो प्रसिद्ध प्रबंध लिखे । दोनों हीः 
प्रबंध प्रसिद्ध प्रेम कथाग्रों को लेकर रचे गए हैं जिसमें से पहला और अधिक महत्व - 
पूर्ण प्रबंध माधवानल-कामकंदला है । उसकी कथा इस प्रकार है | 

पुष्पावती नगरी में गोपीचंद नाम का एक राजा था, उसके यहाँ माधवानल 
नाम का एक वेरागी था जो समस्त शास्त्रों में निष्णात कामदेव सा रूपवान था । 
वह राजा के यहाँ पुराण बाँचने शिक्षा देने श्रादि का काम करता था । उसे देख कर 
पुरनारियाँ श्रधीर हो उठतो थीं उसके वीणावादन से पनिह्ारिनें बेसम्हाल हो उठती' 
थीं और कुल बधुएं चंचल । जब पुरवासियों हारा राजा तक उसकी शिकायत पहुँची: 
तो राजा ने परिस्थिति की जाँच की । बीस तरुएादासियाँ कमल पत्र पर बिठ दो 
गई श्र माश्रव के वीणातार के प्रभाव से उनका मदन बह चला शौर जब वे उठी 
तो वे कमल पत्र उनके शरीर से चिपक गए थे । राजा ने माधव को राज्य निष्कासन 
का दंड दिया और फलस्वरूप माधव वीणा बजाता हुआ कामावती पहुँचा। वहाँ 
का राजा कामसेन था रप्तिक श्रोर कलाप्रेमी । एक दिन उसकी राज सभा में नृत्य 
संगीत भ्रादि का विशद शआ्रायोजन हुझ्रा । भ्रनाहुत माधव भी वहां पहुँचा । पहले तो 
उसे राजसभा में प्रवेश ही प्राप्त न हो सका किच्तु उस कलाविज्ञ ने जब रोज सभा के. 
बाहर से ही माधव ने राजा के पास यह कहला भेजा कि तेरी सारी सभा मूर्ख है, 
१९ भुदंग बादकों में एक जो ७ और ४ के बीच बैठा हुआ है उसके दाहिने हाथ में 
४ ही उँगलियाँ हैं जिसके कारण संगीत का सारा रस भंग हो रहा है तो राजा श्रौर 
राजसभा के आश्चर्य का ठिकाना न रहा । वह बड़े सम्मान के साथ सभा में बिठाया 
गया और विपुल धन एवं रत्नाभूषणों की उसे दक्षिणा दी गई, उसका रूप और वेश 
सबको मुग्ध कर रहा था। अनेक कार्यक्रमों के बाद राजनत॑की कामकंदला का श्रद्वि- 
तीय कौशलयुक्त नृत्य हुआ जिससे माधव अत्यंत प्रभावित हुआ तथा जल भरा कटोरा 
सिर पर रखकर हाथों से चक्र घुमाते हुए उसने जिस प्रकार का नृत्य दिखलाया और 
कुचाग्न पर बैठे भ्रमर को जिसु प्रकार स्तन ज्ोत द्वारा प्रताड़ित वायु से उड़ा दिया 
उसे देखकर तो वह दंग रह गया । उसने समस्त प्राप्त संपदा कंदला को भेंट कर दी 
तथा राजा को श्रविवेकी सभा को मूर्ख बतलाते हुए उसने कंदला के कौशल का 
वर्शान किया | कामसेन उसके शब्दों से श्राहत हो उठा उसने माधव को कड़े शब्दों में 
फटकारा और राज्य से निकल जाने को कहां तथा उसे राज्य में शरण देने वालों के 
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'लिए दंड की घोषणा भी करा दी। कंदला राजाज्ञा की उपेक्षा कर परम श्रेष्ठ उस 
कलाबिद्‌ को अपने भवन में ले जाती है और संभोग व्यापारों में थक-थककर दोनों 
बहुत दिन तक चूर होते रहते हैं । राजाजा-मय से मावव जब भी विदा होने को 
कहता कंदला प्रनुतव विवय करके रोक लेती थी । श्रंत में एक दिव वह चल ही देता 
'है और कंदला के वियोग में वन-वन भटकता मरणासन्न-सी स्थिति में दुःखहारिणी 
नगरी उज्जयिनी में पहुंचता है । वहाँ वह एक ब्राह्मण का श्रातिथ्य ग्रहण करता है । 
'एक दिन विरही माधव उज्जयित्ती के महादेव जी के मदिर के अ्रंदर की दीवाल पर 
'शरात्मदशा व्यंजक एक दोहा लिख देता है | 
वहा करों कित जाऊ' में राजा राम न आहि। 
सिय वियोग संताप बस राघो जानत साहि ।| 

'यरद्राव कातर उज्जयिनी नरेश विक्रमादित्य ने जब यह दोहा पढ़ा तो उन्होंने उस 
“विरही को लाने के लिए एक लक्ष मुद्राओं के पुरस्कार की घोषणा करा दी । ज्ञानवती 
मामक एक दूती के उद्योग से विरहो माधव राजा विक्रम की सभा में लाया जाता 
है । विक्रम ने उसका पता ठिकाना और इसके कारण आ्रादि की पूछ-ताछ के अनंतर 
उसे वेश्या प्रेम से विरत होने की सलाह दी उसके प्रेम की जाँच की परन्तु माधव का 
प्रेम भ्रविचल था। राजा ने उसके विविध शास्त्रों के ज्ञान की भी परीक्षा ली थी उसे 
परम निष्णात पाया और उसके सुख के लिए नृत्य संगीत श्रादि की भी व्यवस्था की 
'य्रन्तु माधव को इससे न संतोष हुआ और न असन्नता । इसके अनंतर विक्रम अपनी 
कटक सजाकर कामावती नगरी के लिए चल पड़ते हैं श्लौर नगर सीमा पर ही अपना 
'शिविर डालकर कंदला के भवन में यह देखने के लिए पहुँचते हैं कि जिसके वियोग भें 
'आधवानल की यह दा है उस कामकंदला नायिका की प्रीति कितनी और कैसी है ? 
राजा ने उस्ते भ्रत्यंत कृशकाय मलित तन बस माधव के नाम की ही रट लगाते हुए 
'पाया । राजा ने उसके प्रेम की परीक्षा लेने के लिए उज्जैन में उसकी मृत्यु होने का 
समाचार दिया जिसे सुनते ही कंदला का तो प्राणान्त हो गया । राजा बहुते पछताया 
'तथा उसकी सखियों को घैय देकर माधव के पास भ्राया। कदला के प्राणान्त की 
सूचना जब माधव को दी तब तुरन्त ही माधव ने भी प्राण त्याग दिया श्रब विक्रम के 
'पृश्चात्ताप का ठिकाना न रहा, उसने जीते जी चिता में जल मरने का निश्चय किया । 
'चित्ता सजी राजा भी स्वरंदात श्रादि करके चिता पर बैठने को उद्चत हुआ । 
उधर यह समाचार सुनते ही विक्रम का मित्र बैताल स्वर्ग से दौड़ा । राजा के संताप 
का कारण जानकर बैताल ने सहायता का भाश्वासन दिया। उसके द्वारा सुधाकुण्ड 
से लाए अमृत से माधव और कन्दला के प्राण फिर वापस झा गए । राजा विक्रम ने 
झब कन्दला को सारा बृत्तान्त बतलाया और श्रागे का कार्यक्रम भी। माधव और 
कन्दला के प्रेम की अनन्यता से प्रभावित हो राजा विक्रम ने श्रीपत्ति नामक एक दुत 
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द्वारा राजा कामसप्लेव के प्रास कामकन्दला को भेजने का प्रस्ताव प्रेषित किया प्रन्तु 
कामसेत ने अवमानजनक समझकर इस प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया जिसके फल- 
स्वरूप धमासाव युद्ध हुआ जिसमें कामसेन की पराजय हुई । उसने दीन भाव से 
पश्चात्ताप व्यक्त करते हुए कामकन्दला को समप्रित कर दिया, राजा विक्रम अपना कार्य 
पूराकर उज्जयिनी चले गए । माधव और कन्दला का चिरणाक्षित मिलव और दोनों 
सुख पूर्वक रहने लगे | 

प्रस्तुत प्रबन्ध के आरम्भ में परब्रह्म की बन्दना की गई है इसके बाद सम- 
सामयिक सम्राट अ्रक्बर की प्रशंसा की गई है और आगरे के स्वामी टीोडरमल का 
भी उल्लेख क्रिया गया है। ग्रन्थ का रचना काल सच्त ९५१ हिजरी बताया गया है 
और वस्तु निदेश करते हुए प्रबन्ध को वियोग श्ूृंगार की कथा कहा गया है। झालम 
ने कहा है कि कुछ परिकृति चुराकर और कुछ अपनी कल्पना मिला कर मैं यह ग्रन्थ 
लिख रहा हूँ 'कछु अपनी कछु परक्त चोरों ।! किसकी कृति से इन्होंने माधवा- 
नल की कथा चुराई यह ठीक स्पष्ट नहीं हो पाता किन्तु इतना श्रवश्य पत्ता चल जाता 
है कि इन्होंने संस्कृत भाषा में लिखित माधव-कन्दला आख्यान सुवा था -«- 

कथा संस्कृत सुनि कछ थारी । भाषा बाँघि चौतही जोरी | 

माधवानल प्रबन्ध की कथा वस्तु परम्परा प्राप्त है परन्तु उसके ग्रहण का मूल कारण 
यहु है कि कवि को श्रपने प्रेम सिद्धान्त के प्रकाशन के लिए इस कथानक में अ्रपेक्षित 
अवसर मिलता है । 

आलम भ्रबन्ध-रचना में बहुत पद्ु थे। उनका कथा की धारा बिना टूटे चली 
चलती है, बीच-बीच में भ्राने वाले वणव इतने सरतत हूँ कि मत उनमें सी सुग्ब होता 
चलता है श्रौर थोड़ी देर के लिए कथा का रुक जाना पता भी नहीं चलता । जितनी 
सरसता और धाराबाहिक ढंग से वे कथा कहते हैं उतना ही रुचि उत्पन्न करने वाले 
ढंग से वे बस्तु वर्णंत भी करते हैं । उनके काव्य में वर्णनों को आधिक्य रहा करता 
है (माधवानल प्रबंध ओर श्यामसनेही दोनों इसके प्रधाण हैं; फिर भी उनकी कथा की 
गति अय्तिहत रहती कथावस्तु में नियोजित तत्वों के अनुपात का उन्हें इतना 
अच्छा ज्ञान था कि उनके दो प्रबन्चों में से एक में भी केशव को रामचर्द्रिका का सा 
उखड़ापन नहीं मिलता । ये वश न बीच-बीच में श्राकर जहाँ एक ओर पाठक के मन 
को रमा लेते हैं वहीं शीघ्र ही कथा की गति को प्रागे भी बढ़ा देते हैं| ये वर्श न ने 
बहुत बड़े हैं श्लौर न बहुत छोटे उदाहरण के लिए माधवानल के संगीत का प्रभाव- 
वराए ते, कामावती पुरी का वर्णन, काम कंदला का रूप वर्णन, राजा कामसेन की 
सभा में माधव का रूप सौंदर्य और प्रभाव वर्णन, माधव का संगीत वर्सान, कंदला का 
इत्य वन, रति और सुरतांत वर्णन, कंदता-इवान-वर्सान, उज्जयिती चर्शान, युद्ध 
चर्णन भ्रादि । जगह-जगह वर्णनों को अधिकता के बीच कया को गति मथर हो गई है. 
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पर वर्शान इतने सुन्दर और वर्शित प्रसंग इतने सरस हैं कि वे कहानी के क्षीरा पड़ते 
हुए भ्रानंद की पूर्ति कर देते हैं शोर पाठक सारे प्रबंध को दब्द-शब्द पढ़ डालना 
चाहता है। वणानों में आकर्षण का एक प्रधान कारण उनका श्रधिकतर श्ज्भारपरक 
होना भी हैं । 

प्रस्तुत कथानक में अनेकानेक छोटी-बड़ी घटनाएँ भरनुस्यृत हैं उदाहरण के लिए 
(१) स्नान के भ्रनंतर माधव का वीशावादन और नगर की स्त्रियों का झ्लाध होना 
(२) माधव के बीशावादन की परीक्षा और उसका देश निकाला, (३) कामावती नगरी 
में माबव का संगीत ज्ञान के कारण सम्ताव और फिर देश-निष्कासन, (४) माधब- 
कंबला मिलन और संभोग, (५) माबव का बन बत भठकना, (६) उजयिती के महादेव 
मंडप में माधव का दोहा लिखना श्रौर राज। से भेंट, (७) राजा विक्रम द्वारा माधव 
आर छूंदला के भ्रेम की परीक्षा, (८) विक्रम का वित्तारोहणु तथा बैताल की सहायता 
से माधव और कंदला का फिर से जीवित हो उठना, (६) विक्रम का कामसेन से युद्ध 
जिसके परिणामस्वरूप माधव और कंदला का मिलन होता है। मे घटनाएँ परस्पर 
सम्बद्ध हैं । और एक के बाद एक घटती चली जाती हैं। इनके बीच: कोई बाधक तत्व: 
नहीं उपस्थित होता । ये घटनाएँ बड़ी रोचक और सरस हैं परन्तु इनमें अति मानवीय 
श्रथवा दैवी दक्तियों ($प.०९०७८प०७| ०]०४०६०४ ) का योग भी हुआ है जैसा कि सूफी 
प्रेमाल्यानों में प्रायः देखा जाता है। माधव और कंदुला के प्रेम की परीक्षा राजा 
विक्रम के लिए बड़ी महँगी पड़ती है । एक दूसरे की मृत्यु का समाचार सुनकर माधव 
और कंदला दोनों की मृत्यु हो जाती है | यदि बैताल द्वारा अमृत ले श्राने का प्रसंग 
नहीं जोड़ा जाता तो इस कथा की सुखद परिणति श्रसंभव थी। राजा विक्रम के 
चितारोहण पर देवताओं का बिमाव पर चढ़ कर अंतरिक्ष में आना और विक्रम के: 
मित्र बेताल का व्याल रक्षित सुधाकेड से श्रमुत ले आना जिनसे माधव और कंदला को: 
नव जीवन प्राप्त होता है दो दैवी व्यापार हैं जिनसे कथा की नेसगिता को ठेस पहुँची 
है । मध्य-युगीव कवि ईश्वर भोर दैवी शक्तियों भें आस्था रखने वाले प्राणी थे 
देव शक्तियाँ बार-बार उनके जीवन के व्यापारों में श्रा-आरकर योग दिया करती हैं 
ऐसा उनका विस्वास था| स्वयं तुलसी के ही प्रबंध में श्रति मानवीय दत्वों की 
प्रचुरता देखी जा सकती है। अच्छा होता यदि बेताल की सहायता के बिना ही यह 

बंध श्रपना अ्रभीष्ट सिद्ध करता । 

माबवावल-कामकंदला कथानक की हृष्टि से एक बड़ा प्रबंध है । किसी महत्‌ 
उदय के अ्रभाव से श्राप इसे महा काव्य भले ही न कहें परन्तु एक श्रर्थ विशेष को 
झौर एक उद्देश्य विशेष को लेकर चलने के कारण हम इसे एकार्थ काव्य श्र्थात्‌ एक 
बड़ा प्रबंध कह सकते हैं । खण्ड काव्य का वृत्त छोटा होता है और उसमें झ्रावांतर वृत्त 
नहीं होते किन्तु प्रस्तुत प्रबंध में प्रबातर प्रसंगों एवं कथाओ्रों की भी विनियोजना है. 


खुंगारेतर काव्य : श्रन्‍्य काव्य घाराएँ | , $३३ 


घटनाएं ही इतनी हैं जो प्रबंध का विषदता प्रदान करती हैं। वर्णोनों का आ्राधिवय 
प्रोर विविधता भी इसे प्रबंध काव्य ही कहने को बाध्य करती हैं । कथा के बीच-वीच 
में जो एक स्थान से दूसरे स्थान को जाने के वर्गुत मिलते हैं स्थान-स्थान पर ठहरने 
भ्रादि के ब्यौरे दिये गए हैं तथा छोटी-बड़ी विविध घटनाएँ वर्णित हुई हैं उनके कारण 
यह काव्य कुछ दोर्धकालीन अवधि को भी अपने में समेटे हुए है । घटनाप्रों की अधिकता 
के साथ-साथ झल्प महत्व वाले पात्रों की संख्या भी छोटी नहीं है। माधव का विरह, 
कंदला का वियोग, ऋतुग्रों का बीतना, युद्ध, माधव का जगह-जगह ठहरना, इधर से 
उधर संदेश भजना आदि इतने विविध प्रसंग उक्त कथा में जोड़ दिये गए हैं कि रचना 
प्रबंध काव्य-सी लगती है, उसमें एक देशीयता नहीं रह गई है । वह एक उद्देश्य विश्वेष 
को लेकर लिखा जाने वाला विस्तृत प्रबंध काव्य या एकार्थ काव्य हो गया है । 
सूफी प्रेमाख्यानों की एक ही बात इस प्रबंध में देखो जा सकती है वह है 
प्रथारम में परब्रह्म की वंदना श्रौर समसामयिक दिल्‍ली साम्राठट ( शाहे वक्त ) श्रकबर 
को प्रशस्ति । इसमें कथा को निस्सार बता कर किसी अ्रध्यात्मिक श्राशय को प्रधानता 
नहीं दी गई है । हाँ, एक स्थात पर माधव का वर्णन बिल्कुल फारसी शायरी के 
आशिक की तरह अवश्य किया गया मिलता है--- 
तन दुवंल अंखियाँ सजल, भारि भारि लेत उसास । 
चित उचाट मन चटपटी, घिरह उद्देंग उसास ॥। 
सन डचाट छिन बीन बजाबह | जो रे सुनहि तिहे बिरह सतावहि। 
खिन खिन कामकंदुल्या रटई स्वाति बँद को चातक चहई।। 
सन सारे बस्तर मलिन, हग भरि ऊँचे साँस । 
सन्न दुर्बल् पिंजर कल्क, रंचक रकत न साँस || 
इस रचता में प्रेम का स्वरूप भी सूफियाता नहीं है श्रर्थात पुरुष प्रेम का 
आधिक्य चित्रित नहीं किया गया है, प्रेम का स्वरूप बहुत कुछ सम है--दोनों तंरफ 
है श्राग बराबर लगी हुई । यदि आ्राधिक्य का ही निर्णय करना पड़ेगा तो निर्णाय कंदला 
के पक्ष में ही दिया जायगा, इस प्रकार प्रेम का भारतीय स्वरूप इस काव्य में सुरक्षित 
है| प्रेम का यही सम-ख्प नारी पक्ष में किचित प्रधानता लिए हुए, श्याम सनेही में 
भी दिखाया गया है । 
प्रस्तुत रचना में कवि का उह श्य जीवन में प्रेम की महत्ता प्रतिपादित करना 
रहा है परन्तु कवि ने अपनी बात को प्रतिपादित करने के लिए कोई सिद्धान्त ग्रंथ 
नहीं बनाया है । उपने ग्रश्चिद्ध प्रेमियों की ऐसी प्रम कथा चुनी है जिसके बांचन से ही 
सहुदय हृदय द्रवीभूत हुए बिना न रहेगा और उसके हृदय पर वर्णित प्रेमियों के प्रेम 
का गाढ़ा रंग भी चढ़ जायगा। प्रेम यदि सच्चा है तो कुल श्रौर जाति का बंधन 
नहीं मानता, लोक परलोक की उसमें परवाह नहीं की जाती, मन जिसका हो जाता है 
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उसी का हो रहता है, प्रेम के बंबन को तोड़ते की मज्ञाल संसार की बड़ी सी बड़ी 
शक्ति भी नहीं कर सकती परन्तु हाँ वह प्रेम होना बहुत कठिन है| कठिन इस श्रर्थ में 
कि उसमें प्राशांतक वेदना सहनी पड़ती है, वियोग होता है, असह्य संताप मिलता ६ । 
जो इन्हें फेल सकता हो वही इस श्रमृत पंथ का प्थिक कहा जा सकता है । माध 
झौर कंदला प्रेम की वाना परीक्षाश्रों की पार कर ऐसे ही प्रेमी सिद्ध होते हैं। उनका 
प्रेम कुल और जाति के बंधन को तोड़कर चलने वाला है | एक ब्राह्मण झ्रौर बार 
बनिता में भी प्रेम संभव है| उनकी प्रेम निष्ठा में कूल, जाति, धर्म, पेशा सब कुछ 
पवित्र हो जाता है | जहाँ प्रेम में निष्ठा नहीं वहाँ प्रेम एक मज़ाक श्रौर छिछली 
रसिक्ता से अधिक कुछ नहीं । वेश्या से महापंडित माधवातल का प्रम॑ दिखला कर 
कवि ने प्रेम की स्वच्छन्द्ता का ही परिचय दिया है । सच्चा प्रेम निबन्ध होता है, 
उसमें कैसी लजा और किसकी लजा ? 
श्याम सनेहोी 

श्याम सनेही' झालम का एक दुलभ ग्रंथ है जिसका पता भी हिन्ही के 
विद्वानों को कुछ समय पहले त था | श्ालस विरवित 'इयाम सनेही” की कथा झौर 
कुछ नहीं रक्मिणी हरण की ही प्रसिद्ध कथा है जिसमें कुन्दतपुर के राजा भीष्मसेन 
की अत्यंत रूपवती कृष्णानुरागिंती कन्या रुक्मिणी का परिणय उसका उद्धव श्राता 
रुक्‍्म अपनी पिता की इच्छा के विरुद्ध अपने मित्र जरासंध की राय से चंदेरी नरेश 
शिशुपाल से करते का निश्चय करता है श्रौर तदनुसार विवाह की सारी तैयारी भी 
करता है किन्तु अपनी सहेलियों के परामर्श से रुक्मिणी एक ब्राह्मण दूत के हाथ 
द्वारावती के श्री कृष्ण के पास पत्र द्वारा श्रपत्ती दीनदशा का निवेदन करती है भोर 
अपना प्र म॒ संदेश भेजती है जिसके फलस्वरूप श्री कृष्ण श्रविलंब कुन्दनपुरी श्राते हैं 
रुक्मादि के शत-शतत श्रवरोधों के होते हुए भी रुक्मिणी का हरश कर ले जाते और 
इस प्रकार उस परम दुःखिनी रुक्मिणी और उसके श्रत्यंत खिन्न एवं विपन्न माता-पिता 
का संकट से उद्धार करते हैं । 

ग्रन्थ के आरम्भ में पहले शिव जी की वंदता है फिर निर्गण निराकार निरंजन 
ब्रह्म की । श्रालम इसके पश्चात श्याम सनेही का स्मरण करते हैं। उनका विश्वास 
है कि वेदशास्त्रों हारा जो ब्रह्म श्रगम कहा गया है वह शभ्रात्त जन की पीड़ा देख सदा 
उसके निकट पहुँचता है । स्वयं रुविमणी की व्यथा इसका प्रमाण है | इसके बाद 
कथा प्रारम्भ होती है । दक्षिण में कुन्दतपुर नामक नगरी के राजा भीष्मसेन थे | 
शिव कृपा से उन्हें चार पुत्र ओर एक कब्या की प्राप्ति हुईं। कन्या रुक्मिणी सबसे 
छोटी थी । उसके खेलने, विद्याव्ययन और यौवनावस्था प्राप्त करने तक की कथा बड़ी 
क्षिप्रमति से चलती है। यहाँ तक कवि विस्तारों में नहीं गया है न घटनाओ्रों के विशद 
चित्रण में न वस्तु वणन आदि में प्रवृत्त हुआ है पर इसके श्रागे कथा की गति मंथर 
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हो गई है, वह धीरे-धीरे चली है सभी आवश्यक वणनों और चित्रणों के साथ । यहाँ 
कथा की गति का मंथरत्व दोष नहीं क्योंकि विविध अंतरंग श्रौर वहिरंग वरशन यहाँ 
पर आवश्यक थे । सरल हृदय रुव्मिणी की अभिलाषाशों, पिता के वात्सल्य, गोरि 
मंदिर, रुक्मिणी के विवाह की चिता, सहेलियों की बातों द्वारा रुक्मिणी में क्षष्ण प्रेम 
का अंकुरित होना श्रादि बातें अच्छी तरह वबणित हुई हैं। इसके पश्चात एक दिन 
रुक्मिणी राम और सीता की कहानी सुनते-सुनते सो जाती है । रात गए वह स्वप्न 
देखती है कि उसकी पूजा से प्रसन्न हो गौरी उन्हें वरदान माँगने को कहती हैं । जब 
वह कृष्णा को वर खूप में श्रपने लिए माँगती है तो पार्वती कहती हैं कि तेरा काम्य त्तो 
पूर्व जन्म से ही तेरा साथी है । जब तुम जनक की कन्या थी तब तुम्हारा बर दक्षरथ 
के घर का दोपक था। इस जन्म में वह वसुदेव के घर का चन्द्रमा है। उसके साथ 
तो तेरा सम्बन्ध जन्म-जन्मान्तर से बँधा हुआ है । तू उसे पावेगी ही, इसमें मेरी कोई 
बड़ाई नहीं है । तुम और कुछ वर माँगो । इस पर रुक्मिणी कहती हैं कि मेरी कोख 
से कामदेव का अवतार हो । स्वप्न की यह घटना रुक्मिणी के मच को निश्चित दिशा 
देती है और हृढ़ता प्रदात करती है । जिस कृष्ण के प्रति सखियों के बार-बार गुणा- 
नुवाद द्वारा प्रेम जागृत हुआ था स्वप्न की यह घटना उसे अपूर्व रूप में पुष्ट कर देती 
है । इस स्वप्न-प्रदत हढ़ता से ही रुक्मिणी श्रागे की कठिनाइयों का मजबूती से 
सामना करने में समर्थ होती है । इसीलिए यह स्वप्न-दर्शन कथानक योजना में एक 
महत्वपूर्ण बात है । इस देश का साधारण जन यों भी स्वप्न आदि की बातों का बड़ा 
विश्वासी रहा है, स्वप्न-प्रसंग द्वारा लोक-मानस में स्थिर विस्वासों को भी कवि ने 
कुशलतापूर्वक अंकित किया है । हे 

राजा भीष्म का अपती रानी, भाई-बन्धुओं और परामशदाताओं को बुलाकर 
रुक्‍्मिणी के लिए बर निश्चित करने का प्रस्ताव विचारार्थ रखता राजा के पारिवारिक 
जीवन का एक मनोहर चित्र है। सभी सज्जन एक मत हो कृष्ण को उचित वर 
निश्चित करते हैं किन्तू रुक्म उनके सारे किये कराए पर पानी फेर देता हैँ | ठक्‍्म 
कोरा विछद्ध मत मात्र नहीं प्रकट करता। वह सबको डाँट-फट्कार देता है और 
किसी की बात को चलते नहीं देता । यहीं से कथा को धारा में विरोध या अवरोध 
की स्थिति श्रा जाती है। उधर रुक्‍म के निगांय के अवुसार चंदेरी नरेश शिशुपाल 
रुक्मिणी से विवाह करते की दृच्छा से लाव लश्कर लेकर कुन्दनपुर पहुँच जाता है । 
इधर कुछ काल तक निश्चेष्टशा-सी छा जाती है। राजा भीष्मसेन, रानी श्रोर उनके 
हतेषी कुछ नहीं कर पाते, पंडित और ज्योतिषी भी रुक्‍म की इच्छानुसार बातें करते 
हैं। ऐसा प्रतीत होता हैं कि कपिला गाय अब स्लेच्छु के वश में पड़कर ही रहेगी । 
यदि रुक्‍क्मिणी के अन्त:करण की वेदता समझने वाली सम्ियाँ श्लोर सहेलियाँ उसे 
ढाढ़प न बंधाती, थुक्ति न सुकातीं तो सारा खेल बिगड़ा ही था। विषाद के सघन 
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भ्रंबकार में उतक उद्योग ही काश की किरत का काप देते हैं। इक्मिणी पत्र भेजती 
है । कृप्णु जब तक पत्र पाकर आने के लिए उत्साहित नहीं होते तब तक कथानक सें 
घोर निराशा को स्थिति रहती है। असद सद पर छा-सा जाता है। कृष्ण का 
रुक्मिणी के उद्धार के लिए विश्वय करना कथा को फिर अनुकूल या श्रभीष्ट दिशा 
की आर मोड़ देता है। कृष्ण के जिन गुणों शौर शक्तियों का वर्णन करके सखियों 
ने रक्मिणी के हृदय में कृष्ण का श्रतुराग जाग्रत किया था उनका विचार कर, कृष्ण 
की ग्रुण-समृद्धि श्र सामर्थ्य को देखकर रुविमिणी के उद्धार का विश्वास जगता है 
और पाठक कथानक की सुखद परिणति के प्रति आशावान हो उठता है। बड़ी 
कुशलता से पूर्ववर्ती निराशा के श्रन्धकार में कवि ने पहले भी एक आशा का संकेत 
दिया था। वह था शिक्षुपाल की तैयारी श्ौर विवाह के लिए राजाशों की बारात 
सजाकर चलने के समय देवताग्रों का हँसना बतलाकर परन्तु इतने मात्र से ही विरोध 
की स्थिति समाप्त नहीं हो जाती। संघर्ष बढ़ता ही है । दौर और भ्रनुभवी पुरुष को 
भाँति कृप्ण भी पूरी सतकता बरतते हैं, यादवों की सबल वाहिनी और बलभद्र सरीखे 
योद्धा को साथ लेकर बाते हैं । पवन के वेग वाला रथ, उत्तम, आयुध रव्मिणी के 
उद्धार की रात्रि में हो योजना बनाना, प्रातःकाल लोगों को प्रभावित और आतंकित 
करने के साथ-साथ नगर और उसकी चतु्दिक भौगोलिक स्थिति ( ४०7०६८श०४9 ) 
के अध्ययत के उद्देश्य से प्रातः:काल नगर-पर्यटन के बहाने कृष्ण का निकलना शभ्रादि 
भ्रथंग्ित व्यापार हैं जिनकी कवि ने कुशलतापुर्वक योजना की है। विरोध की 
स्थिति कैसे उग्र हो जाती है और संघर्ष की सम्भावना कितनी तीब् हो उठती है जब 
एक ही उद्देश्य से दो राजा एक तीसरे के राज्य में श्रा जाते हैं । एक श्रामंत्रित है 
दूसरा अनाहुत । एक प्रिय और सम्मान्य है दूसरा श्रश्रिय, शत्र॒वत और दण्डनीय । 
यहाँ संघर्ष की स्थिति उत्तरोत्तर तीन्ष होकर चरम सीमा की ओर बढ़ती दिखाई देती 
है । कृष्णा के कुन्दनपुरा पहुँचने से शन्रपक्ष (रुवम के साथियों) में भय, क्षोम और 
सतकता के भाव भर गए। विवाह को निविन्न संपन्न करने के लिए संनिकों की 

हायता से स्थान-स्थान की सुरक्षा का सुहढ़ प्रबंध किया गया। रुक्‍्म के सभी वीर 
साथी, राजे और सेनिक लौह कवचों और अस्त्र-शत्रों से लैस थे किन्तु कुशल योद्धा 
ओर मेधावी कृष्ण ते संयोग का पुरा लाभ उठाया । जिस समय अभ्रतिथि लोग मध्याह्म 
कालीन जेवनार कर रहे थे, पूजनाथ गई हुई रुक्मिणी को अपने रथ पर विठाल्कर 
वे ले चले । उतके रूप, शक्ति, पौरष और व्यक्तित्व की,दिव्यता लोग देखते रह गए । 
यह भी एक प्रकार का दैवी संस्पर्श ( 5िप्रू7००एछप्रस्कों +०ए८ं। ) या देवी व्यापार है 
कथाक्रम में अन्यथा अपने जाने हुए शन्र॒ को देखते हुए भी सतक वाहिनी स्तब्ध श्र 
निष्क्रिय क्यों खड़ी रहती ? रुकिमिणी-हरण के इस प्रसंग में कथा की. चरम सीमा है 
जहाँ रकक्‍्मिणी का अ्रभिलषित प्रिय उसे प्रात हो जाता है श्रौर खलनायक झक्‍म के 
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सारे के धारे उद्योग घरे के धरे रह जाते हैं। रबक एक बार अपनी सारी शक्ति लगा 
देता है किन्तु कथा का पाठक “यत्र क्रष्शस्ततो जय:” की बात भली-भाँति मन में 
धारण किये रहता है। रकम के पक्षवर वीर भारी संख्या में मारे जाते हैं और रकम 
पकड़ लिया जाता है, उसके हाथ पैर बाँध दिये जाते हैं। यहीं फलागम की स्थिति 
| कष्ण रुक्पिणी को लेकर द्वारिका पहुँचते हैं और वहाँ सुखपूर्वक जीवन यापन 
करन लगते है। इस प्रकार कथा की योजना बड़ी सुन्दर है, उसमें कोई बाधक तत्व 
बीच में नहीं श्राता । वर्ण, संवाद श्रादि के आधिक्य से कथा बोमिल नहीं होती | 
काव उचित रफ्तार से कथा को उसके लक्ष्य की ओर श्रग्नसर करता रहता है । कथा 
में आरम्म, विरोध की स्थिति, संघर्ष, चरमसीमा और फल प्राप्ति का विधिवत विधान 
हुआ है | कौतृहलादि के लिए इस काव्य में यों गुंजाइश नहीं है कि यह एक सुविख्यात्त 
कथा है । 
रुक्‍्मिणी श्ौर कृष्ण के विशद जीवन का खण्ड वृत्त या एकदेशीय कथा लेकर 
जलने के कारण यह काव्य खण्डकाध्य' कहा जायगा। थोड़ी सी प्रारम्भिक बातें 
दनपुर की और पुत्र और कन्या के जन्म आदि की केवल वृत्त को पूर्णाता देने की 
दृष्टि से रक्खी गई हैं। इसमें न तो श्रावांतर कथाएँ हैं और न प्रमुख पात्रों के दीर्घ॑- 
कालीव जीवत का पूरा विवरण ही इसमें है। रुविमणी के कृष्णातुराग और छृष्ण के 
शत श्रम का प्रदर्श ही मुख्य है जो एक घटना के चित्रण द्वारा संपन्न हो गया है 
भोर प्रणयी युगल का मिलन होते ही काव्य भी समाप्त हो जाता है। एक छोटे से 
उदृश्य को लेकर चलने के कारण यह खण्डवृत्त ४खण्डकाव्य' ही कहला सकेगा वैसे 
वर्णातादि की किंचित अ्रधिकता या विशदता के कारण कोई-कोई इसे प्रबन्ध भी 
कहेंगे । प्रबन्धोपयुक्त वर्णन तो इसमें हैं परन्तु उसके अ्रनुकूल कथा और घटनावली का 
विस्तार इसमें नहीं है । 
जैसा कि कवि ने कथा के अंत में स्वतः स्वीकार किया है उसने यह कथा 
शमद्भागवत्त का परायण सुनते हुए पहली बार सुनी थी। तभी से शक्मिणी के 
प्रंध की यह कथा उप्के मन में बस गई थी। इस कथा में कवि की अपनी प्रेम 
भावना श्र कृष्ण के प्रति प्रेम भक्ति श्रंकित हुई है। स्पष्ठ ही है कि पौराणिक 
आधार लेकर श्रपती प्रेम-माववा की श्रभिव्यक्ति के लिए शभ्रालम ने यह प्रबन्ध 
लिखा है । 


अलज्जानद 

रीतिकाल में लक्षण ग्रंथों की अनिवार्य रूप से रचता करने की जो एक 
परंपरा प्रचलित थी उससे पृथक रहकर भी काव्य रचना करने वालों की एक 
परंपरा बरावर चलती रही जिन्हें साहित्य के इतिहासकारों ने “रीति मुक्त कवि” 
कहा है। इन रीति मुक्त काव्यकारों ने निरछल आत्माभिव्यक्ति की है। इनका 
काव्य किन्‍्हीं काव्यशास्रीय लक्षणों की पुष्टि के लिए नहीं वरन बह उनके हृदय 
की सच्ची उमंग ही है जो फूटकर कविता" बन गई है। अल्लंकारिक चमत्करगा, 
रस-रीति विवेचन, नायक-तायिका भेद निरूपण, शब्द शक्ति, ध्वनि, काव्य दोष, 
गणवृत्तिविवेवन झादि इसके काव्य का विषय नहीं बनने पाया। ऐसे निबन्ध श्रौर 
रीतिनिरपेक्ष काव्य-रचना करने वालों में रसखान, घनावंद, बोधा, ठाकुर और 
शेख का नाम प्रमुख रूप से आराता है। ये सभी प्रेमोन्‍्माद के गायक कवि हैं श्ौर 
लक्षणग्रंथों का अथवा निरूपित कवि रूढ़ियों का लेशमात्र भी ध्यान न रखकर इन 
कवियों ने अपने हृदय के उदगार व्यक्त किये । यहीं इन रीतिमुक्त कवियों का प्रस्थान 


भेद हुआ | 
घनग्रानंद के संबंध में कहा जाता है कि वे मुहम्दशाह रंगीले के मी रसुन्शी 


थे; गायक थे और उनके दरवार की सुप्रसिद्ध वेश्या सुजान के रूप के उपासक थे | 
उनकी' यह लौकिक प्रीति दिन-दिव प्रगाढ़ होती गई और जब वेश्या सुजान ने एक 
भाटका देकर उस प्रेम के संबंध को तोड़ दिया तो धनभ्रानंद के मन में संचित वह 
प्रेम नष्ट न हो सका वरत वह विषाद और विरह व्यथा की गहराहइयों में उतर कर 
और भी घनीशम्त हो उठा। श्रन्त में चलकर उनकी यही लौकिक प्रीति, जब वे' 
वृन्दावत पहुँचे, तब उनकी अलौकिक प्रीति का कारण बनी । कहां जाता है कि 
निबाक संप्रदाय में दीक्षित भी हुए तथा सखी भाव से उन्होंने कृष्ण की उपासना 
करनी शुरू की । उन्होंने स्वयं लिखा है कि भगवती श्रीराधा जी ने मुझे अपनी 
सखियों में अच्छा स्थान प्रदान किया और मेरा नाम “बहुगुनी”' रकखा । इनके जीवन 
के इस संक्षिप्त इतिवृत्त तथा अन्य अनेकानेक घटनाओं से यह सिद्ध होता है कि 


घनश्रानंद प्रेम के ही बने हुए थे । वे प्रेममूति थे,/. ., 
उनके द्वारा लिखे गए ४० ग्रंथों का पता चलता है । इन ग्रंथों में राधा कृष्ण 


ओर राधा-कृष्ण से संबंधित वस्तुश्रों और विषयों का ही वर्णान उपलब्ध होता है 
सकड़ों की संख्या में उनके लिखे पद भी मिलते हैं जो पदावली. नाम से संग्रहीत हैं । 
इन रचनाओं से उनकी अक्षय कृष्ण-प्रीति का द्योतत होता है । कभी बे 
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यमुना का यश गाते हैं, कभी वृल्दावत की महिमा का बखान करते हैं, कभी रसना 


की साथंकता पर प्रवचन देते हैं और कभी प्रेम के सागर में गोते लगाते हैं । 
वनआानंद को समस्त काव्य राशि में दो प्रकार की भावनाएँ देखी जा 


सकती हैं. प्रेम और भक्ति। प्रेम श्रपनी प्रेमिका सुजान के प्रति भक्ति अपने झाराध्य 
श्रीकृष्ण के प्रति ।/रसश्ाख्त की भाषा में हम चाहें तो कह सकते हैं कि घनश्रानंद' 
की प्रेम भावना के दो भ्रालग्बत थे । एक सुजान और दूसरे श्रीकृष्श-एक लौकिक आ्रार्ल- 
बन था दूसरा अलोकिक । घत्रग्नानंद मसूलल: लौकिक प्रेमपात्र के रसिक थे इसी से 
हृद्गत प्रेम की जो लहर उतकी कविता में है वह अन्यत्र दुर्लभ है। श्रपती लौकिक' 
प्रेयसी मुहस्मदशाह रोगीले के दरबार की नर्तकी सुत्राव नाम्नी वेश्या के प्रति 
धनआनंद ने जो प्रणाय निवेद्व किया है वह हिन्दी काव्य की स्थायी संपदा है! 
वैसा आ्रात्म-निवेदन वैसी प्रेम-पीड़ा, वैसी विरहानुभूति, वैसी झत्माभिव्यंजना वाला' 
काव्य मध्ययुग में लिखा ही नहीं गया। इतना ही नहीं समूचे हिन्दी काव्य के 
सहस्राभिक वर्षों के इतिहास में भी ऐसी प्रेम-व्यथा का चितेरा दूसरा न मिलेगा । 
आत्मपीड़ा का ही दूसरा ताम घनश्रानंद का काव्य है । विरह-निबेदुन या मे म- 
व्यंजना को व्यक्तिनिष्ठ शैली हिन्दी में बहुत कुछ आ्राधुनिक युग की देन है, पुराकाल' 
में कविजन आत्मगव्यथा या उल्लास को गोपीकष्ण आदि अन्य माध्यमों से मुखर करते 
रहे हैं परन्तु लौकिक प्रेम भावना का नितान्‍्त आत्मगत पद्धति पर प्रकाशन घनश्रानद 
का ही काम था | हिन्दी काव्य परम्परा में कदाचित पहली ही बार इतने भावोन्मेष 
के साथ किसी कवि ने आगे निजी लौकिक प्रण॒य के ही हर्ष-बिषाद का विशेषत: 
विषाद का चित्रण इतनी व्यक्तिनिष्ठ वैली में किया था। घनआनंद के महत्व 
को चिरक्राल तक गअक्षुप्ण रखने के लिए उनका एक यही गुण पर्याप्त है। घतग्रानंद 
का लोकिक प्रेम श्रौर उनकी सुजान के प्रति रीक मिलन अथवा संयोग में परिशत 
न हो सकी, वह चिर वियोग की गाथा हो गईं इसीलिए घनआतनंद सुजान के नाम की 
रट लगाते ही रहे और अंत तक उनकी यह ॒ टेक निभती ही चली गई । कहते हैं कि 
जब अहमदगाह अब्दाली का सं० १८१७ में मथुरा पर दूसरा ब्राक्रमश हुआ जिसमें 
घनआनंद के साथ और कितने ही संत-पुरुष मारे गए म॒द्यु के पूर्व. घनआनंद ने अपने 
रक्त से जो कवित्त लिखा था उसमें भी वे सुजान का नाम लेना त भूल सके थे --- 
बहुत दिनाव की अवधि आंख-पास परे, 
रे ओअरबरनि भरे हैं ऊठि जान को। 
कहि कहि आदवन छुदी ले मनभावन को, 
गहि गहि राखति ही दे हे सनमाम को । 
झुठी बतियानि के पत्यान तें उदास हे के, . 
कब ना फिरत घनआनेद निदान को । 


श्श्ेप | [ रीतियुगीन काव्य 


अधर जगे हैं ऋनि करिं के पयान प्रान, 
चाहत चलन ये सँदेसो ले सुजान को || 


पर घनप्रानंद का यह लौकिक प्रोम दीर्घ काल के श्रनन्तर कुछ बाह्य प्रभावों (निबार्क 
संप्रदाय में दीक्षित होने श्रादि) के कारण भर कुछ प्रालंबन की निष्ठुरता, वियोग 
की अनंतता श्रादि के कारण कष्ण प्रम में परिणत हो गया । लौकिक से श्रलौकिक 
हो गया। कष्णभक्ति को क्रपनताकर भी घनझ्ानंद की भावना में प्रम की मधुर 
बृत्तिही प्रधाव रही, श्रद्धाभाव समच्वित पूज्य भावना कम | इसी से घतआनंद की 
भक्ति कांता भाव की मक्तिया मधुरा भक्ति कही जायगी । इस प्रेम लक्षणा भक्ति के 
प्रनुधावन से उनके भक्ति काव्य में भी सुजान के प्रेम की ऋलक मिलती या श्राती 
रही । उनका सुजान शब्द कष्णवाची भी है । इस प्रकार उनके सुजान-श्र म के काव्य 
में कष्ण प्रेम की भावना और कष्ण-प्रेम-परक काशध्य में सुजान प्रेम की प्रतीति होती 
चलती है फिर भी इसमें संदेह नहीं कि वर्ण्य विषय की दृष्टि से उनके काव्य के दो 
स्पष्ट विभाग हो जाते हैं एक सुजान प्रेम का काव्य ( लौकिक प्रेम का काव्य ) दूसरे 
कृष्ण भक्ति की कविता ( अलौकिक प्रम का काव्य )। 

युजान प्रम का काव्य कृष्ण प्रेम के काव्य से परिमाण में बहुत कम है । 
उनके समस्त काव्य-साहित्य का चतुथ्थोश या उससे भी कुछ कम श्रेश सुजान प्र म॑ से 
संबंधित है शेष तीन-चौथाई अ्रंश कृष्ण ५ म श्रोर कृष्ण भक्ति की भावना से श्रोत - 
प्रोत है | सुजानहित' मूलतः: उनके सुजान प्रेम का स्मारक है यद्यपि इसका भी एक 
अंश कृष्ण प्र म से संबद्ध है । शेष ग्रन्‍्यों में कृष्ण के प्रति प्रेम और भक्ति का भाव 
ही अनुस्यृत मिलेगा। मात्रा में कुष्शपरक काव्य के श्राधिक्य के कारण भनेक हैं । 
एक तो यों भी उस युग के काव्य में प्रेम भावना के प्रकाशन साधनरूप में गोपी कृष्ण 
की प्रेम क्रीड़ाओं या लोलाओ्ों या गोकुल और ब्रज में उनके मधुर प्र ममय जीवन 
को ही ग्रहण किया जाता था दूसरे दीर्घकाल तक वे ब्रज में रहे फलस्वरूप मध्ययुग 
का कवि और फिर ब्रजवासी होकर अन्य किसी व्यक्ति को अपनी प्र म॒ प्रधान कबिता 
का केन्द्र बबा सकता था । तीसरा कारण उनका निबाक संप्रदाय में दीक्षित होना है 
जिसमें कृष्ण ही एक मात्र उपास्य, मजनीय, सेब्य और पृज्यः माने गए हैं तथा किसी 
दूसरे की सेवा-प्र्चा व्यर्थ ठहराई गई है । नान्यागति: कृष्णपदारविन्दात्‌ । 


प्रंस-मावना ५ 
धनआनन्द की प्रेम-सावना का सर्वोत्कृष्ट प्रकाशन 'सुजान हित तामक ग्रंथ में 
हुआ है | इसमें सुजान का प्रेम ही मृतिमंत हुआ है | इसके कवित्त सवैयों में धन श्रानंद 
की प्रेम-भा[वना अपने तीव्रतम रूप में मुखर हुई है । इसमें केवल कुछ छंद ही ऐसे हूँ 
जिनसे यह पता चलता हैं कि घनभ्रानंद सुजान ताम की किसी स्त्री से प्रेम रखते थे । 


 गारेवर काव्य ; अन्य काव्य घाराएँ ] [ धरेदे 


दाष सभी छन्द गोवी और क्ृष्णु के प्रेम की व्याख्या करते हैं। उनमें गोपियों का 
कपरण्‌-प्रम, गोपियों की कृष्ण के प्रति भ्रविचल श्रौर एकनिष्ठ प्रीति, उनका संपूर्ण 
आ्रत्मसमर्पणु कृष्ण की निष्ठुरता, गोपियों के विरह की करुण दशा तथा विरह के 
ग्रावेग में उठते वालो अवेकानक भावनाओं का चित्रण मिलता है । 
संयोग के चित्र कम मिलते हैं, मिलन की बातें कम होती हैं। संयोग श्रौर 
मिलन तो नाम मात्र के लिए हैं। एकाब स्थलों पर अवश्य इनकी चर्चा हुई है । मुख्य 
वण्यं विषय प्रेम की पीर ही है । प्रेम के श्रालंबन हैं कृष्ण और गोपियाँ, उनके रूप 
वचित्नण का भी विशेष प्रयास नहीं किया गया है कदाजित इसलिए कि कृष्ण श्रौर 
गोपियों के सौंदर्याड्डून से तो हिन्दी काव्य-साहित्य यों ही ओत-प्रोत है ॥ उतका मुख्य 
काव्य विषय विरह ही है जिस पर बड़ी विशदता से उन्होंने लिखा है | आलंबन के रूप 
के चित्रण के जो दो-चार प्रयास किये गए हैं वे निश्वय ही बड़े चित्रात्मक, सजीव 
और हृदयग्राही हैं| नायक भ्रथवा कृष्ण का चित्रण इस प्रकार हुश्ना हैं-- 
चटकीको भेष घरे मटकौली आतिसों ही, 
मुरली अधर घरे लटकत आय हो । 
लोचन छुगय छू झदु झुसकयाय नेह, 
भीनी बतियानि लड़काय बतराय हो ।। 
यथा कृष्ण की मुद्रा विशेष का चित्रण जब उनकी रंग भरो घूम कर देखने को छवि 
को कवि मृत्त करने का प्रयास करता है। इन स्थलों पर कृष्ण का पूरा स्वरूप 
ऋतकाने की चेष्ठा नहीं की गई है बरत्‌ उनके स्वछप' की भ्रांशिक भमक देने का ही 
प्रयास क्रिया गया है / नायिका के रूप का चित्रण करते हुए भी इस प्रकार के सुद्रा- 
चित्रण का. यत्किश्वित प्रयास किया गया है | उसकी लाज से लिपटी हुईं चितवन, 
भुदुल मुस्कराहुट में रस का चिचुड़ना, मोतियों के समान दाँतों की उज्ज्वल भाभा का 
कैवता और अंग से अनंत रंग का बरसना भ्रादि दिखला कर रूप का बड़ा ही भव्य 
चित्र चित्रित करने का प्रयत्त किया गया है। इस प्रकार के सौंदर्याड्डूल का एक नमृता 
देखिये -- ह 
फूलके अति सुन्दर आनन गौर छुक्रे ढग राज़त कानन छुब । 
हँसि बोलत में छुबि फूबन की बरपा डर ऊपर जाति है छ्वो ॥ 
लट लोल कपोल कृल्लोल करें, कलकंठ बना जज्नजावलि दे । 
अँग झँग तरंग उठे दुतिकी, परिहे मनौ रूप अबैबर चवे । 
इसी प्रकार से कभी आलंबन के किसी श्रंग पर दृष्टि पड़ गई और कवि ने उपका 
चित्रण कर दिया परन्तु कवि रूप चित्रण या वाह्मस्वरूप चित्रण में प्रवृत्त नहीं 


हुआ है । 


४४० | [ रीतियुगीन काव्य 


श्री कृष्ण के वियोग में गोपियों का तड़पना विशेष रूप से बड़े विस्तार तथा 
झ्रभिनिवेश के साथ दिखलाया गया है । प्रिय का रहद-रह कर स्मरण होता है और 
हृदय उससे मिलने के लिए बार-बार उहिम्त हो उठता है। प्रिय का मुस्कराना,. 
बतलाना, हँसना, 'ुम-क्रूम कर चलना, हृष्टि निक्षेप करना, श्रमृुत सनी बातें करना, 
रस-रंग से गोपियों के अ्ंग-अंग को सींचना' स्मरण श्राते ही हृदय उनसे मिलने के 
लिए उतावला हो जाता है और धीरे-धीरे वियोग का सताप तीकब्रतर होने लगता है | 
विरही की पीड़ा तथा उसके प्राणों की व्यथा को लेकर अनेकानेक छंद लिखे गए हैं।. 
वियोगिनी की उसाँसें उसे तपा देती हैं, उसके चेहरे का रंग उड़ चलता है। व्याकुलता 
के हाथों पड़कर वह एक क्षण के लिए भी सुखी नहीं रह पाती-- 

अकुलानि के पान पत्यों दिन शांति सुज्यों छिवको न कहूँ बहरे । 

फिरिबोई करे चित चेटक चाक हों घीरज' को ठिकु क्यों ठहरे । 

भए कारद नाव उपाव सबे घनआनंद नेह-नदी-गहरे । 

बिन जान सलजीवन दकौन हुरें सजनी ! बिग्हा बिप की लहर ।। 
चिता की श्राँच में उसके प्राण फैक्रे जा रहे हैं। सोने ऐसा सोना नहीं और जागने 
ऐसा जागना नहीं । वियोगिनी के दुखों का कोई वार पार नहीं--- 

जियरा उड़थो सो डोले हियरा धकयोई करे, 
पियराई छाई तथव सियराई दो दहों। 
ऊनो भयो जीबो अब सूनों सब जग दोसे, 
दूनों दूनों दुखे एक एक छिन में सहों || 

रात दिन उसकी श्राँखों से आँसुर्शी की घार बहती रहती है| उसकी वेदना इस क़दर 
बढ़ गई है, बजमारा? विरह उसके पीछे इस तरह पड़ गया है क्रि उसके प्राणों को 
एक क्षण के लिए भी चैन नहीं । वह कहती है--हमारा हृदय ऐसा बिदी्ण हो गया 
है कि हम जीवित किस प्रकार हैं इसी पर मुझे श्राश्वर्य हो रहा है । जान पड़ता है 


मृत्यु से भी मुझे अपनाने से अस्वीकार कर दिया है । 
इस वियोग का वर्णाव करते हुए कभी अनन्‍्तर्दाह या प्रेम की श्राग का वर्णन 


किया गया है कभी अपनी आँखों का दुखड़ा रोया गया है। कभी प्रिय की उदासीनता 
श्र उसके अन्याय को लेकर कुछ कहा गया है तथा कभी अपने मन को समकाने 
की चेष्टा की गई है । विरहिती कहती है कि हमारे तन में प्रेम की ऐसी शभ्राग लगी 
हुई है कि कुछ कहते नहीं बनता । यह अ्ञाग दिखाई नहीं देती, इसमें धुओ्ँ वहीं उठता 
इसमें शरीर जल-जल कर भी ठंड[ पड़ जाता है तथा झाह भी नहीं निकलती । इसी 

अन्तर्दाह को ऊहात्मक प्रणाली का अनुसरण करते हुए कवि ने भावों के इस प्रकार 
के वंधान बाँबे हैं--- 
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(४२ ] [ रीतियुगीन काव्य 


धिक्‍कारती हैं कि हम जैसी कामात्त दीन-दुखया पर वियोग के विषम और विषाक्त 
वाण मारते हुए है जीवन के श्राधार तुम्हें दया भी नहीं भ्राई ! कभी उन्होंने प्रिय के 
चयन बाणों से अपने विद्ध होते की विषम परिस्थिति का भी चित्रश किया है और 
कभी अपने हृदय की अनोखी लगन का । वियोग की स्थिति में तो ये लगन तीब्र रहती 
है, संयोग में भी यह पोछा नहीं छोड़तो-- । 
अनोखी हिलग दया, बिछु रबी तो मिल चाहे, 
। जिल्‍को हू पे सारे जारे खरक विछीह की | 
अपने प्र म का वर्णावन करती हुई गोपियाँ पहले तो यह कहती हैं कि प्रिय की श्रनन्त 
प्रतीक्षा ही हमारा जीवन हो रहा है। गोपियाँ अपने वर्तमान और बतीत का तुल- 
नात्मक निरूपण करती हुई यह कह कर सनन्‍्तोष कर लेती हैं क्रि क्‍या कर हमारे 
भाग्य में व्यथा ही लिखी है । किसी को क्या दोष दें ! 
इत बॉट परी सुधि रावरे भूलनि, कसों उराहनों दीजिये जू। 
प्रिय कृपा करे चाहे न करे गोपियों को इसी बात का बड़ा गर्व है कि उनकी प्रीति 
कितनी हृढ़ और पविन्न है। वे अपने प्रम के सामने संसार के प्रसिद्ध प्रेमियों और 
प्र मोपमानों को हेय॒ समझती हैं चाहे वह मीन हो, चकोर हो, पतंग हो चाहे चातक | 
प्रिय की निष्ठुरता की श्रोर वे संकेत तो करती है पर वे पूर्णरूप से उन्हीं को दोषी 
नहीं ठहरातीं! । जिन छुंदों में उलाहने दिये गए हैं उनमें भी बड़े मधुर भावों की श्रणि- 
व्यक्ति हुई है। कृष्ण से कहा गया है कि तुमने हमेशा लेना ही जाना है देना नहीं । 
तुम किसी के दुख को क्या समभो-- 
उजरनि बसी है हमारी अंखियानि देखो, 
सुप्स सुदेस जहाँ भावते बसत हौ। 
तुम तो उलदे अपने प्रेमियों को ही मारते हो, भला इससे तुम्हारी इज्जत क्या बढ़ेगो, 


तुम तो बहेलियों से भी कठोर हो--- 
अधिक बधिक ते सुजान | रीति रादरी है, 
द कपट चुगो दे फिरि निपट करो बुरे | 
गुनति पकरि छे, निर्षांख कार छोरि देहु, 
मरहिं न जिये महा विपम दुआ छुरी ॥ 
हों न जानों, कौन थों, ही या मैं सिद्धि स्वार्थ की, 
लखी क्यों परति प्यारे अंतर कथा हुरी । 


रोकी रहे न दहै घनआनंद बाबरी रीक् के हाथनि हारिये।। 


कक ०००%३+०ना++ सकल ०मकाप्म+ 


रूप की लोभनि रीकि भिज्ञाय के हाथ इते पे सुज्ञान मिलाईं | 
प्यास भरी बरसें तररों सुख देखन को ऑँखियाँ दुखहाई ॥ 


पु गारेतर काव्य ; अन्य काव्य धाराएँ | [ ५४४ 


केसे आसा शुम॒प बसेसे लह प्रान खग, 
बनके निकाई घनआनंद नई जुरी। 
बधिकौ सु छेत, सुत्यो, हति के गति राघरी क्योंह्ू न बूकि परे । 
सति आवबरी बावरी है जकि जाय, उपाय कहूँ किन सूक्क परे। 
घन आनरूद यों अपनाथ तजी इन सोचान ही सन मसूकि परे। 
दिन रैन सुज्ञान वियोग के बान खई जिय पापी न जूकि परे॥| 
वे कहती हैं--हे भगवान ! कभी निर्मोही से किसी का मोह न लगे । तुम्हें तो खेल हु 
जान पड़ता है पर अपने हुदय की पीड़ा तो में ही जान सकती हूँ | तुम तो हमारे दुख 
को देख सुनकर भी श्रनदेख और अवसुन रहते हो कहीं-कहीं बड़ी व्यथा से भरकर इन. 
गोपियों ने अपना सन्देश भी प्रिय के पास भेजा है-- 
(क) परक्वारज देह को घारे फिरो परजन्य जथारथ हे दरसो । 
(3) एरे बीर पौन वेरों सबे ओर गौन । 
बीती तोसों और कौन सने ढरकीही बानि दे । 
इस प्रेम अथवा विरह के वर्णन में कुछ छन्द ऐसे भी हैं जो प्रकृति की भावोत्ते जकताः 
को लेकर लिखे गए हैं। जो चाँदनी कृष्ण के समीप होने पर शीतल किया करती थी 
वही अब भ्राग की लपट उगलने लगी है | फूल काँटे की तरह लगता है, जल दाहक 
प्रतीत होता है, संगीत कर्णकटु लगता है । कोयल मोर पपीहों की कूक प्राण घातक: 
हो रही है! । कुछ छंद ऐसे भी हैं जिनमें प्रकृति पर ही गोपिका की विरह भावना' 
का आरोप किया गया है । कवि कहता है कि वर्षा काल में बिजली जो चमक उठती है' 
उसमें विरहिणी के तड़पन भरी हुई है, गोपियों के हृदय की उद्विग्तता को देखकर वायू. 
भी दुख से हु-ह” करता फिरता है और यह बंदें क्‍या हैं जैसे विरहिणी के हीभ्राँसू हों।--- 
विकल विषाद भरे ताही की तरफ वकि, 
दांसिनि हूँ लह॒कि बहकि यों जत्यो कर | 
जीवन-अधार-पच-पूरित पुकारनि सां, 
आरत पपीद्ा नित कूकनि करयो ऋर ।। 
आअधिर उद्देग गति देखि के अनंदघन, 
पौन बिडर॒यो सो बच बीथिन रर्‌यौ करे । 
वूँ दे न परति मेरे जान जान प्यारी । तेरे, 
बिरही को हेरि मेष आँठुनि ऋरयो करे |! 





3, कारी कूर कोकिला ! कहाँ को बैर काढृति री, हु 
कूक्ि कूकि अवही करेजो किन कोरि ले। 

वैसे बियोग की हकनिजारत कूकि उठ अचवाँ अधरातक | 

बेचत प्रान, बिना ही कमान सुबान से बोल सो, कात हे घातक । 


2] [ रीतियुगीन काव्य 
भरक्तिल्‍मावना 
घनग्रारनंद प्रेमी होते के साथ-साथ परमोच्च कोटि के भक्त भी थे | यह 
भ्रक्ति उत्तके उत्तर कालीन जीवन में परिस्थितियों की विवशता के कारण आई | 
प्रेम ही उनका जीवन-सर्वस्व था परन्तु उस क्षेत्र में श्रपार नेराश्य और कोरे अ्रधंकार 
ने कालातंर में उनके ज।वन की धारा ही मोड़ दी थी। 
वियोग और क्लेश के श्रतिशय्य से घनआानंद में जगह-जगह वैराग्य का 
भाव पाया जाता है । जब सारा जीवन वियोग की वेदना का स्तृप मात्र हो रहता 
है तब अंतिम समय में या' बहुत दुःख भेल लने के बाद कवि के मन में यह भाव 
श्राता है कि मत इन चक्करों में फँसा ही क्‍यों ? इसमें प्रेम का हल्कापन नहीं है वरन 
द्वीषघ जीवनकाल व्यापी वेदना की यह तो एक शअ्रनिवार्य परिणति-मात्र है। कवि 
को अपने मल्यवान जीवन को यों ही बिरह में तड़पते हुए बिता देने का कोई खेद 
नहीं है पर वह अंतिम समय में निराश हो भगवदोन्पुख हो गया श्रवश्य लगता है, 
सुजानहित में ही उतवके जीब को प्रबोधन देने वाले वैराग्य-परक छंद मिलते हैं, 
जिनके पढ़ने से ऐसा लगता है जैसे ये विरक्तिमुलक भाव विरह-व्यथा से उत्पन्न हों। 
“घुजानहित? के उत्तरवर्ती श्रंश में इस श्रशशय के कई छंद हैं । उनके द्वारा वैराग्य के 
साथ भक्ति-भाव-परक छंदों के लिखे जाने का भी यही रहस्य है | प्रेम जब लौकिक 
'से हटा तो अ्लोकिक में समा गया । आखिर घनश्रानंद के जीवन का सबसे मृह्यवाच 
तत्व प्रेम ही तो था, वे श्रपनी समूची सत्ता को प्रिय के प्रति झशेष रूप से समर्पित 
'कर देने वाले प्राणी थे | लौकिक प्रिय की श्रप्राप्ति में उन्होंने श्रपना सर्वस्व कृष्णापित 
कर दिया था। सुजानहित के अ्रंत्तिम छंदों तक आते आते समची भावधारा ही बदल 
गई है, प्रेम कष्णोन्मुख हो गया है। अलौकिक प्रेम में यह परिणति असाधारण है । 
घनश्रानंद का प्रेम उनके जीवन में ही पूरी तरह व्याप्त था कुछ आरोपित नहीं । उस 
ओझोर सफलता न मिलने से वह अनुराग-भंडार कृष्णापित हो गया। वे स्वयं लिखते 
हैं कि श्रपने प्रेम को सब श्रोर से खींचकर कष्ण में केन्द्रित करना मेरे लिए श्रावश्यक 
हो गया था-- 
सब ओर तो ऐँचि के कान्‍्ह किसोर मैं राखि भले थिर आस करें ।? 
उनकी कृष्ण-भक्तिपरक रचनाएँ सुजात प्रेम वाली रचनाश्रों से स्पष्ट भिन्न हो गई 
हैं | यह अ्रवश्य है कि सुनावहित म॑ मावत-मूलक रचनाएं परमाणु में कम हैं परन्तु 
अन्य ग्रन्थों में उनकी भक्ति का स्वरूप श्रीर श्रधिक विकन्न रूप में देखा जा 
सकता है । 
निम्वा्क संप्रदाय में भगवान कृष्ण की चरण सेवा का ही महत्व सर्वोपरि 
'है। बंह्मा, शिव सभी उनकी वन्दता करते है। श्रचितवीय शक्तियों वाले कृष्ण अपने 


आगारेतर काव्य : अन्य काव्य बाराएं | | रडथ 


भक्तों का दुःख दूर किया करते हैं। कष्ण की प्राप्ति भक्त द्वारा संभव है जो इंच 
याँचों भावों में पर्ण होती है >शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा उज्ज्वल | उल्जबल- 
रस के भक्त हैं गोपी तथा राबा। विम्वाक मंप्रदाय में उज्ज्वलता अ्रथवा मधुर भाव 
को सर्वोत्कृष्ट स्वीकार किया गया है । श्री निम्बार्काचाय ने युगल उपासना के साथ 
भगवान कृष्ण की माधुर्य एवं प्रेमशक्ति राधा की उपासना को विशेष महत्व दिया 
था । क्योंकि उनका विश्वास था कि राधा में मक्तों को कामनाश्रों को पर्ण करने की 
क्षय सामर्थ्य है-- 

अड्गेतु वासे बृषभाजुजां मरदा विराजसानायलुरूप सौभगास । 

सखोा सहसखरे : परिसेवितां सदा स्मेरस देवी सकल्लेष्ट-कामदाम्‌ ।। 


निम्त्रार्क मत में साधकों के लिए किसी विशेष भाव को ही स्वीकार करने का श्ाग्रह 
नहीं किया गया इसोलिए श्री भट्द जो तथा श्री हरिव्यास देवाचार्य श्रादि ने जो 
साधुर्य रस के हो मान्य रपासक कहे जाते हैं दास्य वात्सल्यादि भावों से भी भक्ति- 
निवेदन किया है | भक्ति संबंधिती यह भाव-विविधता घनश्रानंद में भी पाई जाती 
है कि भा इतना अ्रवश्य है कि इस संप्रदाय में प्रेम लक्षण अनुरागत्मिका पराभकित 
क्रो हो सर्वश्रड्ठ स्वीकार किया गया है। भक्त क्षेत्र में राधा को महत्व देने वाले इस 
निम्बा्क सतञ्रदाय से ही वृन्दावन में राधावललभोय एवं हरिदासी मतों का उद्मव 
हुआ । वृन्वावन के सखी संप्रदाय का संबंध स्वामी हरिदास से ही जोंडा जाता है। 
वे भगवसत्यपाप्ति के लिए गोपीभाव की भक्ति को ही सर्वोत्कृष्ट साधन मानते थे । उनकी 
इस सावना का वड़ा प्रचार हुत्रा अ्ार भक्त के क्षेत्र मे गोवी या सखी-माव का 
पुष्कल साहित्य लिखा गया । बनआानंद को भक्ति भावना पर भी गोपी या सखी- 
भाव की भक्ति को छाप देखी जा सकती है । 


घत शआ्रानंद ने अपनी मक्ति-मावना का निवेदन राधा और क्षष्ण के प्रति 
किया है । ये दोनों एक से एक बढ़कर भक्ति के आलंबन है । जितना मावान्सेष घनभानंद 
ने कृष्ण के प्रति भक्ति निवेदन में दिखलाया उससे कम अआ्राबेश राधा के प्रति भक्ति 
निवेदन में नहीं । निभ्बाक संप्रदाय में भक्ति के सभी साबों के लिए श्रवकाश था इसी 
कारण घनशभ्रावतद के भक्ति-काव्य में मी एकाधिक भावों की भक्ति देखीं जा त्कती 
है । मन जब जैसी वृत्ति कर लेता था तब उस आव को भक्ति व्यक्त करता था। 
घबनभआानंद की भक्ति के आलंबन- राधा और क्ृष्ब ही नहीं उनकी निवास और 
लीलाभूमि भी है इसीलिए दशत-शात रूपों में कवि से कृष्ण के ब्रज, गोकुल, वृदावन, 
राधा के बरसाने आदि के प्रति अत्यंत भक्तिभावापत्र पंक्तियाँ लिखी हैं। उसके 
जीवन में इन पमृचे बज प्रदेश का हो अक्षय महत्व है । 

३४ 


भ ४६ | [ रीतियुगीन काव्य 


ब्रज के माहात्म्य का, वहाँ के सुख और वैभव का, उस चिर अभिलिषत 

पावन भूमि के प्रति अरटूट प्रेम का वर्णान कवि ते धार-बार अनेकानेक क्ृतियों में किया 
हैं-- बरजप्रसाद, ब्रजस्वरूप, त्रजचिलास, धाम चमत्कार, ब्रज व्यवहार आदि में उक्त 
भावनाओं का अनूठा प्रकाश देखा जा सकता है ।। जस भक्ति भावापन्नता के साथ 
कवि ने अपने श्राप को व्यक्त किया है वह सहृदय व्यक्ति को डुबो देंने वाली है, बहा ले 
जाने वाली है, उसके चित्त में भक्ति की पुनीत भावना का उद्रेक करने वाली है। 
कवि के हृदय में ब्रज के प्रति अ्रपार अनुराग और पुज्य भाव है । उन्होंने जिस ढंग से 
इसका वर्णन किया है उसकी ध्वनि यही है कि हर प्राणी को इस ब्रजमण्डल में श्राकर 
रहना और अपने जीवन को सार्थक करना चाहिए । श्री क्ृप्ण शौर राधा को इस 
लीला भूमि के विषय में काफी कुछ कह लेने पर भी उन्हें यही अ्रनुभव होता रहा है 
कि यहाँ की शोभा, पवित्रता, महिमा आदि शब्दों में कथित नहीं हो सकती-- 

(क) यह सुख मुख ह्वे को उच्चर | सुख ही निज सुख बरनत करे ॥। 

(ख) गोकुल छुबि आँखिनि ही भावे । रहि न सके रसना कछु गावे ॥| 

(ग) सब ते अ्रगम अगोचर बअजरस । रखना कह्ठि न सकति याकों जस ॥| 
ब्रज मण्डल की शोभा के ये वर्णन नितान्त सरल, निर्व्याज, भक्तिभावापन्न, महिमा- 
गायन की शैली प्र किये गए हैं जिसमें वर्ण्य के स्वरूप को प्रत्यक्ष कराने की श्रपेक्षा 
उसकी अनिर्वचनीय महत्ता का भाव मनोगत कराने का ग्रयास किया गया है । श्रासक्त. 
हृदय से उत्पन्न ये वर्णन पाठक के हृदय में ब्रज देश के प्रति सम्मान भावना और पूज्य 
बुद्धि जगाने में समथ हैं | प्रगाढ़ भक्ति-भावना से प्रेरित हो घनआ्रानंद ने यगुना का 
भी यशोगाव किया है । यमुनता-जल की अपूब कांति, उसकी मधुरता, स्वाद की श्रकथ- 
नीयता, धारा की भ्रगाधता, उसके रूप की रम्यता, लहरों की रुचि रोचता उसके जल 
की ब्रितापहारिणी ओर परम पद दायिनी शक्ति, चिन्तामणि उपमित, ममकामना, 
पूरक शक्ति, जसके स्पर्श हर्षोत्तिजकतता, उसकी परमार्थ साधन सक्षमता और मंगल- 
कारिणी शक्ति श्रादि का कवि ने उत्साहपूर्वक वर्णन किया है। गोकुल की महिमा 
धनभ्रानंद ने वर्शानातीत बत्ताई है जहाँ नंदमहर के द्वार पर गोप और ग्वालों की 
सतत भीड़ लगी रहती है । वृन्दावन का माहात्म्य-गायन तथा उसके प्रति श्रपतरी पृज्य 
भावना का प्रकाशन करते हुए घनश्नानंद लिखते हैं कि उस बच में तो मनोमोहन का 
मत ही सतत रमशा करता रहता है। यमुना के तीर पर ही यह वन बसा हुआ है । 
वृन्दावन में यमुना की तरल तरंगें शोभा देती हैं। इसके गुण गान से तो मेरी वाणी 
सरस हो गईं है। गौर-श्याम युगल सतत एक रस हो यहाँ बिहार करते रहते हैं। 
यहाँ ललित लतालियों के संग रसवलित वृक्ष महामधुर फलों से परिपूर्ण हो शोभा देते हैं, 
सुखद सरोवर हैं, पदत मह-मह करता हुआ परिमल वहुन करता है श्रादि आदि । इसी 
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उल्लास के साथ कवि ने गोवर्धव या गिरि पूजन का, “भागनिभरी रंगभिनी? बरसाने 
की भूमि का, प्राखों में छा जाने वाली क्रृष्ण की म्ुरलिका आदि का भी माहात्म्य- 
गायन किया है | 

धनआरानंद ने भक्तों के रंग-ढंग पर चल कर सूर, तुलसी श्रौर मीरा के समान 
गेय-पदों की रचना को है जो संख्या में सहस्नाधिक हैं । इन पदों में मुख्यतः: तो गोपियों 
तथा राधा के कृष्ण-प्रेम को ही नाना रूपों में व्यक्त किया है किन्तु वह कुछ साधारण 
प्रेम नहीं, भक्ति की कोटि को पहुँची हुई परानुरक्ति' है जिसमें घत झ्रानंद की निजी 
कांताभाव की उजवल भक्ति-मावना ही संवेदित हुई है। घनम्रानंद को भक्ति जिन 
श्रन्थान्य रचनाश्रों में मुखर हुई है उतमें 'कृपाकंद” का स्थान महत्त्वपूर्ण है, इसी प्रकार 
'पदावली' भी भक्ति की दृष्टि से देखने योग्य है | हम देखते है कि घन भ्रानंद ने दास्य, 
सख्य और कांता भाव से अपनी भक्ति का निवेदन किया है | कांता, सक्लो या गोपी 
भाव की भक्ति निम्बाक संप्रदाय में प्रचलित तो हुई परन्तु श्रन्य भावों से भगवद भजन 
का निषेव न था इसलिए भक्ति की भावना के क्षेत्र में ये कवि अ्रपनी चित्तवृत्ति के 
अनुसार अपना भाव-निवेदन किया करते थे । 

अपनी अनेक कृतियों में घनआ्रानंद ने राधा के प्रति श्रपनी भक्ति और अनन्य 
निष्ठा का परिचय दिया है। निम्बाक संप्रदाय की भक्ति-भावना के श्रैतर्गत राधा कौ 
श्रविकल प्रतीष्ठा थी ही क्‍योंकि वे भक्तों के मनोरथ पूर्ण करने की शअ्रक्षय शक्ति से 
संपन्न मानी गई हैं। कवि ने उनके प्रति श्रपत्ती उत्समंपुूर्ण निष्ठा का बारम्बार 
प्रकाशन किया है । घनआानंद के निबाक संप्रदायानुयामी होने की बाल विदित ही है, 
किन्‍्हीं शेष ने इन्हें परंपरा की रीति का ज्ञान भी करा दिया था तथा संप्रदाय में 
प्रचलित सखी भाव की उपासना पद्धति इन्होंने श्रंगीकार कर ली थी । सखी भाव से 
उपासना करने वाले महात्मा भक्ति साधना का बहुत पथ पार कर बघुकते के बाद 
ही सांप्रदायिक सखी नामों से पुकारे जाते हैं। घनभ्रानंद का भी 'बहुगुनी' नाम रक्‍खा 
गया था जिससे यह सिद्ध है कि ये भी भक्ति साथना की ऊँची भूमिका पर पहुँच छुके 
थे तथा महात्माश्रों की कोटि में परिगणित होने लगे थे और संप्रदाय में सखी भाव 
का इनका “बहुगुनी? नम प्रचलित भी हो गया था। साधकों और सिद्धों से भी 

च्चतर भ क्ति-साधता करने वाले घनभानंद सुजानों की कोटि में ले लिए गए थे । 

इनकी सखी भाव की भक्ति का प्रकाशन करने वाली राधा भक्ति मूलक रचनाएँ हैं--- 
वृषभानु पुर सुषमा वशुन, प्रिया प्रसाद और मनोरथ मंजरी । 
कलासोष्ठव 


घनप्रानंद के काव्य के कल्लापक्ष पर विचार करते ही सर्वप्रथम हमारा ध्यान 
उनकी भाषा और शब्द-योजना पर पड़ता है। घनआझानंद की साषा रीतिकांल के श्रन्य 
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कवियों को भाषा से कुछ प्रथक है। यह भेद उनकी कथन विधि अथवा शैली को देखने 
सेझोर भी स्पष्ट हो जाता है। वे भाषा के प्रयोग में बड़े ही पदु थे। शब्दों में नई- 
नई ब्यंजनाएँ भरना, सूक्ष्म से सुक्ष श्रौर गहरे से गहरे भावों को शब्दों में मृत्तः करना 
वे भली भाँत जानते थे । श्रावश्यकता के अनुसार शब्दों में वे लोच, संकोच, विस्तार, 
वक्रता आदि भी पैदा कर सकते थे | फिर उतकी भाषा कोरी साहित्यिक भाषा भी नहीं 
हैं । उसमें ब्रज प्रान्त के ( (०॥०व4८०७)! ) प्रयोग भी मिलते हैं | ब्रजभाषा के ठेठ रूप 
की भी भलक उनकी रचनाओं में मिलती है। बहुत से नए शब्द भी उन्होंने प्रयुक्त 
किये हैं जिनका प्रवेश उनके (ूर्ववर्ती त्रजभाषा काव्य में नहीं हुआ था या कम हुआ्रा था 
जैपे श्रोंडी (गढह़री), आवस (झोौँस, भाष) उदेग (उद्बेग, बेचैनी), सहारि (सहारे से, 
सम्भल कर, भभक (ज्वाला) इुहेली (दुख पुूण) आ्ावरो (व्याकुल) हेली (खेल करने 
बाले) दिनदीत (सदा दीन) भोयों (भिगोया हुआ्ना) सौंज (सामग्री) ज्ुहल (विनोद 
या विनोदी) अरसाना (श्रालस्थ) सरथो (चुक गया) बुरा (बवंडर), बिसारदौ 
(विषाक्त), आपचारयों (मनमानी), डेल (ढेजा) ग्रुरफनि (गाँठ), बनी (वशिक था 
वणशिज्य), अगिलाई (पअग्विदाह), तेह (क्रोध या श्राँच), परतन्तर (परतंत्र), सुतंतर 


(स्वतन्त्र) आदि|.__ ९ ५ ५ । 
कभी-कभी उन्होंने 'लगिय रहै' या अ्रनोखिय' ऐसे प्रयोगों के द्वारा शब्दों को 


कुछ खींचकर या टेढ़ाकर उनमें नया जीवन और नया भ्रर्थ प्रतिष्ठित किया है। कभी- 
कभी मात्रा बिठाने के लिए दब्दों की असाधारण संधियाँ भी की हैं जैसे यौ5ब (यौं-- 
अब), जौब ( जौ+अब ) तौधब ( तौ+श्रब )। ऐसा करने से छंदों में मात्रा यालय 
सम्बन्धी दोष नहीं आने पाए हैं । 
धनभआानंद जी की उक्तियाँ भी जगह-जगह पर बड़ी ही अनूठी हैं जिस पर मुग्ध 

होकर घनआानंद की कविता के मर्मज्ञ आचाय॑ पं. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है कि 
घनप्रानंद जी अपनी कविता को ऐसे-ऐसे पंथों से ले जाने का साहस कर सके हैं जिन 
पर जाने में श्राज के कवि भी भिफक सकते हैं । शरीर के अंगों को लेकर उन्होंने बड़ी 
सुन्दर उक्तियाँ की हैं विशेष रूप से श्रांखों के सम्बन्ध में उनकी उक्तियाँ देखने 
योग्य हैं--- 

(क) लगिथ रहे आँखितन के उर आरति । 

(ख3 चत्वत सजीवन सुआन दृग-हार्थान तें । 

(ग) क्रपाकान सधि नेत ज्यौं | ह 

(गा फिरी इृश रावरे रूप की दोही । 
इसी प्रकार उतके कुछ प्रयोग भी देखिये -रीकफि के पाति परयो दिन-रैन, लाज में 
लपेटी हुई चितवन, छक्के हुए हग, आ्ाँसुनि औसर गारति, बिसास-दगानि-दगी श्रादि । 
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किन्हीं-किन्हीं पक्तियों में रूप का चित्रण करते हुए अनूठी प्रयोग-भंग्रिमा पैदा की 
१ई झज्ले+-- 
(क) हँसि बोलत में छुबि फूलन की बरखा उर ऊपर जाति है हु । 
(ख) अंग अंग तरंग उठे दुति की परिददे मो रूप अबे घर च्वे ।| 
प्रिय के एक भलक पाने के लिए उनका यह कथन कितना प्राणवान है-- 
घन आनदु जीवन मूल सुजान की कोंघनि हू न कह दस । 
घनआनंद छी के बहुत सारे प्रयोग तो कोरे बिरोध पर ही श्राश्रित हैं। उनका सौंदर्य 
अधाधारण है | उदाहरणाथ कुछ प्रयोग लीजिये :--- 


(क) हा हा न हजिय मोहि अमाहो | 

(ख) निरघार अधार द्‌ घार मेफार दई गहि बाहंस बोरिय जू | 

(ग) तब हार पहार से लागत हे । 

(घ) जतन बुझे हैं सब जाकी झर आगे । 

(जल) सकसयो न उकसस्‍्यौ बनाव लखि जूरे को | 

(च) विरह विषम दुशा मूक लो कहनि है । 

(छु) प्यास भरी बरसें वरसें सुख देखन को अखियाँ दुखहाई । 
कहावतों भौर मुहावरों से भी घनश्रानंद की भाषा सजीव हो जाती है । कहावतों की 
भ्रपेक्षा मुहावरों का प्रयोग घनआानंद ने अधिक किया है। कहावत के प्रयोग की 
हृष्टि से हिन्दी में ठाकुर के टक्कर का दूसरा कवि नहीं है। कवि की भाषा में 
इसी प्रकार के जो सौंदर्य हमारे प्रधान किये कविता घनभानंद के कारण दार्शनीय 
हैं वह हिन्दी के किसी भी कविता से नहीं। घनमपानंद जी के कहावतों का कुछ 


प्रयोग देखिये-- 
सुनी है के नाही यह प्रगठ कहावत जू , 
काहू कलपाइहै सु करें कलपाइ है । 

इसी प्रकार विष घोलना, छाए रहना, हाथों हारना, पाटी पढ़ना भ्रादि कई मुहावरे 
भी प्रयुक्त हुए हैं। इन सभी साधनों के प्रयोग के कारण घनआानंद की भाषा सप्राण, 
अर्थ की शक्ति से संपन्न और विशिष्ट हो गई है । 

अ्लंकारों का प्रयोग घनञ्नानंद की कविता में न हुआ हो ऐसी बात नहीं । यों 
इस कारण कि रीतिम्तुक्त कवियों में इनका स्थान शअत्यंत श्रेष्ठ है यह भाव हम भले 
ही हृदय में ले श्रावें कि घनआ्नानंद की कविता अलंकार रहित सरल और श्रकृत्तिम 
होगी किस्तु वास्तविकता कुछ श्रौर ही है । प्रयोग वैचित्रय, कथन वक्रता, अ्रभिव्यक्ित 
वैशिष्ट्य धनग्रानंद की एक स्वभावगत प्रवृत्ति-ती प्रतीत होती है । किसी भी बात की 
सीधे-सादे ढंग से रख देना उन्हें अभीष्ट नहीं । उनका प्रत्येक छंद किसी न किसी | 
प्रकार का बाँकपन लिए मिलेगा | इस दृष्टि से वे हिन्दी के रीधसि कवियों के निकट 
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भ्रा जाते हैं। जगह-जगह पर उतकी रचना में भी चमत्कार की वसी ही बलवती 
स्पुह्दा लहर मारती और अपने श्राप को प्रकट करती मिलती है परन्चु जो बात इन्हें 
फिर भी उन रीतिकाव्यकारों श्रथवा लक्षण ग्रंथकारों से प्4क कर देती है वह है 
संवेदना और प्ररणा की भिन्नता | बनग्रानंद के काव्य रचना को प्रेरक शक्ति न तो 
राजाश्रय या राजग्रेरणा है न किसो का प्रशस्तिगाव ते किल्‍्हीं लक्षणों को ( ये लक्षण 
चाहें अलंकार चाहे रस, चाहे नायिका भेद के हों) दृष्टि में रखकर उदाहरणों को 
प्रस्तुत करता । यह आधार है जिसपर हम घनआानंद को लक्षण काव्य प्रेभी लोगों से 
भिन्न कोटि में रखते हैं। धनश्रानद को झलंकार प्रियता या उनका चमत्कार और वक्रोक्ति 
प्रेम बहुत कुछ स्वभावगत है । एक बात यह भी है कि अनुभूति जब गहरी होती है, 
व्यक्ति कुछ भावुक और प्रगल्म होता है तो श्रभिव्यक्ति भी ऋजु श्रौर सरल न होकर 
यत्किश्वित वक्र हो जाती है। यह बक्रता फिर काव्य की शोभा बन जाती है । घन- 
झ्ानंद का काव्य भी कला कौशल को यथेष्ट महत्व प्रदाव करता हुम्रा चलता है । 
उनका रचना का अनुभूति पक्ष जितना तीव्र, सच्चा और मामिक है ग्रभिव्यक्ति पक्ष 
भी उतना ही सबल । उनका कोई भी श्रलंक्ार प्रयोग रीति बद्ध काव्यकार के 
अलंकार प्रयोगों से सर्ववा भिन्‍न और स्वतंत्र है । घनअ्मानंद की शैली ही निराली है 
क्योंकि घनग्रानंद की प्रकृति ही कुछ दूसरी थी। उतकी-सी स्वतंत्र भाव॒कता किसी 
भो रोतिकार में नहीं । रह-रह कर रूपकों का ठाठ खड़ा करना, हर छंद में विरोध 
का तिदशन करता और सहज्ञ ही में अवायास अपने प्रयोग कौशल के द्वारा सुन्दर से 
सुन्दर अलंकार का प्रयोग करना उनका एक विशेष गुण है। किसी श्रलंकार को 
हृष्टि में रखकर वे छंदों की रचना नहीं करते बल्कि भाव से भरकर जब वे तीक्न अनु- 
भृति को काव्यबद्ध करने का प्रयास करते हैं। तो भाषा उनकी लेखनी से निकल कर 


झाप ही श्राप अनूठी और वचिज्यपृर्ण हो जाती है । 
जीवगुड़ी' और प्रंम की श्राग' के रूपक बड़े ही आकर्षक हैं--सांग निरंग और 
प्रंपरित | विरोधाभास उनकी अपनी चीज है जिसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 
(क) बदुरा बररें ऋतु में घिरि के निव ही अँखियाँ उधरी बरसे । 
(ख) विरह' समीर की ऋकोरनि अधीर, नेहू-- 
नोर भींज्यों जीव तऊ गुड़ी लॉ उड्यौ रहे । 
(ग) झूठ की सचाई छाक्यो त्याँ हित कचाई पाक्योौं 
(घ) देखिये दुला असाध अंखियाँ निपेटिनि की 
भसमी बिच्रा प॑ नित लघन करति हैं । 
(छू) उजरति बसी है हमारी अंखियााति देख्यों 
सबस सूदेस जहाँ राबरे बसंत हो । 
श्लेष और यमक का प्रयोग भी अनेक स्थलों पर हुआ है | श्लेष का प्रयोग सामान्यतः: 
घतश्रानंद, घतश्याम, सुज्ान अ्रादि शब्दों को लेकर किया गया है. 


ही अर अमल 


देखिए घनआनेंद कबित्त' छंद संख्या १९,१८ 
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इसी प्रकार कुछ रूपक घनश्रानंद को बहुत प्रिय हैं जिसे उन्होंने बारंबार प्रयुवंत 
किया है जैसे हम चातक, विरहार्वि, चातक और मेब, चंद और चकोर, नेत्र, मीन 
पतंग श्रादि को लेकर लिखे गए रूपक । केशव्-दात् को तरह सभो अलंकारों के प्रथोग 
की चेष्टा घवग्रानंद नहीं करते किन्तु जिन अलंकारों के प्रयोग उतकी रचना में हुए 
है उनमें से प्रमुख श्रलंकार ये हैं -- 
तदगुण--दसभमि दमक फैलि हियें मोती साल हाति 
विभावता - विरह समीर की ककोरन अधीर नेह-- 
नौर भींज्य जीव तऊ गुड़ी लीं जड़यो रहे । 
उदाहरण--मोखों तुम्हें सुनो जान-कृपानिधि नेह निबाहिबों यों छुबि पावे । 
ज्यों अपनी रुचि राचि कुबेर सुरंकहि ले निज अंक बसावे । 
अथवा 
राग वधू चित चोरन के हित सोधि खुधारि के तानहि गावे । 
त्यों ही सुजान तिये घन आनन्द मो हिय बौरई रीति रिकावे ॥ 
यथासंख्य--बिछुरै लिले मौन पतंग दुशा, कहा मो जिय की गति को परसे । 
अआर्थान्तरस्थास--मोहि तुप्त एक तुम्हें मो सम अनेक आहि, 
कहा कछु चंदर्हि चकोरन कौ कमी है। 
अपन्हुति--जारत अंग अंनग की आँचनि, जोन्द नहीं सु नई अगिलाई। 
छंद प्रयोग के क्षेत्र में भी घनश्रानंद का प्रयोग कौशल और प्रयोग विस्तार 
कुछ कम नहीं । फारसी छंदों के प्रयोग भी उन्होंने किये हैं। छोटे-छोटे पद जो गीति 
शौलो के लिए उपयुक्त होते हैं, उनकी रचना भी उन्हींने बहुत बड़ी संख्या में की है 
तथा दोहे, सोरठे, चौपाइयाँ, चौपइयाँ, अरिल्ल, छुप्पय आदि भी उन्होंने लिखे हैं परल्तु 
कवित्त और स्वेया की समसामयिक प्रचलित शैली में ही उनकी प्रतिभा विशेष रूप से 
प्रस्फुटित हुई है । उनके छंदों में कहीं भी लय, मात्रा, गति श्रौर यति के दोष नहीं । 
छुन्द रचना शक्ति पर उन्हें पूरा अधिकार था । अपवाद स्वरूप ही ऐसी पंक्तियाँ 
एकाध भिलेंगी जिनमें लय कुछ बिक्ृत हो गई हो श्रथवा वर्ण कुछ घट बढ़ गए 
हों जैसे--- 
जब जब आये तब तब अति मन भावै, 
अहा कहा विषम कटाक्ष सेर चौट है । . 
समग्र रूप से कहा ज? सकता है कि घनभ्रानंद के काब्य का कलापक्ष सबल 
और. कर्ष है, उसमें किसी भी प्रकार की हीचता नहीं । हाँ इतना श्रवश्य कहां जा 
सकता है कि प्रेम के ऐसे मर्मी कवि से इतनी चमत्कार-प्रियता की श्राशा ते थी | कहीं- 
कहीं उनका चमत्कार प्रेम भावों की अभिव्यक्ति में अवरोबक भी हुआ है । कहीं-कहों 
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घन आनंद स्वतः चमत्कार प्रदर्शव के लोभ में भावों को दबा बैठे हैं। अ्रवृभ्ति की 
तीब्रता भ्रवश्य उनके काव्य की संजीवनी शक्ति है फिर भी चमत्कार और प्रयोग 
कौशल के प्रति इतना आग्रह अनेक स्थलों पर सहायक नहीं हुआ है ।* 

एक श्रन्य प्रकार का दोष भी उनकी रचनाओं में व्याप्त है शोर वह हैं एक 
ही भाव की प्रकारान्‍्तर से अनेक बार श्रावृत्ति | इस दृष्टि से सुर का विरह वर्णन 
धनभ्रानंद की अपेक्षा अधिक विशद और व्यापक है। माता कि सूरदास का विरह 
वर्खन वाह्यार्थ निख्पक (09]०८४४७ ) है श्रौर घनअ्रानंद का प्राभ्यंतरिक या व्यक्ति 
निष्ठ (5प्रोओुं्टप्रए8 67 एशड०फब) और इसलिए धन झानंद के विरह निवेदन में 
अधिक प्रगाढ़ता के लिए अवकाश और अ्रबसर था किन्तु गोपियों की जिस विरहावस्था' 
का दर्शन सूर ने किया उसमें उन्होंने अपने आप को अपनी गोपियों से एक मेक कर 
लिया है । घनग्रानंद की बात दूसरी थी । उन्तकी अपनी भावना, उनकी अपनी ही 
अनुभूति जब शब्दबद्ध हो जाती है तब वही विरह-काव्य की संज्ञा प्राप्त करती हैं 
किन्तु कथन और प्रतिकथन विधान न कर सकने के कारण भी घनआनंद की रचता 
में कुछ मोनाठटनी भरा गई है । यहाँ यह प्रस्तुत विषय नहीं, प्रासंगिक विषय है फिर भी 
निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि भाषा और भाव के धनी भाबुक और 
कलाकार कविश्रेष्ठ घनग्रानंद जी समस्त मध्ययुगीन काव्यकारों के बीच निश्चय ही 
श्रत्यंत ऊचे स्थान के श्रधिकारी हैं। सुर, तुलसी के बाद हम जिन्हें श्रेष्ठ कह सकते हैं 
घनश्रानंद की कांति उनमें से किसी के सामने फीकी न पड़ेगी । वें जायसी, मीरा, 
रसखान, केशव, बिहारी, देव, सतिराम और दास किसी से भी पीछे नहीं । 


' बोधा 


लोक में स्वच्छुन्द वृत्ति वाले प्रेमोमंग के बोधा कवि लिखित दो ग्रन्थों की 
प्रसिद्धि हु---१,.इश्कनामा २, विरह वारीश । दूसरे ग्रन्थ का दूसरा नाम 'माधवानल 
काम कंदला चरित्र भाषा? भी है । इसमें श्रालम द्वारा कथित कथा को ही विस्तार- 
पूर्वक कहा गया है और कवि की निजी प्रेम भावना का योग देकर उसे और भी' 
सरस एवं आस्वादनीय वन्ाया गया है। इश्कनामा अ्रपेक्षाकत एक छोटी रचना हैं 
जिसमें संयोग वियोग की कतिपय श्रनुभ्नत्ियों की मासिक अभिव्यक्त के साथ-साथ कवि 
ने अपने प्रेम अनुभवों का सार एकत्र कर दिया है। माभिकता निरछल' अभिव्यक्ति 
उमंगी बोधा के काव्य की प्रवोपरि विशेषता है श्ौर यूदि इनके काव्य में निर्बंधता 
ने होती तो इनकी विशिष्टता भी नहीं मानी जा सकती थी । बोधा स्वछन्द भ्मि- 
व्यक्ति के कवि थे | 


१ देखिये 'बनश्रानंद कव्ित्त' छंद २०, २०, २८, ३०, ६८, ४२, ४६ 
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प्रेम-निरूपशा 
'इक्कनामा! में बोधा ने प्रेम तत्व का अनुभवाधारित निरूपश किया है 
उनका प्रेम निख्यण न तो किसी व्यवस्थित पद्धति पर ही है श्ौर ते सांगोपांग ही' 
उसे ज्ञास्त्रीय विवेचन नहीं कटा जा सकता फिर भी प्रेमसग्बन्धी अपने अनुभवों का 
निचोड़ उन्होंने जगह-जगह और बार-बार छुंदबद्ध किया है । यह उनकी एक विशेष 
प्रवत्ति भी कही जा सकती है । श्रन्य कवियों की अपेक्षा उनके प्रेमतत्व संबस्धी कथन 
अधिक परिमाण में उपलब्ध हैं । 
प्रेम पंध की करालता के संबन्ध में तो बोधा का अभ्रधोलिखित छंद हिन्दी: 
जगत में अ्रत्यंत प्रसिद्ध 
अति छीन खझनाल के तारहु ते तेहि ऊपर पाँच दे आवनो है 
सुई द्वार ते बेह सकीन तहाँ परवीति को टांड़ों लदावनों है 
कवि बोधा अनी घनोी नेजहूुँ ते चढ़ि ताप न चित्त डरावनों है । 
यह प्रेम को पंथ कराल्न महा तरबार की घार ये घावनो है ।। 
बोधा का कहना है कि प्रेम की कोठरी ताला लगा हुआ है उसमें सब नहीं जा 
सकते | प्रेम का पंथ हलाहल है उनके मतानुसार बेद पुराणों का ऐसा ही कहना है । 
देखिये शंकर जी को लोग अपना शीश तक समर्पित कर दिया करते हैं | प्रहनाद 
भी ऐसे ही थे । जो त्याग और बलिदान करने को तैयार होता है वही इस मार्ग का 
सफल पथिक है । एक स्थान पर बोधा ने प्रेम को ऐसा सौदा कहा है जिसमें आदमी 
लुट या बिक जाता है। प्रेम में असह्य शारीरिक बेलेश श्रर सानसिक व्यथा सहनी 
पड़ती है । विरह प्रेम को प्रम कठोर बना देता है। 'विरह वारीश' में एक जगह 
प्रेम पीड़ा से हारकर प्रेमों को कहना पड़ा है कि हे स्वामी ! यदि तू बरदेह दे तो 
प्रेम मत दे, यदि भाग्यवश प्रेम मिले ही तो प्रिय का वियोग न हो और यदि प्रिय का' 
वियोग ही बदा हो तो प्राणों का विसर्जत भी साथ-साथ ही लिख दे ।! प्रेम-वियोग' 
ऐसा असह्य हुआ करता है--छातो फटि दो टक ने होइ। तो किसि ज्ञानत 
बिछरा कोई ॥! ' 
बोधा की राय में प्रेमौ को अपनी व्यथा किसी और से नहीं कहनी चाहिये" 
क्योंकि संसार के स्वार्थी लोग उसकी पीड़ा बाँट नहीं पाते उलटे उसका परिहास करते 
हैं । संसार विरही की पीड़ा की समझता नहीं इसलिए अपना अच्छा बुरा अपने तक 
ही सीमित रखना चाहिए । हमें जो पीड़ा होती है वह तो हमारा जीव ही जानता है 
ओऔरों को उससे सहानुभूति होती तो दूर उलटे मजा ही श्राता है। पीड़ा को मच ही! 
मन प्रा रखने की सलाह बड़ी षक्की है, इसमें संदेह लहीं-- 
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कक) काहू सो का कहिबो सुनित्रो कबि बोधचा कहे में कहा गुन पावन । 
जोई है सोई है नेकी बदी सुख से निकर्से उपहास बढ़ावत ॥। 
(ख) बोघा कहे को परेखो कहा दुनियाँ सब मास को जीम चक्लावत | 
बोचा का कहना है कि प्रेम की परिपक्‍्वता विरह में ही सम्भव है। विरह में ही प्रेम 
का असली मजा है, उसी में वह निखार पाता है। उनका यह कथन अ्रनुभवसिद्ध 
उक्ति के रूप में माना जाना चाहिए । वे कहते हैं कि सच्चा प्रेम एक के ही प्रति होता 
है--लगनि वठे थल एक लगि दूजै ठोर बढ़े न! । अनन्यता प्रेम का मूलमंत्र है। प्रेम 
जिसके प्रति हो जाता है उप्तसे फिर विम्मुख नहीं होता, इसी में प्रेमकर्ता की महानता 
है | प्रेम में दो को छोड़ तीसरे की' अ्रपेक्षा नहीं । जिसे प्रेमी चाहता है वह न मिले 
'दूसरे सो-पचास मिलें तो प्रेमी को उनसे क्या लेना-देवा जो न मिले दिलमाहिर एक 
अनेक मिले तौ कहा करिय लै |! प्रेमी उसी को पाना चाहता है जिससे उसका दिल 
'लगता है श्रौर जिससे दिल लगता है उसे वह छोड़ना नहीं चाहता । 
प्रेमी को लोक की लाज या परवाह नहीं होती । लोक, परलोक, गाँव, घर 
श्रौर शरीर को चिन्ता करने वाला कोई जड़ ही हो सकता है प्रेमी हृदय नहीं । 
'बोधा का स्पष्ट मत है कि जिसे लोक का भय हो वह भूल कर भी प्रेम के रास्ते पर 
'ने चले--- 


लोक की ज्ञाज औ सोच प्र लोक को वारिये प्रीति के ऊपर दोऊ । 

गाँव को गेह को देह को नातो सनेह में हाँतो करे पृनि सौऊ ॥ 

बोधा सुनोति निबाह करें घर ऊपर जाके नहीं सिर होऊ | 

लोक की भीति डेरात जो मीच तौ ग्रीति के पेंडे परै जनि कोई || 
प्रेम सदा से नियमों और बंधनों को तोड़ता आ्राया है, नियम और संयम की श्यंखलाश्ों 
और लोक-लाज की श्रर्गलाग्नों को तोड़ने में ही प्रम का मुख उज्ज्वल और महत्वमय 
होता है | यह बात प्रेमियों के जीवन-हृष्टान्तों और काव्य-परंपरा में प्राप्त वर्णनों से 
स्वतः सिद्ध है। जिस समाज में ये बंधन जितने जदिल और रूढ़ हैं उस समाज में 
प्रेम ने उतनी ही उच्छुड खलता से श्राचरण किया है भोर सहृंदय समाज में प्रेम की 
यह मुक्तिकामिता कभी भी हेय दृष्टि से नहीं देखी गईं है । बोधा की गोपिका का यह 
संकल्प भी इस बंधन की श्रृंखला को विश्वृंखल करने के ही उद्देश्य से प्रेरित है--- 
“'लाज सो काज कहा बनि है ब्रज॒राज सों काज बनाइबे ही है ।' बोधा के प्रबंध में भी 
हम देखते हैं कि लोलावती को लोक की लज्जा नहीं और प्रलोक की चिन्ता नहीं 
उसने माधवानल तक को लोक-भय की अ्रवहेलता करने की सीख दी थी और अपार 
दुःखों के भेलने का साहस संकलित करने की सलाह दी थी । प्रेमी निडर होता है, प्रेम 
'की डगर पकड़ लेने १र«भले बुरे कुछ की चिन्ता वहीं करता । 
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प्रेम कर लेना तो बोधा के मत में सरल है पर करके उसे विभाता कठिन हैं, 
बड़े-बड़े कठिन काम सरलता से किये जा सकते हैं परल्तु प्रेम का निर्वाह बहुत कठिनता 
से होता है | प्रेम किसी का भी हो, किसी से भी हो सार वस्लु यह है कि प्रेम ऐसा 
करना चाहिए जो निभ सके, ऐसे ही प्रेमी की संसार सराहना करता है। दुनियां 
में बहुत सी बड़ी कही जाने वाली बातें सरल हैं किन्तु प्रेम करके निभा ले जाना बहुत 


कठिन | है -- 
ट्े क्क्ि पे थ का गे जे ग ्ट ँःि बा | 
हे से खुसस बिकल एक रता नराल ह्‌ के सांस पे सांग जबादए़ 


देने को कीटिक दान अनेक महेश लो जोश हिये अबगाहिबो ॥ 

बोधा सुसक्किल सोऊ नहीं जो सती हे सँभारे सलीन को दाहिबो । 

एकहि ठौर अनेक मुसक्किल यारी कै प्यारी सों प्रीति निबाहिबी ॥| 
“विरह-वारीश' में प्रेम संबंधी सुभान के नाना प्रश्नों के उत्तर देते हुए बोधा ने चार 
प्रकार के प्रेम का होना बतलाया है--भ्राँख, कान, बुद्धि और ज्ञान का प्रेम | इस 
आधार पर विरही जन क्रमश: चार प्रकार के होते हैं--पतंग, कुरंग, माधवानल 
और भुगीकीट | प्रेम के श्रनेक भ्राधार हुश्रा करते हैं, कोई रूप के वश होकर प्रेम 
करता है, कोई गुण के वश होकर कोई घन के वश | यह तो मन की लगन भ्रौर रीफ 
की बात है। सूरज श्र कमल, चन्द्रमा और चकोर, दीपक और पतंग को प्रीति 
श्राँल लगाने को प्रीति है। चुम्बक और लौह चैसी जड़ वस्तुओं में भी प्रीति देखी 
जाती है । एक प्रकार का प्रेम श्रेति ( कान ) के माध्यम से भी होता है जैसे नाद को 
'सुनकर कुरंग का प्रेम जो तत्क्षण अपने श्रापको श्रपित कर देता है। प्रम के ये सभी 
प्रकार तरस और श्रेष्ठ हैं, कोई किसी से कम लहीं । जिसका मन जिस प्रकार के 
प्रेम में उलगफा है वह उसी में खुशी रहता है । 

बोचा का कहना है कि प्रेम में विश्वास आवश्यक है। विश्वास या प्रतीति से 

ही प्रेम पललवित होता है उसी प्रकार जैसे यश से मनुष्य इन्द्र पद पाता है, योग से 


जीवन, दान से दौलत और तप से राज्य | 
प्रेम में अभिमान या गुमान के लिए कोई स्थान नहीं, प्रेम तो त्याग का ही 


दूसरा नाम है | जब तक अहंकार होता है प्रेम का स्वरूप प्रकट नहीं होता । प्रेम के 
बाण से आहत हुआ व्यक्ति निरभिमान हो जाता है। यह बात उन्होंने दो मानवती 
और मगरूर नायिकाशों को सम्बोधित करते हुए असाधारण खूबसूरती से कहा है--- 
(क) बोधा सुहाग औ सोभा सै जड़ि जैबे के पंथ पे पाड न दोजै । 
मानि ले मेरी कही तू लाली अहे माह के नेह सथाह न कोजे ।। 
प्रेमी प्रेम से अरष्ठतर कुछ नहीं समझता, मुक्ति भी उसके लिए प्रेम के समक्ष हेय और 
'नगण्य है इसीलिए वह कहता है---'दिल्ददार पे जो लौ न भेंट भई तब लॉ तरिबों का 


कहावतु है ।' 
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प्रेंस-भावना 
बोधा ने कुछ स्थलों पर अत्यंत कामुकतापूर्ण बातें भी लिखी है उदाहरण के 
लिए उन्होंने एक छुंद में गुप्त रूप से की जाने बाली रति गश्रीर कामकेलि की उत्कृष्टता 
घोषित की है 
कॉपत गाव लकात बतांत हैं साकरों खोर निसा आधयारों । 
पातह्ू के खरके घरके धरके डर लाय रहे सुकुमारी || 
बीच में बोघा रचे रसरीति मन जग जीति चुक्‍्यो तिहि बारी । 
यों दुरि केलि करें जम मैं नर धन्य वहे घनि है यह नारी ॥ 
ऐसी अनैतिक और कापुकतापूर्णा उक्तियाँ उनकी प्रेममावना को दाग लगाने वाली 
सिद्ध हुईं हैं। उनकी ऐसी ही काव्य पंक्तियों के श्राधार पर उन्हें लोगों ने बजारू प्रेम 
का वर्णन करने वाला कवि कहा है । उनकी यह अति ऐन्द्रिक बृत्ति एक श्रन्य स्थल 
पर इस प्रकार परिस्फुट हुई है--- 
जित बाल तिते खुसी हाल सबै जित बाल नहीं तित हाल दुखी । 
दुख ठोर सबे विधि और रचे सुख ठौर अफ्रेली सरोज मुखी | 
स्पष्ट ही ये छुंद नंतिक दृष्टि से बोधा के पक्ष में नहीं जा सकते । 'विरह वारीश? में 
इसी प्रकार के भाव अ्रथवा विचार श्रौर भी देखे जा सकते हैं उदाहरण के लिए 
उनका यह कहना कि संसार में जिस अमृत की बात लोग करते हैं वह सब झूठी है, 
छसली श्रमत तो तरुणी की रति में है। इसी प्रकार 'अ्रमृत कहाँ है' का उत्तर देके 
हुए उनकी यह उक्ति भी उतकी मनोभावना पर खासा प्रकाश डालती है 
उन्नत उरोजन में दृशन सरोजन में 
भींहन के चोजन में मंद सुसकान में । 
रसना दुशनहू में कंचुक्री कसन हू मैं, 
अजन रसन हू में बेनी सुखदान में || 
बेंदी के मसकब में नाहीं के कस्कबे मैं, 
रोस के ससकबे में रस की रिसान में । 
भूले कोऊ भ्रंत ही बतावत है बुद्धिसेन, 
अमृत बसत है विशेष नबलान में। 
इस प्रकार बोधा की कामिनी संबंधिनी यह काम्ुकतापूर्ण दृष्टि इस बात का द्योतन' 
करती है कि उनकी निगाह में तरुणी का क्या महत्व था, कदाचित वह कामतृप्ति के : 
साधन से अ्रधिक महत्व न रखती थी । 
बोधा के प्रबंध भ्रंथ' 'विरह वारिश' को देखने से पता चलता है कि उन पर 
सूफी प्रभाव भी थोड़ा भ्रवृद्य था। दो-एक जगह उन्हेंने इश्क मजाजी श्रौर इश्क: 
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हक्रीकी' की चर्चा करते हुए सूफी प्रभावापन्न कुछ वातें लिखी हैं । सूफी मत में सांसा- 
रिक प्रेम से प्रागे बढ़कर ईइ्वरी प्रेम तक पहुँचा जाता है, लोकिक श्रम एक ब्रकार 
से अलौकिक प्रेम का सोपान है। इस प्रसिद्ध सूफी विचारधारा को उन्होंने बहुत स्पष्ट 
'हंग से लिख दिया है -- 

(क) इश्क हमीकी है फुरमाया | बिना मजाजी किसी न पाया )! 

(ख) सुन सुभान यह इश्क समजाजी । जो इृढ़ एक हकक्‍क दिलिराजी || 
इस सम्बम्ध में एक बात समझ रखने की है कि बोधा ने इश्क मजाजी और इश्क 
हुकीकी में से पहले प्रक्रार के इश्क को श्रर्थात सांसारिक प्रेम को पकड़ लिया था, 
इश्क हकीकी का तो उन्होंने नामोल्लेख मात्र किया है। अलौकिक प्रेम का तो उनके 
क्राञ्प में दांत तक नहों होता, वे शद्ध सांसारिक जीव थे और लोौकिक तथा बासना- 
मय प्रेम ही कदाचित उनके जीवन का सर्वस्व था इसलिए मात्र इश्क मजाजी और 
इश्क हकीकी की चर्चा कर देने से उन्हें सुफीमत का पोषक मात्र लेना भारी 
. भूल होगी । द 
'रूप-सोंदर्य-वर्ण न 

बोधा के मुक्तक काब्य में सुभाव और कृष्ण तथा प्रबन्ध ग्रंध में कृष्ण, लीला- 

बत्ती, माधव और कंदला के रूप सौन्दय के कुछ चित्र देखे जा सकते हैं । अ्रपती मुक्तक 
रचनामओ्रों के संग्रह इश्कतामा? में बोधा ने रूप वर्णन विज्येष नहीं किया है यहाँ तक कि 
प्रपनी परमप्रिया सुजान के रूप का वर्णन उन्होंने पूर्णतः: तो क्‍या अधूरे रूव में भी 
'नहीं किया है, केवल उसके रूप की अपारता और सौन्दर्य की श्रतिशयता का संकेत 
पकिया हैं -- 

एक सुभ्ान के आनन पे करबान जहाँ लग रूप जहाँ को । 

कयो सततक्रतु की पदवी लुटिये तकि के सुसकाहट ताको ।॥। 


कभी सृष्टि का सौंदय उसके रूप पर निछावर किया गया है और कभी उसकी 
मुस्कराहुट पर कितने इच््रपद निछावर कर दिये गए हैं। कभी उसकी मुख छवि को 
संसार में श्रतुलतीय कहकर अहने हृदय की दशा 'सावन के अंधे” सी बताई गई है | 
साक्षात्‌ रूप के चित्रण से कवि ने अपना पलल्‍ला खींच लिया है, हाँ हृदय पर पड़े 
प्रभाव को दिखाकर रूप-छंटा का शअ्रतिशय्य अ्रवश्य व्यंजित किया 8 | एक छूुंद में देव 
दशत और पूजन के लिए जाती हुई तरुणी का चित्र है जो पर्यात सुन्दरता से श्रंकित 
'हिश्रा है +- | 

देव दुआरे निहारि खड़ी झूग नेती करें रवि की छुबि छोटी । 

भाल सें रोड़ी की बेंदी सी है ससी में लसी म्नों बीर बहुदी | 
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यहाँ उसकी कांति पूजा भावना, रूप-सुषमा के साथ-साथ कवि ने अपनी सौंदर्य चेतना 
का भी अच्छा परिचय दिया है। अ्रसम्भव नहीं कि यह चित्र सुभान का ही हो पर 
खेद है कि ऐसे सौंदर्य चित्र बोधा में और नहीं हैं। विरह-वारीश” में लीलावती के 
रूप तथा श्रंग सौंदर्य का वर्णन संक्षिप्त होते हुए भी पूर्ण और प्रभावशाली है । उसके: 
रूप-लावण्य ने कामदेव के समान बाह्यग माधवानल को मुग्धकर दिया था--- 

है हिजराजमुखी सुमुखी अति | पीन कुचाह गरुरी गररी गति ॥ 

है हिरनाक्षय बाल प्रबीनिय | त्यों दुति दासिनी की करि छीनिय ॥ 

पन्नम मैचक सी बर बेनिय | कुंदुन लो मलके सुख दुनिय |! 

है न बड़ी अति औति भरी ज्िय । तीक्षण भोंह कटाक्ष करयो बिय ॥। 

खेलत सी उल्लती सम डोलहि | कंछुकी आप कसे अरू खोलहि | 

हार उतार हिये पहिरे पति | पांव घरे लहि त्यों न उराधन || 

हार सिंगार सिंगारहि सुन्द्र । क्यों न बसे तिय छैल दिलंदुर ।॥। 

यों कटि मोरत छाँह निहारत | ओदढ़नी बारहि बार सम्हारत ।। (विरहवारिश) 
इन पंक्तियों में श्रंकुरित योवना लीलावती का चित्र है। उसमें यौवन की चेतना कैसीः 
सजग है और रूप सौन्दर्य एवं श्रंग लावण्य के साथ उसकी झ्आांतरिक चपलता का रूप 
कैसा मोहक है। यहाँ लीलावती का सौदय श्रपने गत्यात्मक रूप में काव्य पाठक को 


मुग्ध कर रहा है । 
कंदला तो बोधा की एक साहित्यिक सृष्टि है, उसका रूप-सौदर्य-व्यत्तित्व-चरित्र 


सभी कुछ देखने योग्य है । उसके रूप का वर्णन विशेष विस्तारभौर श्रभिनिवेश के साथ 
एक ही स्थल पर किया गया है--कामसेन की सभा में जब माधव की निगाह कन्दला 
की निगाह से जुड़ जाती है श्रौर वह उसे वह देखता ही रह जाता है । इसी प्रसंग में 
कन्दला के सोलह श्ूंगारों और शिखनलख का वर्णात आता है| परम रूपवरदी कन्दला के 
सौंदर्य के भिन्‍न-भिन्‍न श्रंगों श्रौर उपकरणों का पृथक-पथक और एक साथ दोनों प्रकार 
से वर्णन हुआ है । कन्दला के रूप भर भ्रंग सौंदर्य की कुछ रेखाएँ इस प्रकार हैं -.- 
नेनत्न--हृग-स्टग एक रीति सो बखाने वे वो, 
कानन बिहारी येऊ कामन बिहारी हैं। 


बिदी--लसत बाल के भाल में रोरी बिन्दु रसाल । 
मनोशरद शशि में बसी बीर बहूदी लाल || 

दांत--चंद्‌ मंदकारी प्यारों मंद सुसकान तेरी, 
देखि दुसनावलि को दारिम «५ दरकिगों | 


कठि-“बोधा कवि सून के प्रवान अह्ाज्ञान जैसे, 
चलत _ हलत के यों श्रमानियतु है। 
दृष्टि सें पर ना यों अइष्टि कटि तेरी प्यारी, 


के है तो विशेष उनमाई जानियतु है ॥ 
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इसी प्रसंग में कुछ भ्ंगों का वर्ण एक साथ भी किया गया है जिनसे उनका समूचाः 
प्रभाव हृदय पर उतर श्राता है । कामकन्दला की श्रंग समष्टि का एक दूसरा चित्र 
इस प्रकार है-- 
गुरु नितंत्र अरु गद़कारी लखि कदली तरू लाजे | 
पिडुरी गुल्फ सुदार सुढ्फ अतिचरण श्रंगुली लाजे |। 
कंदला के तथा श्रन्य आलम्बनों के रूप सौन्दर्य के बोधा द्वारा पस्तुत चित्र परंपरागत 
पद्धति पर हैं, उनमें कोई विशेष नवीनता नहीं फिर भी ये सम्पूर्ण काव्य के सौष्ठव: 
को बढ़ाने वाले हैं और आलम्बनों के प्रभाव को पाठक के मन में घतीभूत करने वाल्ले | 
कृष्ण के रूप वर्णन में हृदय पर पड़े हुए उनके प्रभाव को दिखाकर रूप- 

सौंदर्य की भ्रसीमता व्यंजित की गई है, देखिये प्रभावाभिव्यंजक पद्धति पर चलकर 
गोपिका द्वारा रूप सौन्दर्य का कैसा प्रभावपूर्ण चित्र प्रस्तुत किया गया है -- 

छुटि जाइ गे चेव के नेत सबै जो कहूँ मुरली अघराधरि है । 

सुसकाह के बोल तो बाट पर नखह शिख लो विष सों भरि है ।। 

कवि बोधा तिहारे समान सबे सुतो सूधेई हेरनि में हरि है । 

तुम्हे भावते जानि सने को ऋर वह जादूगरी बनि को करि है || 
बोबाकृत माधवानल प्रबन्ध में कथा की भ्रूमिका या पूव॑वृत्त के श्रन्तगंत कृष्ण का! 
ज़िक्र श्रावा है; उसी प्रसंग में उनके रूप का विस्तुत वर्णन कवि ने क्रिया है | कवि: 
कृष्ण के रूप के ब्यौरों के वर्णन में प्रवृत्त हुग्ना है-कन्ठ, बाहु, नख, हृंदय-प्रदेश, 
कटि, नाभि, नितंब और पिंडली । इसी प्रकार से उनकी वेशभूषा के अ्रंतगंत मुक्तामाल 
गुंजमाल, पीताम्बर, पृष्पहार तथा शअ्रन्य श्राभूषण, चंदन के चित्रालेख, कंछनी,, 
किकणी, पाँवड़ी, लकुटी और घुरली ॥ इस विस्तृत और सूक्ष्म विवरणात्मक चित्रण 
से कृष्ण का समग्रस्वरूप आपके सामने उपस्थित हो जाता है । परम्परागत उपमान 
विधान के सहारे किये जाने पर भी इस वर्खन में समग्रता है श्रौर उसमें एक 
विशिष्टता है | उसमें बोधा की अपनी कल्पना और भावना सुरक्षित है। विरह- 
वारीश' प्रबन्ध का नायक माधघवानल स्वतः श्रत्यन्त रूपवान है, वह जहाँ जाता 
है अपने रूप और बेश के कारण ही समादुत होता है| श्रवेक श्रवसरों पर कवि ने 
उसके रूप का वर्णन किया है | वह सौंदर्य और लावर्ण्य से परिपूरा श्ुंगार की भूर्लि 
ही जान पड़ता है, उसके रूप-वर्णन के साथ-साथ वेशभूषा का बर्णान कवि ने विशेष 
रूप से किया है । महाराज पग्रोविच्द चन्द कामसेन श्रौर विक्रमादित्य की राज सभाग्रों 
में उसकी मूर्ति के पर्याप्त सरस चित्र खींचे गये हैं। उसका तेजस्वी और प्रभावशाली 
रूप राजा-प्रजा,तर-नारी सबको मुग्ध करने की क्षमता रखता था। लीलावती और 
कामकंदला ऐसी रूपराशि स्त्रियाँ उसके प्रेम में पड़ कर बावली हो जाती हैं, यह भी/ 
उसके सोंदर्य की ही महिमा है । हर 
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ज्ुख़गर का संयोग-पक्ष 
बोधा के शछूंगार वर्णान में परम्परा पालन नहीं । उसमें न रास के चित्र हैं 
'न यघुना-पुलिन और वृन्दावन कुझ्जों एवं ब्रज बीथियों के वे रमणीय प्रसंग हैं जिनमें 
बार-बार रावाकहृष्ण और क्षष्ण गोपियों का मिलन दिखाकर संयोग की श्रच्छी 
भूमिका अस्तुत की जाती है । बोधा लौकिक प्रेम के गायक थे, उन्हीने अपने प्रेम को 
सक्ति का आवरण नहीं दिया है। उतकी वासना-परक प्रेम भावना के संकेत ह 
आरम्भ में कर चुके हैं | बोधा ने निबंध प्रेम की वकालत की है। बोधा की गोपिका ने 
लॉक बन्चन की छांखलागोों का विश्वृंखल करने के द्वी उदृश्य से यह संकल्प 
किया था[--- 
छांडि सखीन की सीख सब कुलकानि निगोड़ी बहाइबे ही हे । 
फ लट्टू लपटाइ हि | हरि हाथ ते बंसी छुटाइब हो हे । 
बो'धा जरलुन के उपहाल प्रंगेज़ु क कुंजनि जाइब हो हे । 
लाज सो काज कहा बनि हे बजराज सो काज बनाइबे हो है ।॥। 
'इस निश्चय की श्रोर धीरे-बीरे श्रग्नतर होती हुईं एक शअ्रत्य गोपिका के हृदय की 
अधी रता देखिये---वह कहती है कि निगोड़ी लाज का बन्धन मारे डाल रहा है, अपना 
नेह निभाने के लिए उस बन्धन को तोड़ना ही पड़ेगा । एक छद में एक ऐसी प्रेमिका 
के मनोभावा का चित्रण हुआ है जो प्रेम तो करती है कितु रात-दिनव जिसके ऊपर 
'बर वालों का पहरा रहता है, वह कहती है-- ह 
खरी झ्ासु घरी न छुमा करिहे निसिबासर ब्रासन हीं मरबी । 
सदा भौहें चढ़ाए रहे ननद यों जिठानी की तोखी सुन जरदी ॥ 
कवि थोधा न संग तिहारां चहें यह नाहक नेह फेंदा परबी । 
बड्ची आँखें निहारी लगें ये लला लगि जैहें कहूँ तो कहा करबी |! 
-यह एक अ्रतिशय मनोवैज्ञानिक चित्र है, श्रंसस के भीतर पैठकर कब ने गोपिका का 
स्वरूप देखा भ्र।र दिखाया है | एक तरफ बरबस रीभता है दूस.) तरफ उससे मुक्ति पाने 
'का प्रयत्त | वह विवेशसयी है, जानती है कि प्रेम के फन्दे में पड़ने को तो पड़ सकती 
है पर उससे निर्वाह व हो सकेगा क्योंकि इसपर कठोर नियन्त्रण है । वह विवेक की 
तुला पर तौल कर देख लेती है कि क्षरिीौक मानसिक सुख के लिए काप और यंत्रणा 
का अपार दुःख नहीं सहा जा सकता इसी से वह विवेक बुद्धि से काम लेती है और 
क्ुष्णु से कह देती है. 'कबि बोधा न संग विह्ार्सा चहेँ यह नाहक नेह फंड 
परबी' फिर भी यह कौन कह सकता है कि उसकी ललक हमेशा के लिए समाप्त हो गई 
थी । लेकिन अधिकांश गोपियाँ ऐसी थीं जो श्रपनी प्रेमोन्मत्त स्थिति में घर और बाहर 
'का भेद नहीं करतीं, श्रपने सुख्र के झ्रागे सुरेश का वैभव भी तुच्छ समझती हैं। प्रेम 
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के रंग में रंग जाने पर उन्हें कुल मर्यादा की परवाह नहीं रह जाती, वे तो बिना मद 
पिये ही मदमयी हो गई हैं -ब्रजराज को चाहि के आखिर या विनहो सद॑ 
मतदारी भद्दे । 
कुछ छंदों में बोधा ने अपने निश्ने प्रम का भी वरशात किया है | उन्होंने अनेक 
बार सुभान के प्रति श्रपनी श्रासक्ति प्रकट की हैं-'बस मेरो कछू ना हुतो मन में 
बिन देख तुम्हें सलु मानत ना ।! गोपी कृष्ण प्रेम वर्सान द्वारा भी प्रायः उन्होंने 
प्रपने ही हृदय का प्रेम अ्रंकित किया है | उतकी प्रेम कि अभिव्यक्ति किसी प्रचलित 
लोक को पकड़ कर नहीं हुई है; तायक-तागिका भेद की चाहारदीवारी में उनका 
प्रेमी हृदय क्रोड़ा के लिए अनुकूल क्षेत्र नहीं पा सका है। उनकी वृत्ति की स्वच्छन्दता 
और श्रभिव्यक्ति की रीति निरपेक्षता देखनी हो तो इस छंद में देखिये जिसमें उनके 
दिल की पुकार है और अंतःक रण की अभिलापा-- 
प्रेम की पाती श्रती त कुंडी दृहताई के घोटव घोटि बचावे । 
मैन मजेजन सों रगर चित चाह को पानी घनो सरखावे |। 
बोधा कटाज्षन की मिम्चें दिल साफी सनेह कटोरे हिलाव । 
मो दिल होइ खुसी तबही जब रंग मैं भावती “नंग पिआये ।॥। 
रीति-मुक्ति का इससे बढ़कर दृष्टान्त दूसरा न मिलेगा, केसी निरबन्ध और उन्मद 
भाव वरंग हैं | वया तवियत पाई थी बोधा ने और कहने का कैसा अनूठा ढंग उन्होंने 
निकाला है । बहुत से रूपक बाँघे गए पर ह्रदय के मुक्त उल्लास से बंधे इस “भंग के 
रूपक? की बात ही कुछ और है । प्रभिव्यक्ति का ऐसा रूपकाश्रित कौशल हृदय को 
इतनी संवेदना के साथ ढूँढ़दे पर भी न मिलेगा।. 
सँभोग के जैसे नस्त चित्र बोधा ने श्रंकित किये हैं वैसे स्वछंद धारा तो क्या 
समूचे हिन्दी साहित्य में शायद ही क्रिसी कवि से अ्किंत किये हों। इस' दृष्टि से 
उनके बिरह वारीश' में श्राए हुए ऐच्चिक संभोग के वे चित्र देखने योग्य हैं जिनमें 
माधव-लीलावती तथा माधव-कंदला की काम-केलि का वन हुश्रा है (देखिये 
तरंग संख्या ७,१५,१६ और २५) । 
'बियोग पक्ष 
बोध" के काव्य में वशित प्रेम श्रारोपित श्रथवा भावित नहीं, वह बहुत कुछ 
घमप्रानंद के ही समात व्यक्तिगत प्रेम का प्रकाशन है श्र उसमें भी विरह का तत्व 
प्रधान है । लोक में यह प्रसिद्ध “ही है कि बोधा एक ग्राशिक मिजाज जीव थे और 
पन्ना दरबार वी वेश्या सूभान से इनका इश्क हो गया थ्रा। इसी के बिरह में इनके 
प्रसिद्ध ग्रत्व. इश्कवामा' और “विरह वारीश' लिखे गए थे। सुमाव के विरह्‌ में 
अपनी प्रंतर्दशा का वर्णन करते हुए वे लिखते हैं कि विरह की बेदना मन ही मन 
३६ 


५६२ | | रीतिपृगीन काठ 


सहना पड़ती है, उस अथाह पीड़ा को कोई बाँट नहीं सकता । मत जोगी की दरह भाँव 


देता फिरता है, मुँह से कुछ बोलते «हीं बनता, अ्र/खों से देखते नहीं बनता और चेह 
पर हँसी नहीं श्राती । ठीक भी है जिस सुभान की झाँख हृदय मे शल्य को तरह घेंस 
हुई हों उन्हें चेन पड़ भी कैसे सदाता है। बोध कहते हैं के सुभाव के लिए हमा। 
हृदय में जो प्रेम-वेदना है उसे कोई क्या जाने | पीर हमारी दिलन्दर को हमर 
जानत £ हऋह ज्ानन हारी उसे हम जानते हैं या वह जानती है | हाँ यदि किर्स 
ते ऐसी प्रणय की वेदना केली हो तो वह भी उसे जात सकता है । इस प्राणान्तक पीड़ 
से जीव रक्षा और कोई नहीं कर सकता, एक सुभान ही इस मर्मान्तक वेदना व 
बंजीवनी जड़ी है--'जाते मसिटे यह पीर खसरीर की ह& वह मरि सजोवर 
सोई ।! बोधा के प्रेम में उतनी विषमता न थी जितनी घनआानंद में | सुभान « 
मन में सी बोधा के छिए पर्याप्त स्थाव था, वह उनसे पूर्ण सहानुभूति रखती थी किन 
कदाचित पन्ना नरेश की इच्छा ही उसके मार्ग की बाधा थी जिसके कारण वह बोध 
का साथ त दे सकी । उसकी इस विवशता को बोधा ने भो सही-सही ढंग से समझ 
था शभीर तभी वे लौट कर पन्ना दरबार में झाये भी। उन्हें सुभान के प्रेम पर जरूः 
विश्वास रहा होगा तभी वे यह कह सके हैं कि हमारे दिल के अंदर की पीर या त॑ 
हम जानते हैं या वह सुभाव । 

सुभान के प्रति बोधा की इतनी झसक्ति यों ही नहीं थी । वह श्रत्यंत रूपवर्त 
थी, उसके ऊपर बोधा सब कुछ निसार करने को तैयार थे । यही कारण है कि उससे 
वियुक्त होने पर वे श्रधीर हो उठे । लोगों ने उन्हें बहुत समझाया पर किसी को इनर्क 
वास्तविक अंतर्व्यंथा का क्या पश्षा हो सकता था | सुजान की प्रेमभरी वह चितवन जो 
इतके चित्त में छुभ गई थी उसकी शक्ति, उसके प्रभाव और उसके मूल्य को इनका 
चित्त ही समझ सकता था । बोधा की  विरह॒ पीर की सघनता का यही कारण था 
कि वे सहृदय और प्रेमी जीव थे तथा सुभाव की खुबसू रती पर दिलोजान से फिदा थे । 
कभी-कभी वियोग दशा में बोधा ने पुरानी स्मृतियों को जगाया है--नेबारी के फूल 
का फूलना भौर लताबेलों का लहलहाना अरवती” त्यौहार का मनाया जाना श्रादि। 

अपनी विरह व्यथा का निवेदद बोधा ने गोपियों के माध्यम से भी किया है 
जिसका कारण मुख्यतः: परम्परागत काव्य ही है, फिर व्यक्तिगत प्रेम के प्रकाशन की 
परम्परा भी ठीक से विकसित न हो पाई थी । फलस्वरूप बोधा ने कुछ छुन्दों में श्रपनी 
व्यथाभिव्यक्ति का माध्यम गोषियों को बना लिया है पर ऐसे छंद भी बोधा की निजी 
विरह वेदना के कारण रीतिकालीन विरह वर्शुतात्मक छत्दों से पृथक दिखाई देते हैं । 
कभी भोपषियाँ गाँव के देवताओं का ध्याव करती हैं, उन्हें मनाती हैं श्रीर उनके पैर 
पड़ती हैं । उनसे वे प्रियतम को अंक में भरने की शभ्रमिलाषा व्यक्त करती हैं श्ौर 
अपनी विवशता भी शैचित करती हैं--- 


श्ंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [| ५६३ 


नित गाउें के नेह के देवता ध्याथ मवयाय बल विश्वि पा परों | 
तिन सो धुनि या त्रिनती बनती निरसंक हे भाच तो अंक भरें । 
यह सात मे बॉाधः ररी कवहा यह पौर ते बोौर दिवानों 'फर्?शा । 
परवाह हसारी न लाने कछ सब जाय लग्यो कह केगे का ।। 


अनेक स्थलों पर बोधा ने विरह वेदना के उद्दीध्त स्वरूप का भी चित्रण किया है जहाँ क्रमिक 
रूप से ऋतुग्रों के आने तथा प्रकृति में परिवर्तत होने के कारण विरहिणी की 
उत्तरोत्तर बढ़ती हुई विकलता का स्वरूप देखा जा सकता है। पावस की श्याम घटाएँ 
घुमड़ श्राती हैं, चित्त अधीर हो उठता है श्लौर विरहाग्नि धधक उठती है--- 
रितु पावस स्थाम घटा उनई लखि के सन धीर घिरातों नहीं 
पुनि दादुर मोर पपीह्षन की सुनि के धघुनि चित्त घिरातो ल्हीं | 
जबसे बिछुरे कवि बाधा हितू तर ते उर दाह घिरातों नहीं | 
हम कोन सरों पीर कहें अपनी दिलदार तो को ऊ दिखातो नहीं || 
कोई-कोई गोपिका तो वर्षा को काली घटाश्रों को देखकर सुच्छित हो जाती है, कितने 
उपाय कर-फर के हकीम और वैद्य थक्र जाते हैं पर वह धेय॑ं धारण नहीं कर पाती । 
दक्षिण दिशा से उठ कर उमड़ी हुई काली घटाश्रों को देख उसका हृदय जल कर काला 
हुआ चाहता है, उसो समय करका पात होता हैं और वह प्रेमाधिक्य एवं वियोग वश 
मूच्छित हो जाती है । कितने ही वैद्य आ-श्राकर उपचार करते हैं पर वह थेर्य नहीं 
घारण कर पाती । उसकी बेकली मिटती नहीं और उसकी पीड़ा को जान सकने वाला 
भी नहीं मिलता, प्रियतम के प्रवासी होने के कारण विरहिएी भयंक्रर विरह्गित में 
जल रही है, वर्षा की अंधेरी रात में केकी (मयू रो) को कलाप सुन कर उसका हृदय 
ह॒हर उठता है । अपने प्रिय को स्मरण करता हुआ पपीहा भी शोर मचा रहा है श्रौर 
बेचारी विरहिणी का हृदय इन सब के शोर से आ्राधी रात में मर्त हुम्ना जा रहा है। 
वह कहती है--तू अपने पिय को सुमिरे सुमिरें हम तेरी जुबान दी दापन! 
पपीहे की तो यह आदत ही पड़ी हुई है, वह भ्राधी रात पी-पी' की रठ लगाता है। 
गोपियाँ कहती हैं कि उसे अपने ही सुख की पड़ी है, वह हमारो व्यथा नहीं देखदा, यह 
नहीं देखता क्रिं जिस मेघ को देखकर उसके मुरभाये प्राण हरे हो जाते हैं वही मेघ 
हमारे हृदय को कितना दः्ध करता है-- 
पिय प्यारे को बालि पपीछे परी, अधराति कुलाइल गांवतु हे । 
कलकाति न बोधा हमारी लखे, इसे आपनोई सुख भावतु है ।| 
कुछ छंदों में वसंत ऋतु की भी विरह विभावनी शक्ति का भी वर्णन किया 
गया है -कोयलें श्रमराइयों में शोर मचा रही हैं, उनकी टर्र-टर्र क्या श्रच्छी लगती 
है ? वनों पलाओों के #ुंड के भुंड इतरा रहे हैं, उन्हें देखकर क्या भन को सुख और 
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जे 


धीरज मिलता है ? मनोज के संतापों से विस्हिंन का तन रइ की तरह दग्ध हो रहा 
है । जब कंत ही नहीं तो फिर बसंत के वैभव की लेकर हमे क्या करता--*घर कंत 
नहीं बिरतंत भट्ट भव के थों बसंत कहा करि है। बर्बंत में बिराहणी श्रधिक कामदस्व 
दिखलाई गई है; आम कोयल शौर पलाद के सहारे वसंत का वातावरण प्रस्तुत करते 
हुए उसकी उद्दीपक शक्ति का वखाव किया नया है| विदहिशी कहते है कि है कोयल ! 
तेह में मर कर तु कूक मत ! तेरी कूक विरहित की दु्बंल काया को वेध देती है-- 
(क) बबेलिया तेरी छुठार सी बा।ने लगे पर कौन को धीरज रहे । 
बाले में तोशां करों बिनती कत्रि बोधा तुही फिरि के पछितेत़े । 
स्वारथ औ पएरसाग्थ को गध चेरे कछू बल द्वायथ न ऐहे। 
ठोर कुदौर बियोगिनि के कहूँ दूधरी देहल में लग जडे || 
कोयल का कूकना विरहिणी को ऐसा लगता है जैसे कोई झाग जलाकर शरोौर से 
उसका स्पर्श कराए दें रहा हो। प्रकृति और उसके नाना उप्रकरण--वर्षा, मेघ, 
दादुर, मोर, पपीहे, वर्ंत, पलाशवन, आम्रतरु श्र कोयल ये श्रव विरहिणी का विरह 
बढ़ाते हैं, उतके धेयं की निर्बल रज्जु को क्षीण से क्षीणतर करते हुए काट देते हैं भौर 
यह बे सहारा हो जाती है। उनके ग्राणों का स्पन्‍्दत तीज हो जाता है, कभी वे कोसती 
हैं कभी मूच्छित होती हैं कमी काम-दग्ध । इन विरहोत्तेजक प्राकृतिक उपकरणों से 
उनका मन मथित हो उठता है और उनके अंतस में मन्मथ प्रबल हो जाता है। यदि 
बोधा परंपरा की लीक पीटने वाले कवि होते तो वे छग्नों ऋतुश्रों का वर्णान अश्रवश्य 
करते | प्रेम का वास्तविक श्रानंद विरह में है, विरह में ही प्रेम परिपक्व होता है और 
निखार पाता है इस तत्व से बोबा पूर्णतः अभिन्न थे | वे स्वयं छः महीने या एक वर्ष 
व्यीँ वियोगाःसत में तपे थे इसी कारण उनके काव्य में विरह का वर्णान विस्तार से 
हुआ है।  विरह-वारीश ' नामक प्रबंध तो वियोग भावना की ही सृष्टि है। उममें 
अंकित विशद विरह भावना पर कुछ कहना अ्रस्तुत सीमा में संभव नहीं इसलिए 
फिर कभी | 
विरह-बारीश 
विरह-वारीश” या माधवानल कामकंदला चारेत्र भाषा' के आरंभ में कवि 
' जे गणेश, श्रीकृष्णा, शित्र और सूर्य को वदता को है तथा कथावस्तु का नर्देश किया 
है । स्वयं कव के कयतानुसार यह रचना कवि ने अपनी मब्यूवा' को स्परति में 
ऊबहूत्र होते हुए विरह की महादशा में लिपिबद्ध को छै। इसी कारण इसमें शैथिल्य 
भी मिलेगा और विशेष ध्र्थवत्ता भी न मिलेगी परंतु फिर भी जो सज्जन होंगे वे इसे 
पढ़कर अवश्य सूख पाएंगे । बोधा ने अपने झ्राश्रयदाता पत्चार रेश महाराज खेतमसिंह 
का और अपनी निर्णा प्रीति का संक्षिप्त परिचय एवं वृत्त प्रस्तुत करते हुए कहा है कि 
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इस अबंध को रचना के पीछे उनकी प्रेमका सुभान की प्रेरणा थी । रचना संचाद या 
प्रश्नोत्तर शैली में लिखी गई है जिसमें प्रम को लेकर सुभान नाना प्रश्न करती है शौर 
माधव उत्तर देते हैं। इसके बाद उसकी समस्त जिज्ञासाप्रों के समाधान के लिए बे 
माधव और कंदला नामक प्रसिद्ध प्रेमी युगल की पर॑ंपरा-प्राप्त कथा का विस्तृत वर्णन 
करते हैं । 

कथा के प्रमुख पात्रों माधव, कामकंदला और लौलावती के पूर्व जन्म का वृत्त 
प्रस्तुत करते हुए कवि पुहुपावती लगरी से कथा का आरंभ करता है। माधव ओर 
लीलावती का झंभ्रुवाटिका में प्रथम मिलन और विप्णुदास पंडित की पाठ्याला में 
सहाध्ययन श्रौर साहचर्य प्रणय में परिशत हो जाता है । वे गुप्त कप से मिलने और 
प्रेमक्रीडा करने लगते हैं | तरुण माघव का कामदेव-सा रूप समस्त पृरतवारियों को 
मोहित कर लेता है जिसके परिणाम स्वरूप लोकमत माधत्र के विरुद्ध हो जाता है 
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और उसे पुहपावती नगरी छोड़नी पड़ती है। लीलावती के विरह में जंगल-जंगल 
भटकता हुआ माधव बांधवगढ़ शर कामदगिरि पहुँचता है | वृक्षों और वनस्पतियों 
तथा पश्ु-पक्षियों से श्रपनी विरह-व्यथा कहता हुआ माधव कामावती नगरी पहुँचता 
है| बाँधोगढ़ से ही एक सुबा उसका हिंतैबी और सहायक होकर उसका साथ देता 
है । कामावती के तागरिक उप्तके रूप-गुण के कारण उसका सम्मान करते हैं और 
एक बरई (तमोली) उसे अपना मित्र और अतिथि भी बना लेता है। अपने संगीत 
कला नैपुण्य के कारण वह राजसभा में सम्मानित होता है, वहीं कदला वाम की 
नर्तकी से भी उसका प्रेम हो जाता है परल्तु वह राजा कामसेन और उसकी सभा 
को कला के प्रखने में मूख और अ्रञ बतलाने के श्रपराध में कामावती से भी निष्कासित 
कर दिया जाता है | निष्कासित होने के बाद भी कंदला उसे बारह दिन तक अपने 
भव्नन में रोक रखती है जहाँ नाद-विद्या के श्रादान-प्रदान के साथ-साथ दोनों रतिक्रीड़ा 
में अहिनिश निमग्न रहते हैं | भ्रंत में एक दित मावव कंदला के भवन में एक पत्र 
छोड़कर श्र अपने बरई मित्र से आज्ञा लेकर कामावती से बिदा हो जाता है और 
अ्रपना दुख उस सुवे पर प्रकट करता हुआ वह फिर दर-दर कंदला के विरह में 
भट्कता हुथा उज्जैन पहुँचता है जहाँ महेशमठ के समीप मृगचर्म पड़ा देख उसे कंदला 
की उन्मादकारिणी स्घृति हो श्राती है । उच्तकी पीड़ा को कम करने के लिए सुबा 
कंदला के पास जाता है, उसे माधव का संदेश देकर उसका कुशल समायार ले आश्ाता 
है । इधर माधव की विरह-्यभा वी गाथा सुनकर उज्जयिनी नरेश बिक्रम सेवा लेकर 
कामावती तगरी की श्रोर चल पड़ते हैं । नत॑ंकी कंदला के प्रेम की परीक्षा लेने के 
लिए जब राजा विक्रम झूठ ही विरही माधव की मृत्यु का समाचार खुनाते हैं तो 
कन्दला प्रात त्याग देती है और कब्दला की मृत्यु की सूचना पाकर उधर मसाध्रव भी 
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मर जाता है। पश्चाताप विगलित विक्रम जीते जी जल मरने के लिए चिता तैयार 
करता है | स्वर्ग के देवता भी इस दारुण हृश्य को देख तहीं सकते और यम-प्ररित 
बैताल द्वारा लाए गए दो बेँद अमृत से मावव श्र कंदला पुर्नजीबित हो जादे हैं। 
इसके बाद विक्रम वैताल के द्वारा कामसेन के पास कंदला को समर्पित करने क 
प्रस्ताव भेजते हैं परन्तु कामसेत कंदला को समर्पित करने की श्रपक्षा युद्ध करना 
स्वीकार करता है । दिन भर के युद्ध के बाद भी जय-पराजय का निश्चय न हो सकने 
के कारण विक्रम और कामसेन के पक्ष के भ्रसाधारण वीर योद्धाश्रों रनजोर झौर 
मैढ़ामल्न के बीच युद्ध होता है । विकट युद्ध के पश्चात्‌ विक्रम के पक्ष का बीर विजयी 
होता है श्लौर क|मसच पूर्णा सद्भाव तथा झ्रावर-सत्कार के साथ कंदला को समर्वित 
कर देते हैं | श्रत्न माधव सुखपूर्वक भोग करता हुम्रा कंदला के साथ रहने लगता है।. 
उधर वर्ष भर से झ्रधिक लीलावती माधव के वियोग में तड़पती रहती है| इधर एक दिन 
स्वप्त में लीलावती को देख माधव भी विक्रल हो उठता है। कंदला प्रपते प्राखप्रिय 
का दु:ख दूर करने के लिए राजा विक्रम और कामसेन की सहायदा उपलब्ध करती है 
तथा पुहुपावती -नरेश गोविंद चंद भी माधव का स्वागत करते हैं। माधव भोर 
लीलावती का विवाह-सोत्माह संपत्र होता है तथा लीलावती और कामकंदला सुखपूर्वक 


माधव के साथ रहने लगता है। 
उक्त कथा शतशत रोचक प्रप्ँगों, विवरणों शोर वरणणनों के साथ विस्तार- 


पूर्वक बोचा के द्वारा अत्यंत सरस रीति से कही गई है | 'विरह-वारीश' की कथा का 
झाधार 'सिहासन द्वात्रिश,त-का' की 5 £वीं कहानी है ।जसे अधुरोधवती ताथ की एक 
पुतली सुनाती है | इस शोर स्वयं,बोधा ने ही दूसरे तरंग में सकेंत किया हैं। बीघा 
का प्रबंध उक्त कथा का उल्थामात्र नहीं है, उसमें बोधा कवि की निजी भावता और 
कल्पना का योग पर्याप है । नख-शिख, बारहमासा, विरह, थुद्ध, राग-रागिनी श्रौर 
तत्य थ्रादि के बर्णव तथा अनेकानेक छोटे-छोटे प्रसंग कवि की मौलिक प्रतिमा के 
५रिचायक हैं और कथा-कथन की शली, संवाद शआ्रादि में भी बोधा का स्वतंत्र क्ृतित्व 
देखा जा सकता है। माधवावल की कथा ऐसी है कि जिसे कहने में बोषा को अपने 
हृदय की प्रेमव्यथा का प्रगाढ़ रंग घोलने का पूरा श्रवसर मिला हैं, इस प्रबंध की 
विशदता, वस्तु-विस्तार, वर्शंनाधिक्य श्रादि को देखकर इसे महत्पग्रत्त कहने में कोई 
बाधा नहीं है । संगीतशास्त्र, काव्यशास्त्र, लोक ज्ञान श्रादि संबंधिनां कति की विस्तृत 


जावकारी तथा नाना परिस्थितियों और घटनाश्रों की चूनियोजवा के कारण प्रस्तुत 
प्रबंध सभी हृ्टयों से पर्याप्त उत्कषपूर्ण बन पड़ा हैं । 
प्रेती और प्रेमिका बोबा शोर सुभान की प्रश्नोत्तरी के रूप में यह प्रबंध 


लिखा गया है परन्तु कथा-कथन की संवाद या प्रश्नोत्तर शैली का निर्वाह ठीक रूप से 
धादयन्त नही हो सका है क्योंकि बीच-बीच में केवल एकाध बार ही सुभाव कुछ पूछती 


खुंगारेतर काब्य ; अन्य काव्य धाराएँ ] [ ५६७ 


है और बोधा उसका समाधान करके श्रागे बढ़ ज़ाते हैं। बोधा की इस प्रेम-कथा को 
सूफ प्रमार्यानक काब्यों की कोटि में नहीं रक्खा जा सकता क्‍योंकि एक तो यह 
प्र मोन्‍न्माद की व्यंजना का लक्ष्य लेकर चलनेबाली लौकिक गाथा है जिसका कोई 
अलौकिक या आध्यात्मिक अ्भिप्राय नहीं, कथागत लौ।कक प्रेम व्यंजना को रहस्य 
(70५80 9) नहीं किया गया है और न प्रेम की कथा को किसी रूपक (&)]०४०:५) 
में अ्ध्यवसित ही [किया गया है दूसरे इसकी कथा के आरंभ का ढंग भी सूफियाना 
नहीं है जिसमें मुहम्मद साहब की स्तुति, शाहेबक्त की प्रशंसा भ्रादि की गई हो । 
तीसरी बात यह है कि सूफी प्रमाख्यान मात्र दोहा चौपाई छंदों में लिखे गए हैं जब कि 
बोधा के प्रबंध में छुंदों की इतनी विविधता है कि यह प्रेमगाथा दोहा चोपाई छंद 
प्रधान होते हुए भी शली की दृष्टि से एकदम नवीन हो उठी है। इस प्रेम्-कथा में 
प्रेम और जीवत की भारतीय मर्यादाएँ पूर्युतः सुरक्षित हैं। काव्य में वर्णित प्रेम सम 
या उभयपक्षीय है, एक पक्षीय नहीं--जितनी तड़प माधव में कंदला या लीलावती 
के प्रति है उतनी ही तड़प कंदला और लीलावती में भी माधव के लिए दिखलाई गईं 
है | इसी प्रकार प्रेम के वीभत्स और रक्त प्राण चित्रों की विशेषत: विरह प्रसंगों में 
एकान्त कमी मिलेगी । इस प्रकार इस काव्य का वातावरणा, प्रेम पद्धति आदि सब 
कुछ भारतीय ही है | प्रभाव की बात मैं नहीं कहता । सूफी कवियों झऔर फारसी- 
शायरों का थोड़ा प्रभाव अवश्य है । 

बोधा के प्रबंध की कथावस्तु ऋज़ु एवं सरल है । कथा-नायक माधव के साथ- 
साथ कथा भी घूमती है। माधव जिधर-जिधर मुड़ता है उधर ही उधर कथा को 
धारा भी मुड़ती है | माधव के प्रणय संबंध से ही कथा का प्रारंभ होता है ओर इसी 
से भरत भी | प्रणय-संबंधों की सफलता में जो बाधाएँ पड़ती हैं वे ही संघर्ष की 
स्थितियाँ हैं-- ऐसी स्थितियाँ कितनी ही बार आती हैं । जब माधव का प्रेम लीलावती 
से स्थापित हो जाता है तो पुष्पावती नगरी के राजा गोविन्दचंद का मंत्री रघुदत्त 
और »जा माधव का विरोध करती है जिसका परिणाम होता है माधव का नगर- 
निष्कासन । स्थान-स्थान पर भटकता हुआआ माधव जब कामावती पहुँचता है और 
कामसेन की सभा में नर्तकी कंदला के रूप और नृत्य पर मुग्ध होता है तथा अपने 
संगीत से कंदला को विमुग्ध और कामात्त बना देता है तो उसे राजा कामसेन का 
'कोप सहना पड़ता है श्र कामाबती नगरी से भी उसे निष्कासन दंड भुगतना पड़ता 
है । यह उसके जीवन का दूसत्शा प्रणय संबंध है भौर इसकी पूतति में भी श्रसाधारण 
बाधाएं सहनी पड़ती हैं । भटकते-भटकते वह उज्जैन पहुँचता है, वहाँ भी 'थोड़ी बहुत 
बाधाएँ आती ही हैं जैसे विक्रम द्वारा उसके प्रेम की परीक्षा झ्रादि। यहीं से उन 
अयल्नों का झ्रारंभ होता हैं जिससे कथावस्तु की सुखान्तता का झाभाव मिलने लगता 
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है । चौथी और सत्रसे बड़ी बाधा! है कामावती का राजा कामसेव जो स्वाभिमानी है 


कक 


कप 


ओर कंदला को सहज अ्रपित करने वाला नहीं | कामसेन और, विक्रम को सेनाओओ्रों में 
युद्ध होता है, दोनों पराक्रमी हैं--यहीं पर उत्सुकता अपन। चरम सीमा पर पहुँच 
जाती है | नहीं कहा जा सकता कि कौन विजयी होगा । दोनों दलों के दो वीरों के 
में ही माघव की सफलता-अभ्रसफलता का निश्चय निहित रहता है। मैढ़ामहल और 
रनजोर के दुंद्वयुद्ध में, उनके घात-प्रतिध्यात में कथावस्तु श्रपती चरम शक्षोमा पर जा 
पहुँचती है । रनजोर की विजय से माधब की सफलता निश्चित हो जाती है । कंदला 
उसे प्राप्त होती है । यह कंदला प्रणय-प्रसंग इतने मनोयोग और विस्तारपूर्वक लिखा 
गया है कि पाठक लीलावती को भूलने-सा लगता है किन्तु कवि को शोर से चूक नहीं 
होती | कंदला के साथ सुख-भोग करते हुए माधव को लीलावती का स्मरणा श्राता 
है । कंदला अ्रपने प्रियतम के सूख को अपना सूख मानती है, उसे लीलावती के 
सौभाग्य से ईर्ष्या नहीं होती । वह भी एक बाच्ा सी पाठक को श्रतुमित होती है परन्तु 
ये पाठक आश्चर्यान्वित हो यह देखता रह जाता है कि किस प्रकार कंदला स्वत 
नीलावती की प्राप्ति के लिए उद्यमशील होती है | वह राजा विक्रम को प्रेरित करती 
विक्रम, कामसेन और दोनों राज्यों की सेनासहित प्रुष्पावत्ती को प्रस्थान करते है । 
राजा गोविन्दचन्द उभय राजाशों का सहर्ष स्वागत करते हैं। माधव अपने माता- 
पिता से मिलकर उन्हें हव॑ पहुँचाता है । कंदला का भी उसके घर में सम्मानपूर्ण 
स्वागत होता है । गोविन्द्चंद की अनुमति से मंत्री रघुदत अपनी क्या का पराणि- 
ग्रहरा माधव से करा देता है । वैवाहिक धुमधाम के बीच की सुखद समाप्ति होती है ॥ 
संयोग का भी इस काव्य की कथावस्तु में एक महत्वपूर्ण स्थान रहा है। उधर लीला- 
वती बेचन होती है इधर माधव को सपना आता है और वह लीलावती के बविरह में 
व्यग्न भौर विक्षिप्त हो उठता है | लीलावती की प्राप्ति के लिए यही बात एक प्रबल 
हेतु हो जाती है और इसी से माधव कंदला के मिलन-सख के अश्रनंतर भी कथा समाप्त 


न होकर शआ्रागे बढ़ती है और लोलावती की प्राप्ति के बाद इस प्रेम-कथा का वृत्त पूरा 
ही जाता है | 
माधवानल प्रबंध में श्राधुनिक दृष्टि से अनेक श्रस्वाभाविकताएँ और श्रयथार्थ- 


ताएँ हैं जो पाठक को खटके बिवा न रहेंगी | काव्य को रमणीय बनाने के लिए कथि 


से स्थान-स्थान पर वरशानों का धुन्दर संयोजन किया है यथा नगरों का वश! 
कामदगिरि, मंद्राकिनी आदि के वणन संदभ् में प्राकृतिक शोभा का विवरण, माधव- 


लीला-काम कंदला भ्रादि के रूप सौन्दर्य का वशुन, कंदला के संगीत-नत्य श्रादि का 
मनोग्राही वणुन तथा युद्ध की घटना का साक्षात्‌ प्रत्यक्षीकरण श्रादि । प्रबंध के अंत में 
हिन्दू संस्कारों के अनुकूल ववाहिक कार्यक्रमों का विधिवत ब्यौरावार वशान भी देखने 
योग्य. है। कथा के बीच-बीच में यथास्थाव रोचक एवं रमणीय संवादों को भी 


छुगारेतर काव्य ; श्रन्य काव्य धाराएँ | [ ४६७६ 


विनतियोजना मिलेगी यथा माथव-कामसेन संवाद, माधव-विक्रम-संवाद, विक्रम-कंदला 
संवाद, मेढ़ामल्ल-रनजोर संवाद आदि । थे संवाद काव्यगत पात्रों के चारित्रिक 
वेशिप्ट्य के प्रकाशन में, प्रसंगों और परिस्थितियों के प्रभाव को तीक् करने में एवं: 
मानव हृदय की नाना वृत्तियों एवं भावताओ्रों की प्रखर व्यंजता करने में श्रतिशय 
सहायक हुए हैं । 

माधव-कन्दला की प्रेम कथा बड़ी माभिक है क्‍योंकि इसमें उन दोनों के प्रेम 
का निशछल प्रकाशन हुआ्आा है। इसमें उल्लासजनित संयोग और अ्रतिशय प्रेमजन्य 
विरह व्यथा की ऐसी तीज श्रनुभूतियाँ श्रकित है जिन्हें पढ़कर हृदय एक ओर 
प्रेमोन्‍्मत्त हो उठता है तो दूसरी ओर विरहकातर । कभी प्रिय और प्रिया के भेजे गए 
पत्रों में, कभी मेघ या सुवा द्वारा भेजे गए वंदेशों में उनका हृदय ही प्रत्यक्ष लक्षित 
हीता है विशेष कर वेदता-व्यंजक प्रसंगों में यथा ऋतुकृत उद्दीपन, प्रकृतिजन्य पीड़ा, . 
स्मृतिजनित कातरता श्रादि श्रवसरों पर हृदय को हृदय की पहुचान मिलती है । इस- 
प्रकार पूरा काव्य ही विरह की आवेगपूर्ण भावनाश्रों से ओतप्रोत है । 

अब प्रश्न रह जाता है प्रस्तुत रचना की काव्य कोटि का । हम महाकाव्य 
इसे कह नहीं सकते क्योंकि इसका उद्देश्य कुछ बहुत मह॒त्‌ नहीं श्रौर न व्यापक और 
विशाल इसकी श्राधार-भूमि ही है, चरित्रों में भी विशाल जगत और जीवन को 
प्रभावित कर समुन्नत करने की क्षमता नहीं और इसे खण्डकाव्य कहना भी उचित नहीं 
क्योंकि यह किसी के जीवन का खंड चित्र नहीं प्रस्तुत करता और न अधिक संकीर्ण 
सीमा में लिखा ही गया हैं | दीघंकाल तक इसकी कथा का प्रसार है और पात्रों के 
जीवन वृत्त भी कुछ विस्तृत हैं तथा रचना शैली में वेणनप्रियता और महाकाव्योचित 
विस्तार भी है। कथा भी खंडकाव्य के लिए अपेक्षित कथा से पर्याप्त वृहद है और 
कथा का ट्रीटमेण्ट, उसका विधान खण्डकाव्य से कहीं श्रधिक बड़े पैमाने पर हुआ है, 
ऐसी दशा में इसे हम महाकाव्य और खण्डकाव्य के बीच की रचना 'एकार्थ काव्य या 
प्रबंधकाव्य कहेंगे जिसमें किसी एक उद्दश्य विशेष को लेकर विस्तृत कथा का बंधान 
किया जाता है । कथा के बंधान में तो महाकाव्यात्मकत। है श्रर्थात चरित्रों पर विशद 
रूप से प्रकाश डाला गया है, वर्खान-संवाद भ्रादि की बहुलता है तथा भावों का सूक्ष्म: 
ओर विस्तृत प्रकाशन है किन्तु उद्देश्य में खण्डकाव्य जैसी संकीर्शाता है । 


ठाकर 
है 


ठाकुर नामधारी श्रनेक कवियों के बीच जैतपुर निवाश्ती जाति के कायस्थ 
बुन्देलखण्डी ठाकुर का वाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । ये प्रेम के उत्मुक्त गायक 
हो गए हैं तथा स्वच्छुन्द शैली की प्रेमबशना इनके काव्य की सर्वप्रमुख विशेषता है | 
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आचार्यप्रवर लाला भगवानदीन ने बहुत पहिले सन्त १९:६ में बड़े श्रम श्रोर खोज के 
साथ इन्हीं ठाकुर के १६० मुक्तक छुंदों का संग्रह ठाकुर ठसक' प्रकाशित किया था 
जिसके आधार पर ही हमें इन ठाकुर कवि का कुछ परिचय मिलता है । ठाकुर ताम 
से प्रसिद्ध श्रनेक कवियों की रचनाएँ आ्रापस में इतनी समान हैं कि आ्ाज उन्हें निर्श्नान्ति 
रूप से प्थक-पृथक घोषित कर सकना असंभव ही हो गया है । 


ठाक्र का व्यक्तित्व 


लाला भगवानदीन जी द्वारा प्रस्तुत वृत्त के भ्रनुसार ठाकुर के पू्वज उच्च 
राजकीय भोहदों के श्रधिकारी होते झ्राए थे | ओरछे में सं० १८२३ विक्रमी में इनका 
जन्म हुआ तथा पुराने ढंग से ही ठाकुर को विद्याभ्यास कराया गया | इन्हें गणित में 
लीलावती तथा कविता में अनेकार्थ-वाम-माला, मान मंजरी, कविप्रिया, रामचंद्विका 
आदि पढ़ाए गए । बौद्धिक विकास की दृष्ठि से इन्होंने कुछ पुराणों के भाषानुवाद भी 
पढ़े भौर थोड़ी सस्कृत भी सीखी । कालांतर में इतके कुल के लोग बुन्देलखण्ड के 
भ्रंत्गत जैतपुर (बिजावर राज्य) में बस गए। ठाकुर के किशोर एवं क्रमशः तरुण 
होते हुए व्यक्तित्व पर बुन्देलखण्ड की काव्य प्रेरणा प्रदायिनी दृश्यमाला का प्रभाव 
पड़ा होगा तथा बुन्देलखण्ड में परंपरागत रीति से व्याप्त काव्यप्रेम की भी प्रेरणा रही 
होगी । काव्य रचना में प्रवीणता प्राप्त कर ये जैतपुर नरेश केशरीसिह के श्राश्रित 
कवि हो गए तथा बिजावर राज से भी इन्हें पर्यात्र दान-सम्माव मिला । केशरी सिह 
की मत्यु के श्रनंतर ये राजा परीक्षित के भी राजकवि रहे । राजकवि की हैसियत से 
ये भ्रत्य राजदरबारों में भी जाया करते थे । बाँदा नरेश हिम्मत बहादुर सिंह ठाकुर 
की कविता का बड़ा श्रादर करते थे और कभी-कभी वे विनोद में ठाकुर और पद्माकर 
की मुठभेड़ करा दिया करते थे । एक बार पद्माकर के आश्रयदाता हिम्मत बहादुर ने 
पद्माकर को छेड़ते हुए कह-- पद्माकर जी, कहिये ठाकुर की कविता केसी होती है !? 
पद्माकर ने ईष्यालु भाव से कहा--- ठाकुर की कविता तो श्रच्छी होती है परन्तु उनके 
चरण जरा हलके होत हैँ ।! इस पर ठाकुर ने तुरंत ही जवाब दिया-- हाँ ! इसी 
से तो हमारी कविता उड़ी-उड़ी फिरती है ।? ठाकुर की वाकपदुता, प्रत्युत्पन्नमतित्व, 
द्रदशिता, साहस, स्वाभिमान आदि से संबंधित अनेक किंवदंतियाँ है । एक बार इन्हीं 
हिम्मत बहादुर द्वारा शअ्रपने श्ाश्रयदाता तथा स्वय॑ण्यपने प्रति उनके श्रपमानजनक 
शब्द सुनकर ठाकुर आगबबूला हो गए थे। तथा उन्होंने श्रपनी तलवार भ्यान से 
खीच ली थी । उस समय उन्होंने झपने भाव जिस रूप में व्यक्त किये वे श्रधोलिखित' 


छुंद में दर्ज हैं-- 


श्रृंगारेतर काव्य ; भअ्रन्य काव्य घाराएं | [ ५७१ 


सेवक सिपाही हम उन दइजपूतन के 
दान युद्ध जुरिब्रे में नेकु जेन सुरके | 
गीत देन बारे हें सही के महपालन को, 
कवि उनहीं के जे सनेही सांचे उर के । 
ठाकुर कहत हम बैरी बेवकूफन के, 
जालिभ दमाद हैं अदानियाँ ससुर के | 
चोजन के चोर रक्ष भोजन के पातसाहठ, 
ठाकुर कहावत पे चाकर चतुर के।। 
'ठाकुर ने एक ओर जहाँ अपने श्राश्रयदाता के लिए चेतावनी भरे छंद लिखे वहीं 
उन्होंने श्रन्‍्य राज्यों के कलहपुर्ण वातावरण के प्रति भी विषाद व्यक्त किया है | इस 
सबके साथ ही साथ ठाकुर की प्रेम-प्रवणुता झौर रसिकतासुचक अनेक छंद भी मिलते 
हैं जिनसे उनके व्यक्तित्व पर प्रकाश पड़ता है । पन्ना नरेश महाराज किद्योर सिंह के 
राजदरबार में फैले हुए स्वार्थ और कलह के वातावरण को लक्ष्य कर उन्होंने यह 
सवैया उनके दरबार में पढ़ा था--- 
वे परबीन बिचच्छुन लोग बने पै समय कछु आन भयो री | 
चीखे सवादु जहाँ श्रति मीठे सो सीख स्वभाव बयेई नये री । 
झाकुर कौन सी का कहिए अब तो चित चाहे थे समये री | 
वे दिन थे सुख वैसे उदराह सो वे सब बीर हेराय गये री || 
आगे ठाकुर को जब यह पता चला कि इन्हीं महाराज की नवोढ़ा वधू महाराज से 
एकांत में भी अत्यधिक लज्जा करती है और शअ्रवगुंठन नहीं हटावी तो ठाकुर ने तुरंत 
ही एक सवैया रचकर महाराज को दिया और अपनी रानी के समक्ष सुनने को कहा ॥ 
'सबैया इस प्रकार थ[--- 
यों वरसाइण बने बदो सन तो मिलिगो पे मिलने जल जैसो | 
कौन दुरशव रहो उन सो जिनके संग साथ करों सुख ऐसो | 
ठाकुर था निरधार सुने तुम्हें कौन सुभाव परी है अनैसो । 
प्राण॒प्रिया घट में बि के हँसि के फिर घूं घट घालिगो कसो || 
कहा जाता है कि इस छंद ने महारानी के लिए श्रच्छे नुस्खे का काम दिया तथा खुश 
होकर उसने भी इन्हें श्रच्छा इनाम दिया। इसी अकार और भी किंवदंतियाँ चलती 
हैं--कभी ये किसी रूपवती सुर्तरिन के रूप के पीछे दीवाने हो घूमते रहे श्रौर उसके 
लिए कविताएं भी लिखा करते थे, कमी- किसी दुःशील ज्ली को इन्होंने कविता में ही 
फटकार भी बतलाई थी । जैतपुर नरेद्ष महाराज पारीक्षित साबंकाल एक स्थान पर 
आ बैठते श्रौर वहीं उनके झंतरंग लोग भी आ जमते । ठाकुरू भी उस गोष्ठी में भाग 
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लेते । उस रास्ते से प्रसिदित एक रूपवती किन्तु सुशोल श्रेष्ठो वधु श्राया-जाया करती, 
बह घूंघट काढ़कर नित्य उसी राह जाती और भूलकर भी किसी की ओर न देखती । 
एक दिन एक व्यक्ति ने हंसी ही हँसी में कहा-- ठाकुर | यदि इस युवती की ह॒ृप्टि तुम 
अ्रपनती कविता से हम लोगों की ओर श्राकषित कर दो तो हम मान लेंगे कि तुम्हारी 
कविता सच्ची कविता है | दूसरे दिन वह युवती जब अपने नियमित ढंग से उस रास्ते" 
से निकली तो ठाकुर ने ऊँचे स्वर से य ह कविता पढ़ी--- 
आँख न देखत ध्यान में बोलत नेह बढ़ाये नित्े आ नितेजा | 
चन्द्मुखे यह सोच बिहाथ के सानी खुसी अभिमानी किसे जा | 
ठाकुर छैल छुबीले छिपे कहूँ सौतिन माहि सुहाग जिने जा । 
दे जा दिखाई री के जा निहाल बितै जा वियोग चिते जा चित जा | 
वह युवती इस छंद को सुनकर उस समाज और उस छंद के रचयिता ठाकुर की ओर 
दृष्टिपात करने के लिए विवश हो गई । ठाकुर कवि कृष्णोपासक थे तथापि वे राम 
और कृष्ण में भेद नहीं मानते थे। कहते है एक समय ये किसी रोग से ग्रस्त होकर 
उसकी पीड़ा से इतना व्यथाकुल हो गए कि प्राण बचना कठिन हो गया । महाराज 
पारीक्षित ने श्रथने निजी वैद्य को ठाकुर की चिकित्सा के लिए भेजा | वैद्यराज ने 
ओषधि बनाई और कहा कि परसों शुभ दिन से इस औषधि का सेवन करियेगा। 
ठाकुर रोज की पीड़ा से व्याकुल थे, धीरज न धर सके श्र निम्नलिखित कवित्त कह. 
कर उसी दिन श्रौषधि का सेवन करने लगें--- 
रास मेरे पंडित अर्खंडित सृद्रिन सोधे, 
सम मेरे गुरू जप मेरे राम नास हैं। 
राम राम गावतह्धि राम रास ध्यावतहि, 
राम राम सोचत कटत आठौ जाम है | 
ठाकुर कहत साँची आस मोहि राम ही की, 
रास ही से काम धन-धाम मेरे राम हैं । 
रास भेरे बेद विसरास मेरे राम साँचो, 
राम मेरी औषधि जतन मेरे राम हैं |। 
कहते हैं कि औषधि का कोई भी असीमित प्रभात्र नहीं पड़ने पाया और उनकी व्यथा 
शांत हो गई। उपर्युक्त किवदंतियों से ठाक्र के व्यक्तित्व की एक भलक तो हमारे 
सामने आ ही उपस्थित होती है | 
काव्य विषयक दृष्ठिकोश 


ठाकर की रखनताओ्नों के अध्ययन से पता चलता है क्रि वे प्रकृति से घुक्त एवं 
स्वच्छन्द थे तथा काव्य रचना के क्षेत्र में वे पिटे-पिटाए मार्ग को छोड़कर ही चलना 
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चाहते थे। वे नहीं चाहते थे कि रीतिकालीन कवियों की अनेकानेक दशाव्दियों से 
चली आती हुई परंपरा की लीक परीठी जाय, वे बहीं चाहते थे कि काव्य विश्वति को 
खुशामदपसध्द राजाओं-महाराजाओों के चरणों पर लुंठिट होने विया जाय, वे नहीं 
चाहते थे कि रीति के सँकरे पथों पर ही सँमल-सँभमल कर चरण निक्षेप किया जाय 
और वे नहीं चाहते थे कि कवि की सौंदय-भावना केवल सीखे-सिखाए या लिखे-लिखाए 
साहश्य विधानों अथवा सौन्दर्यादर्शों पर अवलंबित रहे | वे अ्नुकरण जीवी कवियों पर 
रुष्ट जान पड़ते थे क्योंकि उन्होंने ऐसे यंत्रतिमित काँबयों की भत्सता या अ्वमानना 
भी किश्वित रोष के साथ की हैं -- 
सीख ज्ीन्हों मीन सता खंजन कमल नैन 
सीख लीनहों यश औ प्रताप को कहानो है | 
सीख लौनहों कल्पबुक्ष, कामधेनु, चिन्तामनि 
सीख लीौन्हों मेरु औ कुबेर गिरि आनो है || 
ठाकुर कहत याक्री बड़ी है कठिन बात 
याकों नहीं भूलि कहूँ बॉघियत बानो हे। 
डेस सी बनाय आय सेलत सभ्ना के बीच 
लोगन कऋबित्त कीबो खेल करे जानो है।। 
और यह सचमुच उस काजल के कवियों के लिए स्वस्थ मार्गदर्शन था । जहाँ घिरे हुए 
विषय-दीवारों के बीच कविता-कामिनी का जृत्य होता था, सौंदर्य को एक ही सी 
मऋँकियाँ यत्किचित परिवर्तत के साय सभी कवि दिख़ाते ञ्रा रहे थे, अनावश्यक रूप 
से रस-अलंकार-छुद श्रादि पर साधारण रीतिग्रंथों के ढेर लगा रहे थे, लक्षणों का 
अनुधावन करते हुए उदाहरण प्रस्तुत करने में ही लोग कवि कर्म की सफलता समझ 
बेठे थे वहाँ इस प्रकार का नवीनतावादी संकेत एक बड़ी ही सुन्दर, स्वस्थ एवं 
महत्वपूर्ण घटना थी जिसका सद्प्रभाव निश्चय ही ठाकुर कवि की समसामयिक एवं 
अनुवतिनी कवि प्रतिभाश्नरों पर पड़ा । भ्रधिक दिन नहीं बीतने पाये कि ब्रज काव्य की 
परंपरा में स्वच्छन्द प्रकृति का भारतेन्दु जैसा कवि उदित हुश्ना तथा श्रागे भी श्रीधर 
पाठक, ठाकुर जगमोहनर्सिह, मुकुटधर पाण्डेय, सत्यनारायण कविरत्न, राय देवी- 
प्रसावपुर्ण, रामनरेश् त्रियाठ प्रभुति स्वच्छुद बृत्ति के कवि हिन्दी काब्य-जगत में 
आाविभूत हुए । 
ठाकुर ने भाषा और सैंस्कृत काव्य का थोड़ा वहुत अनुशीलन किया था कितु 
उनकी हृष्टि बड़ी तीक्षणश और प्रांजल थी । भाषा काव्य की गतिविधि का ज्न्होंने 
भली-भाँति निरीक्षण किया था, रीतिकालीन काव्य के दोषों की ओर हमारा ध्यान 
आाकृष्ट करने वाले घनभ्रानंद के बाद वे ही थे । उनकी अपने कविता स्वयं उत दोषों 


भ७छ४ [ रीतियुगीन काव्य 


से बचकर चलने का प्रयत्न है । भक्ति कालीन काव्य से परिचय प्राप्त कर। ही उन्होंने 
तुलसी के काव्य गुणों की ऐसी सुन्दर समीक्षः की है --- 
ठाऊर कहते घन्‍्य तुनसा जिहारों बानी 
अकथ कहानी स्मलारी सरस्षत्त है। 
चंद सी चमेली सी गिरा सी गंगधार कसी 
सघा मेष मई रामजस बरसत हैं ।। 
कविजनोचित भाव॒कता के साथ-साथ हमें ठाकुर में एक कुशल समालोचक की भी 
शक्ति दिखाई पड़ती है। कवियों और उनके काव्य की आलोचना करते हुए ही हम 
उन्हें नहीं देखते वरत्त काव्य रचना के ब्रादर्श का प्रतिपादन करते हुए भी हम उन्हें 
नहीं पाते हैं -- 
मोतिन केसी मनोहर माल गुडे तुकि अच्छुर जोरि बनावे । 
प्रेम को पंथ कथा दरिनाम को बात अनूठी बनाई सूसावे । 
ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा में बद्प्पन पावे । 
पंडित लोक-प्रयी नन को जोह चित्त हरे सो कवि कहाने || 
हिन्दी साहित्य के शीर्षस्थार्नीय समीक्षा गुरू श्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल भी ठाक्र की 
प्रगल्‍्भ आालोचनात्मक उक्तियों से प्रभावित हुए थे तथा उनका भी काव्यादर्श ठाकुर 
के ही काव्यादश्श के मेल में था | काव्य की श्रेष्ठता का निर्धारक ठाक्र द्वारा प्रति- 
पादित यह मानदण्ड हमें काव्य के श्रत्यंत मान्य रससिद्धान्त के ही समीप ले जाता 
है । रीतिकाल में केशव, भूषण, सेनापति, देवदास, ऐसे अनेक श्रलंका[रप्रियः एवं' 
चमत्कारबादी कवि हो गए थे जिन्होंने भ्रमवश काव्य का जीवन तत्व श्र॒लुकार- 
. चमत्कार, वक्रोक्ति अथवा. रीति मान रबखा था किन्तु ठाकर ने एक बार भ्रमजाल 
में उलझे कवियों को काव्य का स्वस्थ एवं प्रकृत्त पथ दिलाया तथा अपने द्वारा 
निर्धारित काव्यादर्श में काव्य के समस्त श्रंगों को उनका उचित स्थान दिया। जोइ 
चित्त हरै| कह-कह ठाक्र हमें पंडितराज जगन्नाथ की “रमणीयता” और विश्वनाथ 
झ्राचार्य की 'रसात्मकता' का ध्यान दिलाते हैं। इस चित्तहारिणी रस श्रथवा प्राण- 
शक्ति की ओर तो उत्होंने हमारा ध्यान आ्आक्ृष्ट किया ही किन्तु काव्य की रूप 
सज्जा की हैलियों एवं विधियों को दृष्टि से श्रोमल नहीं होने दिया । उन्होंने 
कहा कि काव्य की शब्दावली या पदावली में मोतियों की मात्रा के समान 
मनोहारिता होनी चाहिए तथा लय, छंद एवं शब्द मैत्री तुक श्रच्छुर जोरि' का भी 
बराबर ध्यान रखना चाहिए । कहने की दौली में नवीनता होनी चाहिए 'बात श्नुठी 
बनाइ सुनावै? तथा काव्य का विषय प्रेम भ्रथवा हरिभक्ति होना चाहिए। इस प्रकार 
ठाकुर की काव्य-रचना,के झ्रादर्श ऊंचे थे स्वस्थ और प्रकृत धरातल पर थे, बे. किन्‍्हीं 
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पूर्वाग्रहों थे श्राच्छज्ञ न थे । रीतियुग के कवि में ऐसी विचारशैली का उद्मव तथा ऐसी' 
स्वच्छुन्द काव्यरचना कोई साधारण बात न थी इसीलिए ठाक्र श्रपने युग के शत- 
गत कबियों के बीच अ्रपत्रा विशिष्ट स्थान रखते हैं और रबखेंगे । 
ठाकर की कविता में पवित्रता है, हल्कापन कहीं नहीं । प्रेम की सादर गाढ़ 
विवु'त्त में कहीं भी वासना की दुगंधि नहीं। नई-नई वाक्य प्रणालियों में मन छी 
प्रीति विवेचित हुई है उतकी भी कथन रीतियाँ और वचन भंगी भावानुभ्ृति से ही. 
प्रेररत हैं । 
प्रेस-व्यंजना 
ठाकर की कविता का सुख्य विषय प्रेम है । प्रेम वी श्रनुभूति विना उसकी 
मारमिक अभिव्यक्ति संभव नहीं । यह अनुमव जितना तीज प्रगाढ़ और एकान्तिक होगा 
प्रामव्यक्ति भी उतनी ही मार्मिक होगी । ठाकुर के प्रेम वर्णन गोपीकृष्ण घूलक |, 
गोपीकृष्ण की प्रेम-वर्णाना की तह में हम ठाकुर के प्रेमी हृदय को छिपा हुआ देख 
सकते हैं। राधाकृष्ण श्रथवा गोपी-क््ण के प्रेम को लेकर उन्होंने भी अभिनव भावों 
एवं प्रसंगों की उदभावना कौ- उनके रूप, श्रंगोंपांगों, बाग्विनोद, क्रीड़ाश्रों एवं 
मनोभाबों का नाना परिस्थितियों के बीच चित्रण किया | 
आलंबन वर्ण 
ठाकुर की कविता के आलंबन राधा और कृष्ण हैं। कभी-कभी राधिका" 
का स्थान गोपिकाएँ ग्रहएा कर लेती हैं। आलंबत के रूप रंग के वर्गात में ठाकुर 
कवि कुछ विशेष दत्तचित्त न हुए और काव्य-रचना की स्वच्छन्द वृत्ति रखते के कारण 
नखशिख की प्रचलित परिपाटी भी उन्होंने प्रहणा नहीं की । कहीं-कहीं राधा या 
कुष्ण के रूप प्रभाव मात्र का वर्णन कर दिया है श्लौर इस प्रकार उनकी श्रसाधारण, 
रूप-सुषमा की व्यंजनता कर गए हैं-- 
(क) ठाकुर को सुखभा बरने अरे कास लगे जिनको छुबि पाइक । 
काहे न जाई सबै बज देखन साँच हूँ साँवरो देखिये लाइक ।। 
ख) येई हैं वे बृषभानु सुता जिन सो सन सॉहन मोह करे है । 
कामिन तौ उन सो नहिं दूसरी दामिनि को दुति को निद्रे है ।। 
रूप लावण्य की यह प्रभावमूलक व्यंजना उसका उत्कर्ष अवश्य व्यंजित करती है परंतु 
किसी रूप विशेष का साक्षात्कार नहीं कराती । छोटी नथनी बड़े मतियान बड़ों 
अर खियान बड़ी सुधरै हैं? ऐसी एकाघ पंक्तियों में रूप का चित्र प्रस्तुत करने का 
जो प्रयथत्व मिलता है वह भी कुछ बहुत प्रोढ़ चित्रण नहीं कहा जा सकता। नायक- द 
नायिका के अंग-प्रत्यंग का वर्शन तो ठाकूर ने किया नहीं परन्तु नेत्रों को लेकर दो- 
एक छंद उनके अवश्य हैं । नेत्रों में ठाकुर के मत से विशालता, शील, तीक्ष्णता,, 
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चपलता, सुकमा रता, अरुणाई, रसीलापन श्रादि गुण अपेक्षित है। कटाक्षों के वर्णन 
में भी प्रभाव मूचन की ही ओर कबि की हृष्टि रही है । एक जगह वे कहते हैं कि. 
तलवार, बरछी भौर वज्र की चोट से आदमी बच सकता है; सर्पदंश, विषपान और 
मृत्यु से भी एक बार जीवन को रक्षा हो सकती है परन्तु नैत कटठाक्षों से घायल हुआा 
व्यक्त नहीं बच सकता 'न जिये इक्क नेत कटाक्ष को सारा! | बात यह है कि इन 
'नेत्रों में घातकता बहुत होती है श्लौर इनका निशाना भी अ्रचूक होता है-- 
लागत ग॑ दा|झ उपचार करि हारे बेद 
ठाकुर कहत ऐसे हिथ में अरे रहें। 
एक दुप सो लो औ सहस लो कहाँ लीं कहों 
आँखन के मारे केयो लाखन ढरे रहे ।। 
'इस प्रकार ठाकुर कबि का आलंबन वर्णन साधारण ही हुआ है और साम.न्‍्यतः 
प्रभावाभिव्यंजक पद्धति पर । 


उद्दीपन बशान 
उद्दीपन विभाव के श्रस्तर्गत ठाकुर ने दो प्रमुख ऋतुशं बसंत और वर्षा और 


क्रमशः इन्हीं से संबंधित होली और हिडोशा का वर्णन किया हैं | दो श्रन्‍्य ब्रतोत्सवों 
अखती ( अक्षय तृतीया ) और दहनहरा का वर्णात किया है। वसंत वर्णन के 
सभी छंद किसी विरहिणी को व्यथा के उत्तेजक रूप में ही वसंत को प्रस्तुत करते हैं 
उससमें वर्ंत ऋतु का वर्णन या प्रकृति की छबि छटा का निरदर्शन कवि का श्रभीष्ट 
"नहीं । वसंत ऋतु में प्रक्रृते के स्वछप का क्रिचित आभास हमें प्राकृतिक उपकरणों 
के प्रासंगिक उल्लेख से होता है--आम पर सौर देखु मौर पर मोर देखु, 
मोरन पर पे भार देखु, गजत सुदावने ।? ऐसे छन्दों में विरहिणी की जो कसक 
अंतर्हित है वही कवि का सुख्य बप्तिपात्य है। रसाल द्वमों में मोर श्रा गए, पलाश 
के वृक्षों में लाल फूल छा गए तथा झ्राठों जाम निर्मम वासंती पवन बहने लगी है 
आदि कहकर कवि ने गोपिका की वियुक्तिजनित रिक्तता और अंतवदता ही व्यंजित 
की है, ऋतु की शोभा नहीं। ग्रायः सभी छन्दों की मूल भावना यही रही हैं-- 
लीजिय खबर प्यारे कीजिये गहर निज; अब ऋ"/!ुर.ज ६ अबाइ आन सह 
है । उन्मादिताो बसंत ऋतु में सारी की सारी प्रकृति उस जोभक। की दुश्मन बने 
_ जाती है --कोयल मंजरित आम वृक्षों पर चढ़कर शोर मचाती है और चुप होना 

नहीं जानती, मलयज्ञ वातास श्रंगों को विचलित किये देवी है, गुत-गुन गेजार करते 
हुए भोरे भी वेकली पैदा किये देते हैं फिर भी विरहिणी का रुदिश प्रिय ठक कोई 
नहीं ले जाता | प्रिय के दूर रहने पर वसंत का सारा वैभव व्यर्थ है, हाँ वे कुछ 
असूया मिश्चित भाव से उत्त स्त्रियों के भाग्य की सराहना अ्रवश्य करते हैं जिनका 
*बि्रिह वर्सतागम पर थि4 मिलन में परिणत हो जाएगा-'धन्य बनिता हे सुर 
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बनता छराहें ते जे कत्त घर पाइहें बसंत की अवाड़ में ।? इसी बसंत ऋतु में 
हमारा लोकग्रिय होली महोत्सव पढ़ता है | होली के शुभ पर्व की प्रतोक्षा कितनी 
ललक और उमंग से प्रेमियों का समाज किया करता है । वह दिन कुछ ऐसा होता है 
जब हम अपने आप को निबन्ध मालते हैं, किन्ही भी मर्यादाओं से अपने को घिरा 
नहीं समभते । उस एक दिन के लिए तो निर्मर्याद श्राचरण और व्यवहार भी क्षम्प 
ओर वैव समझा जाता हैं --. 
डारया जो गुलाल रंस केसर को अंग अंग 
आन सआझोरयी मीइयो दौर सुख रोरी में । 
चआादि चितवारी हद्विंदबारी लनितवारी करी, 
काहे कहें कॉन अब जे बजखारी में । 
ठाकुर ऋहत ऐसे रस में निरस छत 
कहा भरयो छाती जो छुबीले छुई चोरी में | 
अंक भरि लोनो तो कलंक की न संक् कीजे 
आज वरजोरी कौ न दोष होत होरी में |। 
ठाकुर के होली वर्णाव के छन्द वहुत सुन्दर हैं, यों मेरी समझ में होली के प्रसंग को 
लेकर मध्यकाल में बड़ा ही सुन्दर और प्रीतिजनक काव्य लिखा गया है जिसका 
यूथक संग्रह एक सराहनीय कार्य होगा । ठाकुर के होली वर्णन में होली खेलने के कई 
बड़े रमणीय चित्र हैं। एक में एक मतयाली खालिन का क्रष्णु का लिए-दिये केसर के 
'कीच में गिरने का वणन है-- 
ठाकुर ऐसो उम्ाह मची सथो कौतुक ऐक सखीन के बौच में । 
रंगमरी रखसाती गुवालि गोपालहि ले गिरी फ्रेसर कीच में |। 
दूसरे में एक रुष्ट हुई ग्वालिन की कृष्ण को डाँट फटकार है -- 
होरी की होंस हमें ना कछू हम जानती हैं तुम रार करेया। 
फूलौ न मोहि अकेली निहारि के भूलियों ना तुम गाय चरेँया। 
ठाकुर जो बर जोरी करो तुम हों हू नहों कछू दीन परेया। 
फारिही काह की थऑाँव लता रहो घोखे गोपाल गुलाल बरेया || 
'फठकार खासी थी जिसमें कृष्ण को उनकी असली औकात बता दी गई थी, फटकारने 
का ढंग कितना स्वाभाविक है और संपूर्ण चित्र कितना अ्नुठा है । तीसरा चित्र होरि- 
'हारों से बचकर भाग मनिकलने वाली एक गोपी का है । 
ठाकुर दोरि परे सोहि देखत भागि बची जू कछू सुधरी ती | 
बीर जो द्वार न वेहँ केवार तो में होरिहारन हाथ परी ती । 
ओऔर चौथे में चारों शोर से गोपियों का दौड़ कर कृष्ण को घेर लेने का दृश्य है 
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दरीं क्ञ गुदादा अजबाल चारयों ओरन हैं 
होरी| लाल होरी लान हं'री लादा होरी है । 

पावस का वरशान कवि ने अ्रपेक्षादत झभिक विस्तार से किया है जिसमें नाना 
वश के मेघों से झाचछत्व आकाश का, चातक की रट और मयूरों के उृत्य का, इन्द्र 
बधूटियों के रंगने शौर मिल्लियों के कतकारने का, बगशुलों क्रे उड़ने और खपला के 
चमकले श्रादि का वशन किया है | ठाकुर कदि दा वर्षा वजन उनके वसंत बणंन से 
अधिक बन पड़ा है क्योंकि वर्षा ऋतु में प्रकृति का जो स्वरूप हो जाता है उसकी 
भूलक दिखाने की भी कवि ने अनेक छनन्‍्दों में सफल चेष्ठा की है-- रंग-रंग के बाद 
काले, सफेद, लाल, पीले यत्र-तत्र दिखाई दे रहे हैं, मेधों की गड़ गड़ाहुट के बीच 
बिजली कॉधघ-कोंध जाती है, चातकों और भयूरों में उमड़ की लहर दिखाई देती है 
सन्‍्द सन्‍्द शीतल बयार बहने लगी है । ऐसे वर्शान पर्याप्त यथातथ्यता लिए हुए हैं -- 
बिजली का दौड़ता , दमकना, छिपना, और कड़कना, मेघों को घिर-घिर कर घहराना 
और गरजना पिकों का पीकना श्रौर असाढ़ का रिमफ्रिम-श्मिभिम बरसना - बहुत ही 
चित्रात्मक वशुन बन पड़ा है। इन वशणानों में कहीं-कहीं कोरे चमत्कार का विधान 
है या मात्र कल्पता का ही खिलवाड़ किया गया है, जैसे कवि का यह कहना 
है कि रंग विरज् बादल आकाश में क्‍या छाग्रे हुए हैं मानों वे किसी रंगरेज द्वारा 
सूखने के लिए डाले गए कपड़ों के रंग-बिरगे थान हैं श्रथवा मेथों से श्राज्छादित 
अ्राकाश के बीच जब-तब दिखाई दे जाने वाले तारे इस प्रकार मंद-मंद दिखाई देते 
हैं जैसे वे चॉघिया कर चद्रमा को ढंढ़ते फिर रहे हों। ऐसी चमत्कारकमूलक उक्तियाँ 
परम्परा के प्रभाव से ही ठाकुर में श्राई जान पड़ती हैं अन्यथा दूर को कोड़ी ले आना 
ठाकुर की प्रकृति न थी | हाँ, वर्षा प्रशयभावना का उद्दीपत करती हुई श्रवश्य दिख- 
लाई गई है | संयोग में वर्षा कृष्णा को कदंब के तले श्रपनी कमली में छंबीली को 
छिपाने का श्रबसर प्रदान करती है तो दूसरी ओर विरहिणी के हृदय की दुर्गति किये 
डालती है | यदि वे संतप्त विरहिनियाँ संयोगिनियों का धुख देखकर किंचित ईर्ष्यालु 
होकर कहें-- धनी वे धती पावस की रतियाँ पति की छतियाँ लगि सोवती हैं! तो 
स्वाभाविक ही है । हिडोले का वर्शात भी इसी प्रसंग में आया है जिसमें राधाकृष्ण के 
झूला कूलते का मतोरम चित्र प्रस्तुत किया गया है । 

प्रखती (अश्रक्षय तृतीया, वैशाख शुबल तीज ) हिन्दू स्त्रियों के बीच ब्नत एवं 
पूजन का एक अत्यंत महत्वपूण पर्व है । बुन्देलखण्ड में तो यह अत्यन्त उत्साह से 
मनाया जाता है। जिस किसी में वट वृक्ष के नीचे स्न्रिया पुतली की पूजा करती हैं । पुरुष 
भी सजधज कर पूजा देखने श्राते हैं। पूजा के उपरान्त स्त्रियाँ पुष्षों से और पुरुष 
ख्कियों से अपने-अपने प्रिया और प्रियतम का नाम पृछते हैं और उत्तर देने में रंकोक् 
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इस संकल्प का परिणाम यह हुआ कि प्रियमिलन की संभावना बढ़ी और धीरे-धीरे 
उसके अवसर भी सुलभ हाने लगे । लोगों की विदा की उसे श्रब प्रवाह न रह गई । 
प्रिय का दे्शन या बार-बार साक्षात्कार होते रहने पर थोड़ी ढिठाई भी मन में समा 
चली | वह पानी भरकर लौटते हुए जब प्रिय को जलाशय की श्रोर जाते देखती है 
तो अपनी परढ़ोसित का घड्या लेकर फिर पानी भरने चल देती है। एक अन्य लज्जावती 
तसणी की मानोभावत्रा देखिये जिसने प्रीति की छगर में लगता है श्रभी-प्रभी पाँव 
दिया है-- 

बर बाहर पास परोस के बैर अकेले कब कर पैयत है । 

मग मॉाँस कजात मिल्ले सजनी तो बिलोकत चित्त डरैयत है । 

कह ठाकुर भेंटित्रे के उपचार बिचारत घोस बितैयत है । 

बसियाँ न बन जिनसो कबहूँ छवियाँ तिन्हें केसे लगेयत हें 
एक तरफ होंस श्रौर दिल की उमंग देखिये और दूसरी तरफ संकोच + मला हबिस की 
इस तीक्ष्ण धार के आगे संकोच का परदा टिक्रा रह सकेगा ? 

कृष्ण की शरारतों और गोपियों से छेड़छाड़ का वर्णात भी कई छंदों में किया 

गया है | वे किसी को खिभ्राते हैं, उसके संग ढिठाई करते हैं, घुर-घूर कर देखते हैं 
आर उसका नाम ही श्रपनी मुरली में ले लेकर पुकारते हैं और वह कृष्ण के इस 
आचरण प्र खीक कर कह उठती है--- 

यह को है कहाँ को न जानिये चीन्हिये निर्ताह मो मग घेस्त है । 

ब्रज में यह रीति कुरीति चली यह न्याउ न कोऊ निबेस्त है । 

नख ते शिख लीं तन॑ ताकि रहे एजू ऐसे कहा कोड हेरत है । 

मुरली में हू नाम सुनाथ सखी मोहि राधिका राधिका टेरत है |। 


कप /सिधक 


परन्तु क्या इन कक्तियों में श्रपत्ती चिर्दोषता प्रकट करते वाली सुकुमारी के हृदय की 
चाह नहीं भलक रही है /! कृष्ण की प्रीति में कितनी ही गोपांगनाएँ बेसुध हैं--कोई 
विश्वस्त है कि प्रेम में भगवान जिसे उलभा देता - है उसे सुलभाता भी है जिसके 
हृदय में सच्चा प्रेम होता है उसे उसके प्रिय से मिला भी देता है, कोई. . गोपिका अ्रपने 
मन की हृढ़ता इन शब्दों में प्रकट करती है-- प्यारे समह निबाहिबे को हम तो 
अपनो सो कियो अरू कीयो' तथा कोई अपने मन की अ्रभिलाषाएँ ही प्रिय से 
प्रोक्ष में व्यक्त कर रही है कि हैं मनमोहन यदि रोज श्रा सकना संभव न हो तो 
दूसरे तीसरे पाँचवें सातवें तो भला श्राया कीजिये अयोंकि प्रान हमारे तम्हारे 
धप्रधीन तुम्हे ।बन देख केसे # जीजये | वह कहती है कि राह चलते की भेंट 
से क्या होता है, दिन यों ही तरसते हुए व्यतीत करने पड़ते हैं, श्रव तो अधिक दूरी 
सह्य नहीं होती, हमारे समभ में तो एक ही रास्ता है 'कै हमदी बसिये ब्रज्गाँव 
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वि आप ही आय बसों बरसाने ।' इस प्रकार के एक से एक मनोहर छंद ठार्कु र 
रच गए हैं | मन की सूक्ष् अंतवू त्तियों के निझूपणा में ठाकुर बड़े थत्रीखा थे । अब णों 
दे हम सामने रख रहे हैं बहुत संभव है वह ठाकुर ने उस सुतारित के लिए लिखा 
हो जिसके रूप के ये परम उपासक हो गए थे --- 
वा निरमो।हन रूप की रास जरऊे छर हेव न माजति छू है । 


बारहू बार बिलोफ़ि घरी सूरत तो पहिचानति हें ४ 
ठाकुर या म्त की परताति है जो पे सनेह्द न मानति हे हैं ! 


ः खादत हैं नत मेरे लिय इतना ता विशेष के जानाते ु्धे 
संयागजनित प्रीति का चित्रण करते हुए ठाकुर ने बराबर संयम का व्यान रखा #& 


और प्रेम भावना की पावनता को अक्षुग्ण रहने दिया है | प्रेम बित्र व में उनका भी 
आदर्ण यही था कि संसार में जो कुछ भी पुनीत है भ्लौर उज्ज्वल है उनी का नाम प्रग 
अथवा शुज्जार है --'यत्किखिज्नोक शु-चमेब्यमुज्ज्जल' तच्छ डरा णोपमीयते । 
सम्मिलन और रूपःकर्षण के भी चित्र जहाँ ठाकुर ने प्रस्तुत किये | भी उनको 
प्रमवणाना ऊध्वंगामिती ही लक्षित हाती है उसमें किसी भी प्रकार के छिछलिपन का 
लेश नहीं । ठाकुर के प्रेम चित्रण की यह सर्वोपरि विशेषता है फिर चाद़े अठा पर 
चढ़कर भाँकने वाली प्रियतमा का चित्र हो और चाहे स्वप्न में पाने वालों अनुरागिनी 
का | प्रियतम के प्रेम की वब्यंजना के नाथा विधान ठाकुर ने भी इंढ़ मिकाले थे । 
उनकी राधिका यह जानकर कि अ्रमुक व्यक्ति ज्योतिषी है उसका बड़ा श्रावभगत करती 
है और फिर कहती है ज्योतिषी जी मेरो मन सोहन सो लागत हैँ माँवि-भमाँति 
मोहन को मन मोलों लागिहे बिचारों तो ।! तनिक उनका प्रेम में पगना तो 
देखिये । उधर ज्योतिषी भी उन्हें निराश नहीं करता श्रौर कहता है कि कृष्ण तेरे 
छिये ही गली-गला डोलते फिरते हैं श्रोर जब तुके देख लेते हैं या तेरी बाली मर 
सुन लेते हैं तब तो वे अपने घर का रास्ता तक भूल जाते हैं । तू क्‍यों अ्रकारण 
परेशाव हो रही है--जपों रट तोहि लागी राधे श्याम सुन्दर की तैसी 
रट वाहि लागी राघे तर नाम की ।! इसी प्रकार एक भ्रन्य श्रवसर पर ज्योतिषी 
से अपने मत की बात सतकर उनका मन मारे उमंग के नाव उठता है। ज्योतिषी 
पूछता है कि उस दिन तुम मुझे क्या इनाम दोगी जिस दिव मोह का सन तुझ से 
लगेगा भर तू मन मोहन के हृदय से जा लगेगी ? इस प्रश्न का उत्तर ज़रा अपने 
हृदय से पूछ करके दे। राधिका मारे हर्ष के पागल हो जाती है, उसका उमंग भरा 
कथन सुनिये --- हर 

दिप्र की बनी सुने सकुणी कही वा ।दन तरे विषादु ने.) 

रक ते छ्व हीं। ।नर्संक महा मनमोहन केश जब आठ लगेहां 

झाकर सीटों बरों झुख रावरो पाँव पर्गो ऊ्य कार्रात गहीं। 


के 


हाथन चुरा गरे मशणशिसाल सु कानन का सुकताहुल दुँहाँ।। 
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राधाक्ृष्ण के प्रेम वर्णन के कुछ बहुत सन्दर चित्र ठाकुर उरेह गए हैं जो श्रपनी 
पवित्रता और मथुरता के कारण मन पर अ्रमिट हो रहते हैं। राधा श्रौर कृष्ण की 
प्रीति इसे कहेंगे या ठाक्र की भाववा का रंग जो समूची प्रकृति में ही परिव्यात्त 
दिखाई गई है -- क्‍ 
अपने अपने निज गेहन में चढ़े दोऊ सनेह की नाव पैरी । 
अगनान में मोंजत प्रेस भरे समयो लखि मैं बलि जाँव पेरी। 
कह ठाकुर दाउन की रुचि सं रेंग है उमड़े दोउ ठाँव पे री । 
सखी कारी घटा बरसे बरसाने प गोरी घटा मंद गाँव प री ।। 
वबियोग वर्शुन--वियोग दशा का वर्णन करते हुए ठाकुर कवि ने वियुक्त की 
सनोदशाप्रों का चित्रण ही मुख्य रूप से किया है । उन्होंने रातिबद्ध कवियों को भाँति 
ऊहा की शरण लेते हुए दूरारूढ़ कल्पनाएँ नहीं प्रस्तुत की हैं साथ ही वियोग का वर्रन 
करते हुए जहाँ राधिका अथवा गोपियों का विरह॒ दिखलाया है वहीं कृष्ण की भी 
वियोग व्यथा का वर्णन किया है । वियोग के लिए शारोरिक विछोह तो आवश्यक 
होता ही है किन्तु कभी-कभी मानसिक वंषम्थ श्रथवा विरोध, अ्रसहमति श्रथव्रा 
अ्रसंतोष भी वियोग व्यथा का उत्तेजक हो जाया करता है । कृष्ण भी प्रियाके विरह्‌ में 
सारे सुखों से बंचित दीन और विपन्न दिखाए गए हैं, उनके विरहोन्माद का निदर्शन 
ठाकुर ने इस प्रकार किया है -धन को निहारै तब वारै होत श्रापुन पै बीजुरी निहार 
तब वारै होत तो पै रो ।/ वास्तत्र में कृष्ण के मत को व्यया की ओर भी सहृदय समाज 
का ध्यान भ्र[कषित कर ठाक्षर ने जैसे एक नई दिया का निर्देश किया है। गोपियों की 
व्यथा का चित्रण तो अधिक हुआ ही हैं । जिस प्रेम में निर्वाह की बात न हो वह भी 
कोई प्रेम है ! प्रेम में क्रितनों को ही धोखा खाते देखा गया है इसी कारण बोचा के 
ही समान ठाऊुर भी प्रेम के निर्वाह पक्ष पर बार-बार जोर देते हुए मिलते हैं। गोपियों 
के मुख से स्वयं कृष्ण के प्रेम की चर्चा कराते हुए उन्होंने बार-बार कहलाया है कि 
श्रीकृष्ण श्रत्यंत स्वार्थी मित्र हैं, प्रेम करके उसे तोड़ने में उन्होंने तनिक भी बिलंब से 
किया श्ौर इधर कुबड़ी कुब्जा से भ्रलग प्रीति ठान बेठे हैं - 
(क) छोड़ि अतित्रत प्रीति करी निबही नहिं श्रोण सुनी हम सोऊ | 
साया मिलो नर्हिं रास सिल्ले दु बच्चा में गर सबजनी सुन दोऊ |। 
(ख, हरि लॉबी भों चौरी बखानत ते अब गाढ़े परे गुन और 3ढ़े जू । 
(ग) यहि ओर सनेह की »खिव सों अब तंहरि हेरत हा नद्वियाँ | 
(घ) जु क्रियो बदनाम सबे बज सें अब आँखे लगाइ दिखात न झखिन 
(ड) कहदि खादुर कूबरी के बस छा रस मैं बिस बादरों ब्यै गयो हे | 
स्‍नमोहन को हिलियों सिल्षिबों दिन चारिक चैत सो है गो है ।। 
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फिर इस प्रेम पंथ में कियनी विपदाएँ श्रौर ऊरर से श्रातो हैं । धर घर “रु! चलती 
है, 'घरहाइयों' के कारण मिलता-जुबना, बाहर आवा-जाना दूभर हा जाता है, मन 
की कसक चौगुती होकर सालने लगता हैँ -- 

ठाकु! था घा चौचंदु को ड़ तातें घरो घरी ऐयत नाहीं | 

भंटन पेवबत केसे तिन्‍हें जिरंहई आँखिन देखन पैयत नाही।। 
कभी-कभी मन को अपरिसोम निराशा भी श्रातंकित कर लेती है और वियोगिनी को 
अतने .रब्ब प्रयत्रा दुर्देव से समझोता कर लेवा पड़ता है-- इन चीचंदहाइन में 
पर के समयी यह चोर बरावतसे है / धघीरे-पीरे उसे यह मान लेना पड़ता है कि 
यह दुख का समय किसी प्रकार काटना ही पड़ेगा फिर यह वियोग की बेदना भी कुछ 
हेसा वैसा नहीं होती । उवबकी दारण अम्तह्म ता का किसो को अन्दाज भी क्या लग 
सकता है । विरह में विरहों की मनोव्यथा क्रितनी तीक्न हो जाती है इसके चित्रण में 
तो घनआनंद ही विशेष लगे है और काफी गहराई में जाकर अपने भावों फो मुखर 
कर सके हैं, ठाकुर तो इस संबंध में इतना ही कहकर जैसे संतुष्ट हो गए हैं कि 'पर 
बौर मिल्ल-बिछुरे को विथा सिज्ञि के त्रिछुरै सोइ जानतु है ।' 
भक्ति-भ।वना 


इंश्वर भक्ति तो प्रकारान्तर से समस्त मध्ययुगीव भाषा-कवियों में किसी न 
कितो परिमाण में और किसों तन किसी रूप में अवश्य ढूँढ़ो जा सकती है । वह संस्कार 
वश थी या परंपरागत थी या शुगर के लिए श्ोट के रूप में थी इस विषय की विवे- 
चना हम आरंभ में हो कर भआाये हैं। सभी शुद्णारी कवि एक सीमा तक राघाक्षष्णा 
के भक्त रहे हैं तथा उनकी भक्ति विषयिणी दृष्टि में भक्त कवीश्वरों की ही भावना का 
प्रतिबिब देखा जा सकता हैं। इन रीति कवियों की भक्ति भावना में भी वही उदारता 
देखी जा सकती है जो इनके पूर्ववर्ती सू -तुलसी आदि में गोचर होती है | इन कवियों 
ने भी राम, ऋष्ण, शिव तथा इतर देवी-देवताश्रों गणेश, हनुमान, काली श्रादि का 
नाम समान श्रद्धा से लिया है । ठाकुर कवि इस सामान्य एवं सर्वव्यापिती प्रवृत्ति के 
झपवाद न थे। उन्होंने अपनी भाक्तपरक रखचनाग्रों में कहीं तो बालक कृष्ण, राम, 
राधिका, गणेश आदि का गुण स्तवनात्मक शैली में भ्रभिवदव किया है, कहीं ईश्वर 
की महिमा और गति वैचिश्य का वर्णान किया है, कहीं दास््य भाव से विनय प्रदर्शित 
किया है, कहीं सखा के समान«हन्‍्हें लांछित किया है भौर उलाहना दिया हैं ओर कहीं 
संपूर्ण रूप से उनकी महा मोहिनी शक्ति के प्रति झात्मसमपण कर दिया है । ठाकुर 
की भगवद्भक्ति जब अपने चरम उत्मेष पर पहुँचती है तो वे यह कहते हुए पाए जाते 
हैं या जग मैं जनमे को जिये को यहै फन्न है हरि सों हिंत कीजै ।” यही उसका अ्रश्षड 
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मत है । जिसने संसार में मनृष्य जन्म धारण किया उसने यदि भगवद्मप्रीति में अपने 
ध्रापकों लीन नहीं किया ती उसका जन्म ही व्यथ गया -- 

प्रानन प्रेस बी साँस नहीं नहिं. क्रानन बाँसुरी को सुर छाथो । 

बैनन सका ने जण्यो नंदनंदन नेनल ना अजचंद लखायों | 

ठाकुर हाथ न माल लई नहीं पाइन माँ हरि संदिर घायों । 

मेक कियो न सनेह गोपाल सी हेह घरे को कहा फल पायो 
जहाँ तक हाथ में माला लेने! और हरि मंदिर जाने ' का प्रश्न है यह हमें इस युग में 
आडंबर अवश्य लगता हैं, स्वयं ठाकुर के ही समय में या उनसे भी पूर्व बिहारी 
तुलसी, कबीर आदि के समय में भी लोगों को ऐसा लगा था किन्तु सर्वसाधारण के 
लिए स्वामी रामानंद एवं महाप्रश्नु वल्लमाचाये सरीखे महात्माझों मे भी भक्ति के इन 
बाह्य उपकरणों को शास्रोक्त और वैध ठहराया था | भ्रासक्ति और तम्मयता लाने के 
लिये एवं वृत्तियों को भगवदोन्मुख करने के लिए जन समाज के बीच उन्होंने मूतिपुजा 
नवधा भक्ति (वैधी भक्ति), षोड़घोपचार, ताम-जप, माज्-धारणु, एक निश्चित प्रकार 
के वेश-विन्यास आदि का विधान किया था और सर्वसाधारण को इस बाह्योपकरण- 
सापेक्ष धर्म ने इतनां भ्रधिक आकृष्ट किया कि वह हमारे बीच और परुपों से अधिक 
स्त्रियों के बीच इतना बद्धमूल हो गया है कि उसके श्राज तो क्‍या ५०० वर्ष बाद भी 
हटने की कोई संभावना नजर नहीं आती । मूर्तिूपुजा और माल-जप की उपयोगिता 
यहाँ हमारा प्रतिपाद्य नहीं, लक्ष्य यह दिखलाना भर है कि ठाकुर ने सर्वसावारणी 


घर्म के रूप में इसे भी भ्रंगीकार किया था । 
ठाकुर ने एक स्थान पर भगवान से बड़ी ही मनोहारिणी विनय की है जो: 


इस प्रकार है--हे भगवत्त ! यदि हमें भारी संपदा देता तो इतना वरदान श्र देने की 
कृपा करना कि मेरा जन्म न बिगड़ने पावे तथा कुसंगति में पड़कर मेरा आच रणा भ्रष्ट 
न होने पावे (जैसा कि संसार में बहुधा होते देखा जाता है) । घुझे प्रवीणों की संगति 
मिले, दीनों के प्रति दुया-भाव दिखला सकूँ तथा आपके प्रेम में छुबा हुआ जन्म व्यतीत 
करूँ तथा सबसे बड़ी बात जो हो वह यह कि 'ए हो ब्रजराज तेर १६ कर जोरे 
गहाँ, प्रान हु नजर पैन नियत विगारियों ।!” ठाकुर कबि इस प्रकार के घुद्ध 
और सात्विक हुदय वाले व्यक्ति थे; वे जानते थे कि दुनियाँ के प्राय: सभी धनवान 
नीयत के बुरे होते हैं और इससे संसार में श्रपरिमित भ्रष्टाचार का प्रसार होता है । 
ते संपदा को तो शायद उत्तना बुरा नहीं समझते थे परन्तु उसके अवश्यंभावी दुष्परि- 
णखामों से भ्रवश्य पूर्णाू्पेण श्रवगत थे। ऐसी याचश् करने से स्पष्ट है कि वे ऊँची 
नतिकता से चालित प्राणी थे । फिर भी ठाकुर भक्ति की दृष्टि से सूर, तुलसी और 
मीरा की कोटि के कवि नहीं कहे जा सकते क्योंकि इनमें सांसारिक लालमसाएं थीं 

पूर्ण निष्कामिता न थी। वे श्रास्थावाव आणी थे ईश्वर की शक्ति में विश्वाय रखने 
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वाले । श्रात्त भक्त की भाँति रुप्ण होने पर श्रीर रोग के कप्ठ के भीषण संताप से 
व्यथित हो उठने पर उनके भगवद्‌ नामोच्चारण वाले छुंद “राम मेरे पंडित श्रख्डित 
सुद्ित सो” का उल्लेख हम कर आए हैं। इपी आस्था-बुद्धि के कारण वे मनुष्य की 
अ्रधक्तता के कायल हो गए हैं और ईश्वर की इच्छा या कतू त्व शक्ति ही सब कुछ 
मानने के पक्षपाती--- 
जो सुख देह वो देइ दईदु 
होव मकाहू की नेकी करी अब थो निरणार डिये घरने हैं । 
ठाकुर भोंतिन भाँति अधीर हूँ दीन हूँ आह परयों सरने हैं | 
करे झ्ोच क्या ही अर हरि हाने बही जो तुझ्हें करने हैं ।। 
वे ईश्वर के गुणों का ध्याव करके पूर्ववर्ती भक्तों की भाँति प्राशिमात्र के प्रति हरिकृत 
अ्रनंत उपकारों का नामोल्लेख सहित स्मरण करते हैं-गज झौर ग्रह, प्रहलाद ओर 
हिरण्यकणिपु, अजामिल और वारायण--और उन्हें आशा है कि इसी प्रकार भगवान 
उनके प्रति भी कृपाहष्टि रबखेंगे । कभी-कभी ठाकुर कवि मित्रता था बराबरी के भाव 
से ईश्वर की श्रालोचना और भत्सता भी करते हुए पाए जाते हैं-- 


दा 


दुख देह न देख हिये डालने हें। 


(क) मेंचा बई घनी काबुल में विदराचन आनि करोल जमाए | 
राधिका सी सुभम ब:स विहाय के कूबरी सग सनेह बढ़ाए |. 
मेरा तजी दुरजोघग की बिदुराइन के घर छोकल खाए | 
ठाकुर ठाकुर छी का कहाँ सदा ठाकः बाबरे होत ई आए | 
ख) नीच परसंगी जानि पाति के न अंभी ऐसे 
ठाकर दो रंगी तो सदा ते होत आए हैं 
(ग) ऐसे अन्ध अधम अभ्ागे अभिमान भरे 
तिन्‍्हें रखि रचि दिन नाहके गंवाए 
भकआ भरंगी अरु हिरसी हरामजादे, 
लाबर दर्ग ल स्थार आँखिन दिखाए तें 
ठाकुर कहत थे अदानियाँ अबूक भोँदू 
भ्ाजन अजस के छत ही उपजाए ते । 
निपठ निकाम काम काहू के न आये ऐसे 
सूरत हराम राम काहे को बनाए में || 
ठाकुर की भक्ति विषयिणी रझ्वाओ्ं के श्राधार पर यदि हम उनके भक्तिम्राव को: 
निर्धारित करना चाहें तो कह सकते हैं कि उनकी भक्ति भावना दास्य और सख्यभाव 
मिश्वित थी । वे ईश्वर की अपार शक्ति और अपती नगण्यता से श्रार्भज्ञ हो दास्यमाव 
की विनम्रता प्रकट करते हैं भ्ौर किन्हीं क्षणों में अपने को भगवान के अत्यंत विकट 
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अनुभव कर उनसे बराबरी का व्यवहार करते हुए श्रपने काव्य में सख्य भक्ति की' 
अलक देते हैं । 
नीति कथन 
ठाकुर कवि की प्राप्य रचनाग्रों का एक श्रंश ऐसा भी है जितमें उन्होंने जगत 
'की गति का वर्णन किया है | संसार की दशा दिखलाने के अनंतर उन्होंने मनुष्य के 
रहने की विधि भी निर्दिष्ट की है। ऐसी रचनाओं में कवि ने जधथाने के दाषों को 
'देखने भ्रौर दिखाने की चेष्टा की है तथा इन्हीं रचनाग्रों से उनकी सामाजिक जाग- 
ज्कता का पता चलता है। ठाकुर ने भक्त कवियों की ही तरह कहा है कि देखो 
कलियुग में समाज श्रौर जाति की यह दशा है, यह है कुकर्म का प्रसार भर यह है 
'अनीति की पिटती हुई ढौंडी । संसार में प्रब कुछ रह नहीं गया। खाने के लिए 
लोगों के पास कसम बच रही है, करने के लिए पाप, लेने के लिए श्रपणस और देने 
'के लिए दोष--'खेबे को जु सोंह राखी केब को सु पाप राख्यो लेबे कों अजस 
अरू देबे को सु ज्ञाबरो |! कवि का क्षोम कभी-कभी स्वयं ईश्वर के प्रति कट्टु उलाहने 
के रूप में फूट पड़ा है-- 'निपट निकास काम काहू के न आयें ऐस सूरत 
हराम राम काहे को बनए तें |! ऐमे संसार के प्रति ठाकुर के हृदय का कोई 
लगाव नहीं । वे इस भौतिक जगत और उससे भी भश्रधिक इस पंचभौतिक काया की 
नश्रता से भली भाँति श्रव॒गत थे इसी से उन्होंने कुछ-कछ कबीर के ही ढंग से 
( यद्यपि उनकी सी अनुभूति की तीब्ता के साथ नहीं ) कहा है कि जिस शरीर के 
'सुल के लिए हम अनेक प्रकार के व्यंजनों हय, गजरथादि, धतधाम और भेषज्ञादि का 
श्रायोजन करते हैं उसी को प्राण विर्सजित हो जाने प्र हम जलाकर राख कर डालते 
हैं। इस .पःकार का तत्वज्ञान रखने वाले ठाक्र ने फिर भी हमें श्रकर्मण्यता श्रथवा 
जगत की अवहेलना का कोई पाठ नहीं पढ़ाया । शौर नही हमें जीवन के प्रति कोई 
अ्रव्यावह|रिक पाठ ही पढ़ाया। वे संसार और उससे भी श्रधिक संसार प्रक्नृति 
'से वाकिफ थे । उनकी मानवी प्रकृति की जानकारी भी देखने योग्य है । वे जानते थे 
'कि मनुष्य बड़ी सामथ्य वाला प्राणी है, उसके लिए कुछ भी श्रसंभव नहीं, श्रपराजेय 
शक्तियों की भी बढ़ अपनी अ्नुगा[मिती बना सकता है किस्तु कपंथे पर खल कर वह 
प्रसाधारण रूप से नीचे भी जा सकता है । जरा-जरा सी बात का उसे डर रहता है 
श्रौर यों उसे यम की भी परवाह नहीं रहती । कभी वह परम धर्मात्मा हो जाता है 
ओर कभी चरम श्रवर्माचरण भी करता है | जब उसकी नीयत खराब हो जाती है 
तो स्वार्थ साधव श्र पदाथ विनाश मे उससे चतुर दूसरा नहीं हो सकता । लोभ मोह 
साया में लिप्त हो वह शरीर को ही श्रजर-अमर कहने लगता है तथा उसे लोक- 
“प्रलोक का भी भय नहीं रहता | उसका श्रभिमान जब्च उदबुद्ध होता है तो वह 
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विधाता को भी कुछ नहीं गिवता किल्‍्तु उप्तके स्वछा के इसी पक्ष को हो सत्त माव 
'खैना भारी भूल होंगी क्योंकि-- 
कबहूँ यौ सँयोग के भोग करे जिनकी सुरराज को चाह सी है । 
कबहूँ यो बियोग बिथा को सह जोऊ जोगिन हूँ कों अकाह सी है । 
कवि ठकर देखो बियारि हिये कछु ऐसी अलाहदा राह सो है | 
यह सानस को तन से भद्द समयों परे को बड़ो साहसों है | 
'बह सचमुच ब्रह्मा की सबसे विलक्षण सृष्टि है | मनुष्य के मन के हठीलेपत को लक्ष्य 
'करके भी ठाक्र ने कुछ छन्द लिखे हैं। उसे उन्होंने 'भोह के कीच में फंसा हुम्रा 
'मतवाला हाथी” कहा है जो माया के समुद्र में श्रा धैसा है। वह ज्ञान के महावत, 
'लज्जा के अंकुश और भय श्रथवा शंका की श॑ंवलाओं में भी जकड़ा नहीं जा सक्रता । 
बह मौत के कीच में ऐसा फेस गया है कि उप्तसे निकलता नहीं. उत्ते सिर पर सवार 
मौत भी नहीं दिखाई देती । उत्ते नियंत्रित होने की विधि बताते हुए देव काव को तरह 
डाक्र ने चेतावनी भी दी है-- 
मेत्रे कही मान मन सपनो सो जान जश, 
छोड़ि अभिमान फेर ऐसो नहीं दाँव रे । 
दीन ह्वे दुया को सीख संपत्ति बिपति भीख, 
एक सम दीख नहीं बने है बतावररे। 
ठाकुर कहते बजचंद चंदुसुखी राधा, 
बुल्दावन बीथिन में हरि गरुन गावरे। 
चीनि जात ऊसर स्ेंडार तन रीति जात, 
बी।च जात काल के हवाले होल बावरे ।| 
गन को मोह से मुक्त करने तथा मन को प्रबोधित करने का कारण है उसकी झटठक- 
भटक जाने की भ्रादत | इस आदत को छुड़ाने की सख्त आ्ावश्यक्रता भी रहतो है। 
इसी श्रादत के पड़ने या सुप्ररते पर कितता अनिष्ट ओर इष्ट निर्भर करता है लेकिन 
मन को लेकर जो सबसे ऊच्ी बाच ठाकर ने कही है वह यह है कि इस मत को 
भगवान के प्रेमरस की रंगभृमि में डुबोये रहकर संसार में निढ्ंद्न रहो--- 
ठाकुर कहत सन आपनो सगन राखौ, 
प्रेम निरसंक रख रंग ब्रिहरस देव । 
बिश्रे के बन'ये जा जेते हैं जहाँल्‍के तहाँ, 
खेलत फिरत विन्‍्हें खेलन फिरन देव |) 
संसार की गति और दशा को देखते हुए तथा मनुष्य की श्राचरण बिधि से 
अभिन्न हो अपने जीवन के अनुभवों से उत्पन्न ज्ञान को उन्होंने, उपदेश अथवा नी तिमूलक 


प्रंषण | [ रीतियुगीन काव्य: 


उक्तियों के रुप में हमारे सामने रकखा है वे । बार-बार मनुष्यता को सर्वोरि धर 
बतलाते हैं, इसी मनुष्यता को वे पौरुष या मरदानगी भी कहते हैं। ठाक्र की राय 
में हमारी मनुष्यता इस बात में हैं कि हुम जिसकी बाँह पकड उसका अत तक निर्वाह 
कर, अपने वचनों को व्यर्थ में न जाने दें, साहस पूर्वक्त सिर पर जो आ पड़े उसके 
बावजूद भी समस्त जीवन धर्मों का निश्चल भाव से निर्वाह करें। इतनी वे हमसे 
भमनुष्यता के नाम पर उम्मीद करते हैं और उनकी यह उम्मीद बिल्कुल जाँ हैं। उनके 
कुछ उपदेश इस प्रकार हैं-- प्रवीणों की संगति करो, मन को आंतरिक तोष देने वाले 
कार्य करो, नीचों की संगति से बचों तथा रूप और यौवत ऐसा दुलभ रत्त और धन 
परकर उसका दुरुपयोग न करो । यथाझ्क्ति दूसरों की-विशेषकर उनकी जो तुमसे कुछ 
झाशा रखते हैं--भलाई करो, दीनों का सदा दुख दूर करो, यदि गाँठ हे खच करने में 
कप्ट होता हो तो प्नन्‍्य ऐसे उपकार करते से बाज न श्राश्रो जिनमें तुम्हारी गाँठ से 
कुछ न लगता हो । इस प्रकार के ऐस अनेक उपयोगी एवं व्यावहारिक संकेत ठाकुर 
हमारे लिए कर गए हैं जो उनकी जीवत विषयक परिपूर्ण जागृति के सूचक हैं। ऐसे 
' झ्वतरणा ठाकर कवि की रचना से अनेक प्रस्तत किये जा सकते हैं जिनमें वे सहज 
मस्ती में आकर लाख रूपये की बात कह गए ४३ 

दान दया बिन दीबो कहा अरू लीबो कहा जब आपु ते माँगो । 

ग्राण गए रस पीबों झहा पंण छीबो कहां उर प्रेम न जागो। 

नारि कहा जेहि लाज तजी गुरु कीबो कहा असम दृर न »7। 

या जग में फिर जीबो कहा जब आँपुरी लोग उठावन लागो || 
झाक्र कवि की ये जगत विषयक रचनाएँ जिनमें संसार की दशा, उसकी गति, 
संसारियों की प्रकृति, मनुष्य के मन तथा उसके उज्ज्वल और श्रनुज्ब्बल पक्षों का 
दार्शनिक श्रथवा बौद्धिक नहीं बल्कि आनुभाविक आधार पर विश्लेषण किया गया है, 
अपने शाप में बड़ी सबल हैं। इन उक्तियों की सत्यता और प्रबलता के पीछे अनुभव 
की शिला जो रवखी हुई है इसीलिये ये कथन भ्रादि किसी को नीरस नेतिक उक्तियों 
सी लगे तो भी इनमें निहित सत्य की आलोकदायितनी किरशे हमें आज तथा आगे भी 
बहुत काल तक पथ दिखलाती रहेंगी । क्या यह्‌ पंक्ति हमारे श्रंतस के स्तर-स्तर 
को बेधती हुई हमारे अ्रंततम में पहुँच कर वेग से गूज तहीं उठ्ती-था जग में 
फिर जीबो कहा जब आँगुरी ज्ञोग उठावन लागो ॥ 


का 


काल 


गन 
हेजदेव 
गर्चिय 

रीतियुग में श्ु रा के अतिम महत्वपुणा कवि द्विजदेव माने जाते हैं । 
ये अवनी स्वच्छुं ३ काव्य यूत्ति के कारख गअत्यंत प्रतिद्ध हैं। महाराज मानसिह जी 
'द्विजदव ? का जन्म मागयोर्प शुक्त # से /८्जछ बिक्रमी (१० दितम्बर १०८२०) को 
हुआ । ये 'सरकोबे सरकशाने सल्तवत बद्भादुर' अवोब्यानरेश महाराज दर्शवर्सिह के 
आतृपृत्र होने के साथ-साथ उनके दत्तक् पुत्र भी थे । ये शाकद्वीपी बाह्मणश थे शोर संस्कृत 
हिन्दी, फारसी तथा अंग्रेजी के ज्ञाता थे । राजा दर्शनत्िह को मृत्यु (सं १६५२) के 
आाद इन्हांने वारता ओर साहप के ग्रतेक कार्य किये जैव विद्धा[हिया का शपन, महत्वा- 
कांक्षियों का दमन और डाकुग्नों का दलन ग्रादि जिसके कारण इन्हें 'राजा बहादुर 
'कायमजंग' आ्रादि की पदवी तथा ययेष्ट सम्मान एवं उपहार झ्रादि मिले । मिनतगा के 
महाराज पर चढ़ाई, हनुमान राजगढ़ो के प्रसिद्ध हिन्दू-मुस्लिम झगड़े के कारण की 
खोज में प्रकट बुद्धिमत्ता (जिसपर इन्हें 'राजएराजगान' की उपाधि मिली) तथा सं० 
१६१४ के श्रास-पास अवध-लखनऊ में होने वाले विद्रोहों बलवों श्रादि में इतके साहस 
एवं थैर्यवृर्णा कार्यों के कारण सं० १६१६ में लखनऊ के बड़े दरबार में इन्हें 'महा राज” 
की पदवी तथा और भी अनेक उपहार भिले * | ये अ्रवव के प्रधान ताल्लुकेदारों में 
थे श्रौर सं० १६२६ में इन्हें के० सो० एस० आई० की उपाधि मिली। ये श्रवध के 
ताल्लुकेदारों के एसोसिएशन के सभापति थे तथा, “ब्रिविश-इन्डियव-एसोसिएशन' की 
स्थापना में इनका प्रधान हाथ था । कार्तिक कृष्ण २ सं० १५२७ (+*० अक्तूबर सत्त्‌ 


१८७०) को ५० वर्ष को आयु में ये दिवंगत हुए । 
महाराज मान िह एक रणकुशल योद्धा, राजनीतिन्न, विद्यान एवं गुशीजन 


के श्राश्रयदाता थे । पण्डित अवीण और उदयचन्द भंडारी इनकी सभा के कवि थे । 
ये स्वयं एक साहित्यिक वातावरण का अनुमाव करने की दृष्टि से इतके समसामय्रिक 
कवियों का नामोल्लेख अनुचित न होंगा --ललित किसोरी, लजित माधुरी, उमादास, 
जीवनलाल नागर, निहालदेव, काण्ठजिन्वा, नवीन, छष्णान्द व्यास, गणेश प्रसाद 
(फरू खाबाद), माधव, कामिमशाहू, गिरधरदास, पजनेश, सेवक, महाराज रघुराजपिह 
(रीवा), शम्मूनाथ मिश्र, सरदार, बलदेवसिह, अनीस, राजा शिव प्रसाद, गुलाबसिह, 
बाबा रघुवाथदास, रामसनेहीं, लेखराज शभ्रादि ।* 
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१.शज़ार --लतिका-सौरभ:ब्रजरत्तदास की सूमिका पृ० १६-१७ 
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हे, मिश्रबन्धु विनोद १० १०६९५ 


४९० |] [ रीतियुगीन काव्य * 


अश्वारोहएण औौर ग्रगया में इन्हें विशेष रुचि थी। सेन्‍्य संचालन, विद्रोह- 
दमन, राजकाय श्रादि में संलग्न होते हुए भी 'द्विजदेव जी” काव्य-रचना के लिए 
अवकाश निकाल लेते थे, यह बात श्रौर भी महत्वपूर्ण श्रौर सराहनीय हो जाती है । 
लक्ष्मी श्रौर सरस्वती दोनों इनके दायें-बाय घूमती रहती थीं। कवि के लिए ऐसा 
सोभाग्य बिरल हुआ करता हैं। सरलता और प्रजा का दुःख-निवारणा इनके हादिक 
गुण थे। अवव के क्षत्रिय बलदेवसिंह को शिवर्सिह सेंगर और मिश्रवन्वश्रों ने 
द्विजदेव” का काव्य गुरु बतलाया है ।' द्विजदेव जी कवियों श्ौर विद्वानों का बड़ा 
आदर करते थे । इनके व्यक्तित्व के संबंध में अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध” लिखते 
हैं कि ये 'नीति : ता, गुणज्ञ ता, सहृदयता, उदारता, भावकता अ्रथच बहुदरशिता के लिये 
प्रसिद्ध थे। आपके दरबार में कवियों का बड़ा सम्मान था क्योंकि उनमें कविकर्म की 
यथार्थ परख थी । वे स्वयं भी बड़ी सुन्दर कविता करते थे ।* 


कृतियाँ 

द्विजदेव जी के उत्तराधिकारी महाराज सर प्रताप नारायण सिह उपनाम 
दशा साहब' ने 'रस कुसुमाकर” नामक अलंकार झौर रस संबंधी हिन्दी कविता का 
एक बड़ा संग्रह प्रकाशित किया है जिसमें द्विजदेव कवि के भी छंद धग्रहीत हैं | 
“ट्विजदेव' के लिखे दो ग्रंथ बताये जाते हैं “४ज्भार वत्तीसी' और शज्ञार लतिका! | 
इनके ये दोनों ग्रंथ नवल किशोर प्रेस से प्रकाशित हो ऋ्ुके हैं जितका सम्पादव लाल 
त्रिलोकीनाथ सिंह ने किया है। उन्होंने #ज़ार बत्तीसी की रचना का कारण इस 
प्रकार दिया है -- कम्पनी ने जब १२९६३ फसली में लखनऊ अपने अ्रघीन क्रिया तब 
महाराज मानसिंह कौ हु कैद कर राज्य नष्द करन चाह्यो, इस कारण महाराज ने 
पहिले ही ग्रथ्िप्रायः जान बनबास में मन दियो। श्रावश-भादों मास बन में व्यतीत 
भयौ, तहाँ चित्त के विनोदार्थ पावस ऋतु वर्णन पूर्वक राधा-राधव की लीला स्मरण 
कियौ ताही को 'श्ज्ञार बत्तीसी' संग्या दीती'''।” द्विजदेव की कोति श्री के प्रधान 
भ्राधार श्रद्भधार लतिका की दो टीकाएँ उपलब्ध हैं-- एक तो सुमेरपुर, जिला उन्नाव 
के जगन्नाथ अभ्रवस्थी की ब्रजभाषा टीका और दूसरी महाराज मानसिह जी “द्विजदेव' 
के दौहित्र तथा उत्तराधिकारी महाराज प्रताप नारायण सिंह की जिसमें संदर्भ, 
शब्दार्थ, पदार्थ, विस्तृत भावार्थ देकर काब्यगत गुण, श्रलंकार, रीति, वृत्ति, ध्वनि 
नायिका आदि का निर्देश कर काव्य को विद्वतापूर्ण रीति से सुगम बनाया गया है ॥ 
यथा स्थान संस्कृत काव्य से अवतरणा दे देकर ग्रंथ को श्रौर भी साहित्यिक रुचि रत 
' भ्रदाव की गई है । निश्चय ही यह टीका प्रथम की श्रपेक्षा भ्रधिक उपादेय है। द्विज- 
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१, भिश्वबंधु विनोद, पृ० १०४२ 
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देव” की मुक्तक रचनाश्रों के एक श्रन्य संग्रह 'शूंगार चालीती' का भी पता चलता है 
जो अ्रमर यत्रालय काशी से प्रकाशित हुआ था | हिजदेव' जी को समस्त रचनाएँ 
थ्रागे चलकर “ुंगार लतिका-सौरभ' नाम से प्रकाशत हुई । 
खड़गर खतिका-सोरभ- श्ुगार लतिका का जो संस्करण शअ्रयोभ्या की. 
श्रीमती महारानी जगदस्बा देवी ने प्रकाशित किया है वह दीघकाल के श्रध्यवसाय, 
कठिन प्रिश्रम, सुरुचि और अत्यधिक व्यय्पूर्वक सम्भव हुश्रा हैं। सजधज बाह्या- 
वरगणु, मुद्रण श्रारि को दृष्टि से हिन्दी का कोई भी काब्य ग्रंथ शाज तक इस प्रकार 
प्रकाशित नहीं किया गया है। बड़ी योजना, तैयारी और उत्साह के साथ उक्त ग्रंथ 
का सम्पादन हुझ्ना है। पहले तो इसके प्रकाशन के लिए ही राजप्दन में “राज राजे- 
इवर' नामक एक प्रेस तक स्थायित किया गया जिक्षमें १२ फार्म इस ग्रंथ के यशस्वी' 
टीकाकार श्रयोध्या-नरेश महाराज प्रताप नारायण सिंह ने स्वतः अपनी देख रेख में 
प्रकाशित कराये थे किन्तु उनके श्राकस्सिक निधन से यह कार्य रुक गया तथा बाद में 
एक न एक बाधा झाती ही रहो । उक्त महाराज की धर्मपत्नी मह।रानी जगदम्बा देवी 
ने यह कार्य अपने प्राइवेट सेक्र टरी बा० जगन्नाथदास 'रत्नाकर! को सांप दिया और 
उन्होंवे इस क्ृति के सम्पादन और प्रकाशन का कार्य प्रारंभ भी कर दिया किन्तु इसी 
समय श्रयोध्या राज्य का प्रबंध कोर्ट श्राफ वार्ड स” के श्रधीन चले जाने तथा राज- 
कार्य संबंबी अनेक जटिल समस्याभ्रों के उपस्थित हो जाने के कारश यह कार्य भी रुक 
गया । फिर रत्वाकर' जी का भी देहावसान हो गया श्रौर ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि" 
और आचार्य डा० रामशंकर शुक्ल 'रसालः को इसके संपादत का कार्य सौंपा गया । 
संपादित होकर यह ग्रंथ इण्डियन प्रेस प्रयाग द्वारा मुद्रित भी हुआ किन्तु इसमें भी 
भहारानी जगदम्बा देवी की इच्छानुरूप अपेक्षित चारुता (संपादन और मुद्रण दोनों 
की) ने भा सकी । फलस्वरूप यह कार्य प्रसिद्ध ब्रजमाषा विद्वान मथुरा निवासी प॑ ०. 
जवाहरलाल चतुवेदी को दिया गया जिन्होंने दो वर्ष के अथक परिश्रम के श्रनंतर इस 
ग्रन्थ का सर्वाज्ञपूण सुन्दर संपादन किया और इंडियन प्रेस प्रयाग ने इसे अपेक्षित 
चारुता श्रौर सजधज के साथ घुद्रित किया । इस प्रकार महारानी जगदंबा देवी ने 
झपने पति की चिर संचित इच्छा की पृति का अपना दायित्व निर्वाह किया भौर 
काव्य रसिकों के लिए यह श्रनुपम ग्रच्थ सामने श्राया ।” इसका प्रकाशन खं> १६६३ 
(सत्त्‌ १६३६) में हुआ । यह ग्रन्थ “शुंगार-लतिका-सौरभ” नाम से प्रकाशित हुश्ना 
है। जैसा विदित ही है श्ुज्जार लतिका' के यशस्वी रचयिता “सरक्रोब सरकशान 
राजे र॒जगान महाराज सर ह्रानसिह बहादुर, 'द्विजदेव” कायमजंग, के० सी० एस० 
१. देखिये शुंगार-लतिका-सोरभ का महारानी जगदम्बा। देवो द्वारा लिखित वक्तव्य 


प्रकाशिका--श्रीमती महारानी जगदम्बा दंवी, राजसदन, भ्रयोध्या (सं० १६६२) 
मुंद्रक--के ० मित्र, इण्डियन प्रैस, लिमिटेड, प्रयाग । 


'शू६ ४० !] | रीतियुगीन काव्य 


आ्राई० अयोध्या नरेद' है और इसके सौरभी टीकाकार' “हविजराज सुर््योद्भव, 
ब्रिटिश इंडियन एसोहियेशन के बावजीवन सभापति महामसोपाध्याय महाराज सर 
प्रताप नारायण सिह बहादुर, के० सी० एस> आाई० अयोध्यानरेंश । श्ुगार- 
लतिका-सौरभ' में एक नहीं दो दो टीकाएँ दी हुई हैं। पहली टीका उक्त मद्दाराज की 
है और दूसरी टीका ब्रजभाषा में है जो सुमेरपुर जिला उन्नाव के प० जगन्नाथ 
अ्रवस्थी की लिखी है । प्रस्तुत ग्रन्थ की भूमिका द्विवेदी थुग के प्रसिद्ध लेखक शौर 
'समालोचक बा० ब्रजरत्नदास द्वारा लिखी गई है जिसमें उन्होंने ग्रन्थ के कर्ता और 
कृति दोनों का अ्रच्छा परिचय दिया है । 
'“श्रृंगार-लतिका-सौरभ”ः तीन सुमनों में विभाजित हुआ्ना है । प्रथम सुमन में 
:६५ छंद हैं दितीय में (७४ और तृतीय में 5६ । परिशिष्ट में १० छंद और दिए गए 
“(४ कवित्त और ६ सवये) जो विविध संग्रहों में यत्र-तत्र प्राप्त तो हुए हैं किन्तु संपादक 
की दृष्टि में सदिश्ध हैं । 
वंसे तो इसके पूर्व महाराज मानसिह 'ह्विजदेव” की रचनाश्रों के कुछ संग्रह 
शुंगार बत्तीसी, आगार चालीसी तथा शुंगार लतिका पहले भी प्रकाशित हो च॒के थे 
किन्तु उनकी कविताओं का पूर्णा विवेचनात्मक संग्रह भ्रब॒ तक नहीं प्रकाशित हो सका 
था। प्रस्तुत संपादन एवं प्रकाशन द्वारा हविजदेव” कवि की समस्त रचनाश्रों का 
प्रामाणिक संस्करण सामने लाया जा सक्रा है| चूंकि इस ग्रन्थ के रचयिता श्रयोध्या 
राज्य के एक प्रतापी महाराज थे और उनके ग्रन्थ की मुल पाण्डुलिपि तथा उम्तकी 
ग्न्यान्य हस्तलिखित प्रतियाँ और प्रकाशित सामग्री उपलब्ध थी तथा उप्तके प्रकाशन 
में रचयिता के ही वंशधर रुचि' ले रहे थे फलतः उनकी रचना का पूर्ण आमाणिक 
रूप ही प्रस्तुत संस्करण के प्रकाशन द्वारा हिन्दी जगत के समक्ष श्रा सका है। यों भी 
हिन्दी में प्राचीन काव्य के प्रामारिक संपादन के कार्य का श्रीगणेश शअ्रपेक्षाकृत बाद में 
हुआ है । अस्तुत ग्रन्थ का प्रकाशन श्रौर संपादन हिन्दी के प्राचीन ग्न्‍्धों के प्रामाणिक 
संपादन और प्रकाशन के इतिहास में प्रारंभिक प्रकाशनों में ही परिगरित् किया 
जायगा । वेसे अब यह ग्रत्थ भी सुलभ नहीं । प्रयाग ऐसे साहित्यिक तीर्थ में बहुत 
प्रयत्न के बाद शोर जाना ग्रन्थागारों की छातबीन के बाद भी यह ग्रन्थ मुझे अप्राप्य 
ही रहा । इसके प्रकाशन की सूचना सर्वप्रथम मुझे झाचार्य प॑ं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र 
से मिली तथा अध्ययन की सुविधा नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के व्यवस्थापकों के 
सौजन्य से और दूसरी बार लखनऊ में डॉ० भवावी शंकर याज्ञिक की कृपा पे प्राप्त 
हुईं | ष्द | 
द्विजदेव कवि के श्ंगार-लतिका-सौरभ! के संपादन में प्रन्थ के जिन भूतपूर्व 
प्रकाशित संस्करणों ओर पाण्डुलिपियों का आधार बनाथा गया है उनकी नामावली 
इस प्रकार है :-- 
/ह7 ऋल्कलार कतिका सौरम ([सं० १६६३) पृ० ७६३ 
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१. शृद्भार चालीसी--द्विजदेव कृत, पं० मन्नालाल संपादित, अमर यंत्रा- 
लय, काशी । 

२, श्ुक्षार बत्तीसी--लाल त्रिलोकीनाथ पिंह संवरास्तित, नवल किशोर प्रेस, 
तृतीय संस्करण । 

है, आज्धार लतिका-पं० जगन्ताथ अवस्थी कृत, ब्जभाषा टीका सहित, 
नवल किशोर प्रेस, लीथो की छपी । 


४... शुज्धार लतिका-पं० जगन्नाय अ्रवस्थी कृत ब्रजभाषा टीका सहित, 
नवलकिशोर प्रेस में टाइप से छपी और काशी निवाघप्ती 
पं० विश्वनाथ प्रसाद भिश्र से प्राप्त | 


५. श्युज्भार लतिका -मूलमात्र, पं० नकछेंदी तिवारी उपनाम शअ्रजान! कवि 
संपादित और चंद्र प्रभा प्रेस, काशी की छपी, नागरी 
प्रचारणी सभा काशी से बा० ब्रजरलदास द्वारा 
प्राप्त । 

६,  शषज्भार लतिका--मूल, पं० मनन्‍्नालाल द्वारा संपादित, प्रथम पृष्ठ नदा- 
रत, भारती भवच पुस्तकालय, प्रयाग ॥ 

७. श्रूद्धार लतिका--हस्तलिखित प्रति, महाराज प्रतापनारायण सिंह 
(ददुआसाहब ) कृत सौरभी टीका सहित श्र महा- 
रानी साहिबा श्रयोध्या से प्राप्त । 

८. श्रृद्धार लतिका--मूलमात्र, हस्तलिखित बनारस के लाला रामचरन 
द्वारा प्राप्त । हि 

६. शूंगार लतिका--मूल हस्तलिखित, ठाकुर दुर्जन सिंह मिर्जापुर से 
प्राप्त 

अ्युंगार लतिका सौरभ” में महाराज मानसिंह द्विजदेव” की सभस्त रचनाश्रों 

का संपादन हुआ है । 

पद्विजदेव” जी के काव्य को देखने से उनकी काव्य-प्रवृत्ति के विषय में निम्न- 

लिखित बातें स्पष्ट रूप से श्रवगत होती हैं-- 

(१) कि प्रकृति की चिभूति के प्रति उतके हृदय में पर्याव अनुराग था । 

(२) ह्विजदेव भी मूलतः :इज्ञारी प्रवृत्ति के कवि थे । 

(३) काव्य की बँधी रूढ़ियों से कुछ हटकर चलने का प्रयास किया है । 

जे द्् 


५६४ । [ रीतियूगीन काव्य 


प्रकृति चित्रण 
प्रक्ृतिक-विभव॒ के प्रति उनका स्वभावगत प्रेम वसंत और वर्षा के सजीव 
बरणानों में देखा जा सकता है | वसंत ऋतु में वृक्षराजियों की समग्र शोभा जहाँ हमारा 
मनहरण करती है वहीं उनमें से प्रत्येक की पृथक छठा भी कम मनोहारिणी नहीं 
होती --- ६ 
डोलि रहे बिकसे तह एके सु एके रहे हैं नवाइ के सीसहि । 
व्यो द्विजदेव मरंदु के ब्याज सो एक अनंद के आँसू बरीसहि || 
कौन कहे उपसा तिनकी जे लहेंई सब्े विधि संपति दीसहि । 
तंस ई है अनुराग भरे, बर-पहल्‍लव जोरि के एके असीसहि || 
वसंतागम से प्रफुल्लित कोई वृक्ष मुसकरा रहा है तो कोई शोभावनत हो रहा है, कोई 
मरंद दान के मिस आँसू बहा रहा है, कोई अभितव संपदा से समृद्ध प्रतीत हो रहा है 
तो कोई प्रेम से परिपूर्ण हो श्रपचे पल्‍्लव-करों से श्राशिष दे रहा है। वृक्षों की प्रथक- 
पृथक छठा केसी चित्रात्मक है। उनका जो मानवीकरणा किया गया है वह और भी 
व्यामोहक है । वसंत की मादक ऋतु प्रकृति में किस प्रकार के श्रनिवंचनीय परिवर्त॑त 
लाती है इसे दिखाने के लिए कवि ने भेदकातिशयोक्ति झलंकार के प्रयोग द्वारा वासंतीः 
द्योभा का कैसा आकर्षक चित्रण किया है-- 
औरे भाँति कोकित्ल श्रकोर दौर दौर बोलें 
ओऔरे भआँति सबद पपीहन के बे गए । 
और भाँति पछलव लिए हैं बृप्द बन्द तर 
और छुत्रि पूंज कुंज कुंजन उबै गए ।। 
औरे भाँति सौतल सुगंध मंद डोलें पौन 
द्विनदेव देखत न ऐसे पल हे गए। 
औरे रति औरे रंग औरे साज औरे संग 
और बन औरें छुत और मन हू गए | 
बसंत ऋतु समूची प्रकृति को किस प्रकार बदल देती है, प्रकृति के उपकरणों में कैपी' 
प्भिनव सुषमा सन्निविष्ट हो जाती है, मधुभार से पुष्पावलियाँ किस प्रकार भरुक-झुकः 
कर भूम-श्ुम उठती हैं, भोरों की भीड़ किस प्रकार गुज्ञार करने लगती है, कोयल किस! 
प्रकार कूकने लंगती है, गुलाबों में कैसी चटकाहट दिखाई देती है -- 
खोलि इन नेननि निहारीं दौ डिहारों कहा 
सुखसा अमूत छाइ रही अति भौन भौन । 
चादुनी के भार न दिखात उनयो सौ चंद 
गंध दी के भारन बहत मंद संद्‌ पौन ।॥). 
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उपर्यक्त वर्णनों में कत्रि प्राकृतिक सुषमा पर सुस्ध होकर उसका वरणत करता जान 
पड़ता है | नीचे के वर्णाव में देखिए वह किस प्रकार आत्मज्ञाव शून्य होकर जड़-चेतन 
का भेद भूलदार प्रकृति से एकमेफ हो रहा है। वेभवपूर्ण वसंत को प्राता हुप्रा 
देखकर वह स्वतः कैसा उत्लप्रित हो उठा है ! वह प्राकृतिक पदार्थों को मो उल्लसित 
होने का आवाहन करता है--- 
गावी कित कोकिल बजावी किन बैलु बैनु 
नचौ किले झूमरि लतागन बने उतने । 
फेंकि फेंकि सारां किन निजपर पल्लत्र सा 
ललित लवंग फूज पातन घने घने |। 
फूलमाल धारो किन, सोरभ सँबारौं किन 
एट्रो परिचारक्र समीर सुख सी सभे । 
मौर घरि बैदों किन चतुर रसाल | आन 
आवत बलंत ऋतुराज तुम्हें देखने ॥ 
में तथा सहश वर्शान द्विजदेव के प्रकृति-प्रेम के झोतक हैं। वर्षा या पावस वर्णन के 
छन्दों में भी ऐसी ही मनोहारिता है-- 
होते हबे नव अंकर को छुवि छार कछारन में अनियारो 
सो द्विजदेव कर्दंबन गुलछु नए-हेन्‍नए उनये सुखक़ारी || 
कीजिए बेगि ।सनाथ उन्हें चलिंग बन कुंजन कंज बिहारी । 
पावस कोल के मेघ नए, नव नेह नई दुउभानु कमारी | 
यह छुंद तो कुझ्ञबिहारी की संभोगवासना को जागृत करने के लिए लिखा गया है, 
इसमें प्रकृति का शुद्ध और निर्ष्याज चित्रण नहीं है प्रकृति को आलंबन रूप में ग्रहण 
कर उसके संश्लिप्ट रूप चित्रण की चेष्टा नहीं है । इसी प्रकार अगले छुन्द में काली 
घटाएँ, पपीहा के शब्द और सावन की बंदे चावों में चुमी हुई मन'भावन के श्रंक में 
बैठी हुई नायरिकाओों को झानंद के पीयूष में पागने के लिए ही वर्णित हुईं हैं -- 
चूनरी सुरंग सजि सोहो अंग अंगनि 
उमंगनि अनंग अंगना जो उमहति हैं। 
कुछि कुकि कॉकति करोखन सें कारी घटा 
चौहरे अटा पैं बिजजु छुटा सौ जगति हैं ।| 
ह्विजदेव सुनि सुझ्नि सबद पपीहा के 
ह पुनि पुलि आनंद पियूष में पगवि हैं| 
ावन चुभौ सौ सन भावन के अंक तिनहें 
सावव कौ बूँदें ए सुहाबनी लगति हैं।। 
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दे पवृत्ति किसी स्वच्छुन्दता की सूचक नहीं कही जा सकती । इसी प्रकार के 
बन रीतिबद्ध अथत्रा रोतिकाल के परंपरायोपक सभी कवियों में मिलते हैं । 
खडगरी काव्य--श्रव द्विजदेव की श्वृंगारी प्रवृत्ति की तरफ श्राइये | रीति 
काल के अधिकांश कवियों की भाँति 5 जदेव को कविता भी श्रंगारिक है, उसमें वय:- 
पंधि से लेकर संमोंग तक के बित्र हैं। मेरे कहने का यह प्रयोजन नहीं है कि वायिका 
ग्रेद के प्रव्था में वशित पद्धति पर द्विजदेव ने वयिकरा के अंग-पत्यंगों और भेद-प्रभेदों 
का निरूपण किया है | शभ्रभीष्ट इतवा हो है कि इस वर्णानों में रीतिबद्ध काव्यकारों की 
छाया स्पष्ट है श्रथवा यों कहना अधिक संगत होगा कि द्विजदेव के वर्णन किसी सीमा 
तक उसी पद्धति के हैं। वय:संधि का चित्र देखिए-- 
कौन कौ आन हरें हम यों ध्ग काननि लागि महौ चहें बूकृन । 
स्थों कछु आपुत ही मैं उरोज कसा कसी के के चहं बढ़ि जूकन ॥। 
ऐसे दुराज दुहूँ बय के सब ही को छग्पी अब चौचंद सूझत । 
लूटन लागी प्रभा कढ़ि के बढ़ि केस छबान सों लागे अरूझन ॥। 
सौकुमार्य भौर धंगद्य॒ति का वर्ण पर्याप्त चित्रात्मक हैं-- 
जञावक के भार पग परत घरा ५ सद्‌ 
गंघभार कुचन परी हैं छुटे अलक। 
द्विजदेव तेसिए विचित्र बढनी के भार 
आधे आधे द्ागनि परी हैं ध्रथ पलकों ॥| 
ऐसी छुब देखि अंग अंग की अपार 
"बआरबार लोल लोचन सु कौन के न ललक | 
पानिप के भारन सँसारत न गाव संक 
लाचि लचि जात कचभारन के हलके |। 


नायिका के किन्‍्हीं नियत श्रंगों की श्रोर संकेत करते हुए कवि ने उसके समस्त अंग 
सौरदर्य को साक्षातकृत कराने की चेष्टा को है। वर्णन पद्धति का बंशिष्ट्य भी कुछ 
कम उल्लेखनीय नहीं है। वह्‌॒मंद-मंद चरण-निक्षेप क्यों करती है? क्योंकि उसके 
चरण जावक (महावर) के भार से बोभिल हैं | उन्मद नेत्रों में श्र्थ निमीलन क्‍यों 
हैं ? क्योंकि बड़ी-बड़ी बरौनियों के भार से पलकें दबी जा रही हैं। केश शिथिल 
होकर नायिका के वक्ष देश पर क्‍यों बिखर गए हैं ? क्‍योंकि उनमें सुंधि का भार 
है | लंक क्यों लचक-लचक जाती है ? क्योंकि उनपर देहगत सौन्दर्य की आभा और 
केशों का भार पड़ रहा है । कैसी सुकुमार और श्रतुठी कल्पना है, फिर भला इस 
प्रकार की भ्रंग-अंग की भ्रपार छवि को देखकर बार-बार देखने के लिए किसके नेत्र न 
ललकेंगे ? कवि तायिका के सौन्दर्य पर रीभा हुआ कभी उसकी गति का वर्णन करता 
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है कभी उफ्रककर फाँकते समय उसकी आभा का । उसकी गति को देखकर को£ 
कहता है कि उससे गयंदों की सी चाल पाई है, कोई कहता है उसने मरालों को चाल 
सीख ली है | कवि कहता है इस प्रकार के कुतर्कों में क्रितनों की मति बौरा गई हैं 
सच तो यह है कि उसे धीमें चलना चाहिए क्योंकि उसकी चाल पर लाखों की आँखें 
श्रटकी हुई हैं। कहीं उसे नजर न लग जाय [ कहीं उसकी चाल को कुछ हो न जाय--- 
वह मंद चलने किन मोरी भट्ट एम लाखन की अंखियाँ अट हो !। 
एक जगह कवि ने प्रतीप-पद्धति पर मुख के प्रसिद्ध उपमानों को विराहत किया है-- 
मंद भए दीपक ब्रिल्लोक्ि क्‍यों अनंद होते 
भोरे चारू चंद के चफ़ार चित चांखेतें। 
होती समताई दिखवारनू के भारेों कब 
चितामनि आरसी को आजम अनोखे ते || 
'द्वजदेव” की रू एवों होतो उपहास धूब 
मानसर हूँ के अश्बिन्द अति झोखें ते । 
आलिन के संग दीपमाली के बिल्ोंकिन्रे कं 
ओआऔककि उक्रकि जो न झाँकती झाीखे ते ॥ 
पूर्वॉल्िखित छन्द में गति का वर्णान है, इसमें गत्यात्मक सौन्दर्य क्रा यह छन्‍्द बिहारी 
की इन पंक्तियों का स्मरण दिलाता है--- 
नावक सर सी लाय के, तिलक तरुनि इत ताकि। 
पावक झूर सी रमकि के, गई भरोखा फाँकि ॥ (बिहारी) 
नाथिका के सौन्दर्य के साथ-साथ नायक के सौन्दर्य का भी संकेत है, सौन्दर्य का बर्णान 
नहीं । यह सौन्दर्य-संकेत अभितय प्रसंगोदभावना के साथ-साथ है। एक दिन की बात 
है, प्रेमिका उद्यान में जाती है । वहाँ उसने जो कुछ देखा और उस पर जैसी बीती 
उसका उसी की जबानी हाल सुनिये--- 
शाज सुभाइन ही राई बाण बिल्लोंकि प्रसून को पाँति रही पगि। 
ताहि समे तहाँ आए गुबाल तिनहें लखे औरी गयो हियरो ठगशि |! 
पै हिजदेव न जानि पायो धो कहा तिहि काल परे अँसवा जगग। 
तू जो कहे सखि | लौनी सरूप सो भो अँखियान में लोनी गह लगि ।) 
श्रंतिम पंक्ति में तायिका के मनोगत प्रभाव का कैसा मर्मस्पर्शी वर्णन है। नायक का 
रूप चित्रित नहीं किया गया उशका प्रभाव मात्र दिखलाया है । सौन्दर्य का प्रत्यक्षी- - 
करण नहीं किया गया है उसकी व्यंजना हुई है । उसका अनुमान श्राप करते रहिये | 
रीतिकाल के कवियों में यह पद्धति विशेष प्रचलित रही है । वस्तुगत सौन्दर्य का य्रत्यक्ष 
चित्रण न करते हुए उसके एक दो या बहुत व्यक्तियों पर पड़े प्रभाव का चि5ण करना 
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तथा इस पद्धति से काव्य पाठक पर सौन्‍न्दर्पातिशय्य को छाप डालना इस शैली पर 
रीतिबद्धों ने ही वर्ण किया हो ऐसो बात वहों । रीविपुक्त काव्यकारों ने भी इसे 
प्रपयाया है। आलम आदि के प्रतंग में यह वात विल्तार के साथ दिद्वाई जा चुकी 
है । उपर्यक्त छन्द से एक बात का संकेत और मिलता है कि द्विजदेव के काव्य में नायक 
कदाचित्‌ गोपाल' (कृष्णु हैं। नायिका यदि राबा मान ली जाय तो कोई शभ्ापत्ति 
ने होनी चाहिए । कवित्त का यह चरण इसका स्पष्ट संक्रेत दे रहा है-- 
आधी ले उसाम्र मुख आऑँसुत सों घोबे बहँ 
जोचे कहूँ आधे अ।धे पलन पसारि के । 
नोदु भूख प्यास ताहि आर्थी हू रही न तन 
आधे हु न आखर सकत अनसारि के |। 
द्विजदेब की सो ऐसी आधि अधिकानों जासों 
नैकक न तन मन राखति सँमारि के । 
जा दिन तें जोरि मनभोहन लत्नातें दोडि 
राधे आधे ननकि तें आई तू निहारि के ॥ 
इतना ही नहीं द्विजदेव के अन्यान्य छन्‍्दां से भी यह बात स्पष्ट है कि उनके काब्य में 
वशित प्रणय के झ्ालबन कृष्ण और रावा प्रथवा अन्य कोई गोपिका हो हैं । कृष्ण का 
उल्लेख तो बारंबार उनके पर्याथवाची नामों से हुआ है जैसे कुंजबिहारी, मनभावन, 
स्थाम, सनमोहत, गिरधारी, माखत चोर, गुताल, मधुनुदत, घनस्थाम, ब्रजराज 
ध्रादि-- ॥ 
क--कीजिए बेगि सनाथ उन्हें चलिए बन कुंजन, कुक्षबिदारी । 
खू-चावन चुभी सी मनभावन के अंक तिन्हें 
सावन की दूँदें ए सुद्दावनी लगवि हैं । 
ग--सावतन के दिवस सुहावने सलौने स्थाम 
जीति रति समर बिताजे स्याम-स्थामा संग । 
घ--बेगि स्विखि पाती वा सेंघाती मनमोहन कों 
ड---ए हो शिरघारी राझें सरम लिहारी अब 
फेरि हृहि बारी अज बूड़न चहत है | 
च--इहक माखन चोर के जोर ढाई छुबि छीनि सिखी परखबारन की । 
छु--मघुसूदन जु होते तौन ओते कहां काहे को । 
ज--होते घनश्याम तो बरीते कहो काहे कौ । 
ऋ->ए हो बजराज मेरो ग्रेमघन लूटिये को। 
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इसी प्रकार स्यामा, वृषमानुकुमा री, राघे श्रादि शब्द द्विजदेव के काव्य में राधा को 
भावना को पुष्टि करते हैं| सिद्धान्त रूप से यदि मात लिया जाय कि ह्िजदेव कवि के 
काव्य के वर्ण्य कृष्ण और राधा और गोपियाँ हैं तो कोई प्रनौचित्य न होगा। श्रव 
इस बात पर भी थोड़ी दृष्टि डालते की आवश्यकता है कि द्विजदेव द्वारा वर्णित प्रेम 
का स्वरूप क्या है । इतना तो बिल्कुन स्पष्ट है कि द्विजदेव के काव्य का उपजीव्य 
मूलत: परंपरागत भाषा-साहित्य? है | उसमें वशणित प्रेम श्र वातावरण ही द्विजदेव 
को निजता (बशिष्यट) के निदर्शक्क कारण श्औौर उपकरण भ्रधिक नहीं है। वह 
वैशिष्ट्य जो प्रेम विषमता के कारण घनानंद को प्राप्त है प्रेम की तीन्रता के कारण 
बोधा को सुलभ है, प्रेम की भक्तिवत श्रतन्यता के कारण रसखान को मिली है और 
प्रेम की स्वच्छन्दता के कारण ठाकुर के भाग्य में आई है, द्विजदेव को भी मिली है 
ऐसा कहने में हिचक होतो है । श्लौर कवियों में रीति परंपरा की छाप कम है प्रेम 
भावना और वणुत शैली को विशेषता श्रधिक | द्विजदेव में परंपरा की छाप अ्रधिक 
है प्रेमवृत्ति गति विजत्व भ्रौर वर्णन विधिगत विशिष्टता कम । उनके प्रत्येक छन्द 
में द्विजदेव! नाम की छाप अवश्य है यहो 'उतक्रेयन! का द्यातक है । प्रकृति वर्णव के 
क्षेत्र में उनके जो छत्द हैं उतमें भो सेवायति को सी व्यायक्त हृष्टि तहों झोर झ्रालंबनगत 
चित्रण का श्रभाव है। उनमें श्रन्य स्वच्छुन्द कवियों के समान तीज्र प्रेमानुभृूति की 
कमी भी लक्षित होती है । श्रन्य रीतिप्रुक्त कवियों में हृदय का प्रेम ही काव्य का रूप 
ले बैठा है । द्विजदेव में यह बात नहीं दिल्लाई देतो उतका प्रेव वर्ण बहुत कुछ 'सेकेंड 
डैन्ड' सा लगता है । वे बिहारी, पद्माकर आदि के अधिक समीप लगते हैं | रफुट रूप 
में उनका जो काव्य उपलब्ध है उसमें प्रासंगिक रूप से तो प्रेम-भावना का प्रसार 
सर्वत्र है तथा उसमें ब्रजभूमि का प्रणयस्वरूप दिलाई देता है । जिन छदों में श्रृंगार 
का वग्युत विशेष रूप से हुआ है उनमें उसका रूप कुछ विशेष नहीं है, वह झूढ़िगत ही 
है। संभोग श्ूगार का यह चित्रण लोजिये--- 
सावन के द्विस सुहावने सलौने स्थाम, 
जीति रात समर बिराज़े स्थाम स्थामा संग | 
द्विजदेव की सीं तन उधरे चहुँधा रहो ह 
चुंबन को चहल चचात चूनरी कौ रंग।॥ 
प्रीतपट तातें दरखाने लपदाने लख 
उमहि ,उमहि' घनस्थाम दामिनी कौ ढंग । 
रति रन भीजे पै न मैन मद छीजे अति 
रस बरस भीजे तन पुखकि पसीजे अंग || 
समें रति-रस छुके प्रणयी युग्म का चित्र है! एक क्ृष्णामिसारिका का चित्र देखिये 
जो वर्षा ऋतु को अंबकारइएं रात्रि में मो जियतम से बंभोग सुँब प्राप्त करते जातो 
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है । उसे किसका डर -- मनो रथ उसकी सवारी है, मिलत की उमंग उसकी सहचरोी है, 


कामोन्माद रक्षक भट है शौर मुखचंद्र 'मशाल है । क्या कल्पना है और संभोग का. 
कैसा प्रबल उन्माद है -- 
कारी नभ कारी निसा कारिऐ उरारी घटा 


झकूफन बहत पोंन आनंद को कंद रो । 
द्विजदेव साँवरी सलौनी सजी स्याम जू पें 
कीन्हों अभिसार लखि पावस अनंद री ।। 
नागरी गुनागरी सु कैसे डरे रैनि डर 
जाके सेंग सोहें ए सहाइरू अमंद री | 
बाहन सनोर्थ उमाहि' संगवारी सखी 
मैनमद सुभट ससाल मुखर्गयद री ॥। 
ऐसे छून्द जब राधाक्ृष्ण के नाम पर मढ़े जाते हैं तभी कृष्ण का व्यकलंकित होता है | 
रीतिमुक्त कवियों ने उत्तान श्रृंगार का वर्णात किया है। इस कार्य में बोधा को हिन्दी के 
दूसरे कवि नहीं पा सकते । पर बोधा ने यह करतूत कृष्ण -राधा के श्राड़ में नहीं की है ! 
वह बहुत कुछ उनकी अपनी वासना की ही श्रभिव्यक्ति है | उपर्यक्त रीति के वर्रात 
रीति-बद्ध काव्य में भरे पड़े हैं । इसी प्रकार सहेट स्थल पर प्रिय की प्रतीक्षा करने 
वाली नायिका को भी देखिए जिसके उत्कंठित श्रवण अपने ही झ्राहट से सतक हो जाते 
हैं और पत्ते की खड़क भी जिसे प्रस्वेदमय कर देती है--- 
दाबि द्ाबि दंतन अधचर छुतवंत करे, 
आपने ही पाइन को आहट सुनति श्रौन । 
दिजदेव लेति भरि गातन ग्रसेध अरलि 
पावहू की खरक जु होती कहूँ काहू भौन ।। 
कंटकित होत अति उच्चास उसासिन ते 
सहज सुत्रासन सरीर मंज लागे पौन। 
पंथ ही में कंत के जु होत यह हाल तो पे 
लाल की मिलनि हे है बाल की दूसा धों कौन |। 
द्विजदेव के ऐसे छन्दों में जहाँ लक, छिपकर प्रेम व्यापार दिखाया गया है काव्य के 
वर्ण्य राधा कृष्ण न होकर नायिका भेद के ग्रंथों के वायक-वायिका हो गये हैं। कृष्ण 
का प्रणय व्यापार खुले श्राम होता था, वह सब की जानी हुई चीज थी, वहाँ न तो 
लोक का डर था न किसी परलोक की ज्ाकाँक्षा। उस अणय लीला में सब कुछ 
कृष्णापित था क्योंकि कृष्ण स्वयं भगवान थे जैसा कि श्रीमद्भागवत में स्वीकृत हुए 
है--- कृष्णस्तु भगवान स्वयं । द्विजदेव के इन छन्दों के कृष्ण श्रत्यंत साधारण धरातल 
के कामुक जीव हो गए,हैं | एक खण्डिता की उक्ति में देखिए तो ब्रगराज का चित्र--- 
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बॉक, संक हीने, राते-कंज-छुबि-छीने, माते, 
कुकि-सुकि कूमि-फूमि काहू कोंककछू गने न । 
ह्विजदेव की सो ऐसी बनक बनाई 
बहु साँतिन बगारें चित चाहन चहुँघा चैन ॥। 
पेखि परे श्रात जौ पे गातन डछाह भरे 
बार बार तातें तुम्हें पूछुदी कछूक बेन । 
एहो अजराज ! मेरे प्रेम घन लूटिबे को ेल्‍ 
बीरा खाइ आए किते आपके अनोखे नन |। 
बियोग वरसुन--ब्रजभाषा के कवियों ने वियोग का वर्णन भी बढ़े समारोह 
के साथ किया है | दिजदेव ने ऋण की विरहिंणी के वियोग चित्रण में ऋतुओओंओं का: 
विशेष रूप से सहारा लिया है । एक तो ऋतुक्त विरहोद्दीपन परपरा विहित शैली भी 
है; दूसरे मनोगत वेग के उत्कर्षापकर्ष में ऋतु एवं प्रकृति का स्थान सर्द महत्वप्ुण 
विरहिएी और ऋतुएँ तो किसी प्रकार पार कर ले जाती है किन्तु बर्सतागम की 
है । सोचकर एकदम उन्मादिनी हो जाती है, बह सोचने लगती है कि यदि श्याम दे 
आए तब तो वसंत का क्लेश कदापि सहन नहीं किया जा सकता । विरह की बला को 
किसी-न किसी प्रकार निर्मल करता होगा[--- 
भूले भूले भोर बन भाँवरे भरेंगे चहेँ, 
फूलि फूलि फिंसुक जके से रदि जायें हें । 
ह्विंजदेव की सों वह कूजब बिसारि क्रूर 
कोकिल कलंकी " ठोर दौर पदछिताय हैं || 
आवव बसंत के न ऐहें जो पै स्थाम ठो पै 
बावरी बल्लाय सों, हमारेझ उपाय हैं । 
पीहेँ पहिलेई ते हलाहल मेगाय या 
कलानिधिं की एकौँ कला चलन नपायहैँ। 
वियोगिनी वसंत की विरह वेदना सहने को प्रस्तुत नहीं विषपात भले ही कर लेगी । 
एक विरहिशी की श्रजीब दया है, कोई निश्चय नहीं कर पाता कि इसे रोग क्‍या है ।' 
कोई कहता है इसे कोई रोग हो गया है, कोई कहता है भूत लगा है, कोई कहता हैं 
किसी ने टोना कर दिया है । हर कोई अपने-अपने कारण-ज्ञाव के भ्रनुत्तार भ्पना- 
अपना निदान बतलाता है पु एक सखी का कथन है कि उपर्यक्त समस्त कारण और 
सभी निदान व्यर्थ हैं भ्रसली बात तो यह है-- 
साख बीस बिसे निसि थाही कहूँ 
बन बौरे बसंत की बाय लगी । 
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'वियोग यदि अल्प कालिक हो तो भी वह व्यथाकर ही है । 
हाय इन कुक्षन तें पक्का: पचारे श्याम, 
देखन न प।ई वह मूरति सुधामई । 
आवन समभे में दुखदाइनि भई रो लाज, 
चलन रूमे में चल पलन दुगा दुई ।। 
प्रौर यदि वह दीर्घकालिक हुआ तब तो उसकी पीड़ा का कहुना ही क्‍या । उसकी 
तीब्रता और श्राकुलता से तो साहित्य ही भरा हुश्रा है । बदलती हुई ऋतुएँ वियोग 
की वेदना में श्र रंग लाती हैं । वर्षा के पहले बादलों को घुमड़ते देख हू प्रवीण 
सखियाँ विरहग्रस्त कामिनियों को नसीहत देने लगती हैं--- 
घूँघारत धघूरि धुरवाँत को सुछाई नभ 
जलघर धारा धरा परसन खज्ागी री । 
“दिजदेव' हरी भरी ललित कार त्यों 
कदुंबन को डार रस बरसन लागी री | 
कालि ही तें देखि बन-बेलिन को बनक 
नवेलिन की मति अति अरसन लागी री । 
बेगि लिखि पाती वा सँघाती मनमोहन कों 
पावस अबाती अज दुरसन लागी री॥। 
'बै कहती हैं शीघ्र अपने प्रियततम को पत्र लिखों श्रभी थो बरसात के प्रथम लक्षण हैं | 
'प्रागे तो दिन-दिन भर मेघ घिरे रहुंगे, रात-रात भर वर्षा होगी । उस समय तो दिन 
भौर रात कल्पवत प्रतीत होगे फिर अभी तो वर्षा का जोर नहीं है, नदी नालों में 
“बाढ़ नहीं श्राई है यह सब कहीं होने पाया तब तो श्रियतम . के बिता परावस में प्राण 
'नहीं बचेंगे । श्रागे चलकर सचप्रुच यही होता भी हैं-- 


उसड़ि घुसांड़ घन छेंडत अखंड चार 
अति ही प्रचए्ड पोन झूंकन बहतु है। 
'द्विजदेव” संपा को कुंल्लाहल चहुँचा नभ 
सैल तें जलाहल कौ जोग डमहतु है ॥ 
गोपियों को लगता है कि आज ब्रज का गोपिकाएँ कृष्ण के बिना अ्रनाथ हैं इसीलिए 
'सेथ इतने जीरों में घिर भ्राए हैं और जल की लहा छेह वर्षा कर रहे हैं और अपना 
बदला चुकाना चाहते हैं । जब वर्षा ऋतु विरहिणी को प्राणान्तक कष्ट देकर उसकी 
'सब प्रकार दुदशा कर डालती है तब वह जीवन से सब प्रकार निराश होकर वर्षा 
के उपकरणों को और भी ललकारती है-- 
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घहरि घहरि घन सघन दउहूँगा घेरि, । 
छुदरि छुहरि विष यूँद बरसावे ना । 
“(हिजदेव”' की सों अब चूकि मत दोव अरे । 
पातकी पपीहा तू पिया की धुनि गावे ना ॥ 
फेरि ऐसो औसर न ऐडे तेरे हाथ अरे 
सटकि सटकि मोर ! सोर तू मचाये ना || 
हैं| तो बिन प्रान, प्रान चाहत तज्ई अब 
कत नभचंदु तू अकास चढ़ि धादे ना || 
'ऐसा दुख भरा जोवत लेकर उस्ते क्या करता है। ऋत॑ुजनित तोब् विरहावेग में भर 
कर घनानंद की विरहिणों ने भी बहुत कुछ इसी प्रकार की बात कही थी--- 
कारी क्रूर कोकेज्ञा ! कहाँ को बैर काढृति रा, 
हे कृकि कूकि अबही करेझे झिन कोरि ले । 
पड़े परे पापी ये कलापी निसि थौस ज्थीं हो, 
. चातक ! घातक त्यौं ही तू हू कान फोरि ले ॥ 
आनंद के घन प्रान-जीवन सुजान बिना 
जाने के अफ्लेली सब घेते दत्न जोरि ले । 
लो लो करें आवन विनोदु-बरसादन थे 
दौ लो रे डरारे बजमारे घनघेारि ले ।| (घनआनंद) 
आतु्रों की दुःखदायिनी प्रवृत्ति को देश कर हा विरदिशों कृष्ण के अ्वक नामों को 
'निरथंक सिद्ध करती है -- हे 
देखि सघुसास को इतीक अ्रनरीति 
मधुसूइ्न जु होते नौ व औते कहो काहे कों । 
जानि अजबृड़त ज्ु होते गिरधारी तो पै 
ऊचो इत तुमहि पठौते कहौ काहे को ॥। 
(हिजदेव' प्यारे पिय पीतम जु होते दी पै 
त्रज में बढ़ौते दुख सोते कहौ काहे को । 
बसि के विदेस बीजुरी सी बजबालनि कों 
होते घनस्थाम तो बशैते कहो काहे को ।। 
द्विजदेव जी को कल्यना शक्ति अ्च्छो जान पड़तो है, उत्का नवोन्मेय सराहवोय है । 
अनेक ग्र।मिनतर भात्रों श्ौर चित्रों तके पाठक उनको कल्यता की डोर के सहारे जाता 
है । ऊरर का छंद ही इसका बहुत अच्छा उद्ाहरशा हैं। अम्यान्य उद्धरणों में भी 
कल्वना शक्ति का यथेष्ट विकास देखा जा सकता है। उतकी कल्यता संभावता की 
सीमा कम लाँघती है -- 
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टद्विजदेख त्यों ही मथुभारन अपारन सं, 
नेक कुकि कूमि रहे सोंगरे मध्य दौन। 
सादुती के भऋ्च निखात उनयौ सोचंद: 
गंध ही के भारत बहुत मंद मंद पौव ॥| 

सक्षेप में कहा जा सकता है कि द्विजदेव का विरह वर्शान प्रभावपूर्ण है और ऋतु- 
प्रकृति द्वारा उद्दी्त होने पर विरह की व्यंजना अत्यन्त रमणीय है । 

अरब समग्र रूप से द्विजदेव के भाव पक्ष के संबन्ध में इतवा सहज ही कहा जा 
सकता है कि उनके काध्य में ऋषु-वर्रान पर्यात सहुदयता से क्रिया गया मिलता है और 
प्रशय के भी संयोग-वियोग परक रम्य चित्र उनके काव्य में उपलब्ध हैं। ऋतुओं 
विशेष कर वर्षा श्लौर वसन्‍्त का वर्णान कवि ने जिस समारोह ,भौर अ्रमिनिवेश से 
किया है वह देखते ही बनता है तत्संबम्धी एक एक छन्द बणित ऋतु का वातावरण 
प्रस्तुत करने अ्रथवा चित्र उपस्थित.करने सें समर्थ है। कंथि ने इन वर्णानों को सहज 
कल्पना शक्ति द्वारा अभ्रतिरिक्त सौन्दर्य प्रदान करते की सफल चेष्टा की है | उन्होंने दूरा- 
रूढ़ कल्पना का श्राश्नव लिया है | फिर ऋतु छटा के बीच प्रणय के नाना मधुर भावों 
का स्वाभाविक विकास भी सराहुनीय सफलता से किया गया है । दिजदेव में किसी 
प्रकार की क्त्रिमता नहीं है और रीति में ही बँघे रहने का कोई आग्रह नहीं है । उन्हें 
स्वच्छुल्द घारा का कवि मानने का कदाचित यही कारण है । द्विंजदेव ने कोई रीति- 
ग्रन्थ नहीं लिखा पर इस दृष्टि से वे मुझे बिहारी और सेनायति के भ्रधिक निकट प्रतीक 
होते हैं ; घनानंद, आलम, बोधा और ठाकुर के निकट उतना नहीं | द्विजदेव का प्रेम 
बेयक्तिक न होने के कारण उसमें धक्त कवियों की सी स्वच्छन्दता और अनुभूति-तीबता 
का भ्रभाव है किन्तु इससे उनकी रचना की श्रेष्ठता में कोई बाधा नहीं पड़ती | मेंरे 
विवेचन का श्राधार यह नहीं है कि रीतिबद्ध होने से ही कोई कवि हीन कोटि 
का हैं और रीतिमुक्त होने से ही कोई उच्चत्तर कोटि में पदापंण करता हैं। प्रेम 
चित्रण करते हुए द्विजदेव ने जैसी मधुर और हृदयग्राहिणी उद्भावनाएँ की हैं वे 
अपनी उपसा आप हैं --- 

'तू जो कहे सीख लौनो रुरूप सा माँ अँखियान को लोनी गइट लगि |! 
कला पक्ष 

श्रब काव के काव्य की शली अथवा कला पक्ष पर संक्षिप्त विचारण के श्रनंचर 
यह प्रसंग समाप्त किया'जाएगा । द्विजदेव की भाषा पश्टिमाजित ब्रज भाषा है। उसमें 
जहाँ ब्रज बोली के ठेठ रूप का त्याग है वहीं संस्कृत शब्द-बाहुलय का भी भ्रभाव हैं । 
रुक्ेप में कथ्य यह है कि रस्कृत-प्रधान शब्दावली द्वारा ब्रजभाषा का माधुर्य उनकी 
भाषा में श्राहत नहीं होने पाया है | दूसरी विशेषता यह है कि उतकी भाषा में प्रवाहु 
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और मिठास में किसी प्रकार की कमी नहीं झाने थाई है श्लोर भाषा के स्वरूप में 
साहित्यिकता विद्यमान है । साहित्यकता से श्रभिप्राय यह है कि उसकी भाषा ब्रजभाषा 
के धुरीण साहित्विकारों -तिहारा, देव, दम, पद्माक र, मति राम, घवावरद, रपवान, 
सेवावति झादि--की भाषा के मेल में है | तीसरी बात यह है कि उनकी भाषा में 
किसी प्रकार की क्रृत्रिमता नहीं, वह सर्ववा स्वाभाविक है। चौथी बात यह कही जा 
सकती हैं कि उतका भाषा में साया के दक्ष प्रयाक्ता को भाँति लोच शोर लाघव मिलता 
हैं, घुहावरेदावी [मिलता है आर अविकाररण भाषा लिखते वाले की सी उक्ति भँगिमा 
मिलती है । संक्षेत्र में यह कि द्विजदेव भाषा मात्र के श्रावार पर ब्जमभाषा के श्रेष्ठ 
कवियों में गिने जाने के अ्रविकारी हैं। उनकी भाषा में शैथिल्प तो दूर सुधड़पन , 
सुप्तंगठन और प्रभाव है । उसमें चित्र प्रस्तुत करने श्ौर नावा प्रकार की व्यं जनाएँ 
देने की पूर्ण क्षमता है | वैते तो द्विजदेव का कविता के झतेक उदाहरण ऊपर दिये 
जा चुके हैं किन्तु इस सम उतको भाषा का जित विशेजवाग्रों का अकलत किया 
जया है उसे चरितार्थ करने वाली कुछ पंक्तियाँ मान्न उद्धुत की जा रही हैं-- 
क्‌. होते हरे नव अंकुर को छुवि छार कछुरन में अनियारी । 
तव्यों 'द्विजदेव! कदंबन गुच्छ नए-ई-नएु उतएु सुखकारी | 
ख. धूँबुरित धूरि धुरवान की सुछुाई नम 
जलघर घारा धरा परसन लागी री | 
पद्विजदेव' हरो मरी लजख्ित कछारें त्यो 
कदंबन की डारें रस बरसन लागी री ।| 
(प्रवाह और सहज सानुपराधिकवा) 
जग. डोलि रहे बिकसे तरु एके, सु एके रहे हैं नवाइ के सीसहि । 
त्यों 'ह्विजदेवा मरंद के ब्याज सो एक अनंद के आँसू बरीसहिं ॥। 
घ,. ओरे भाँति कोकिल चक्रोर ठौर दौर बोलजे 
औरे भाँति सबद पपोहन के बे गए । 
औरे भाँति पढलव लिए हैं बून्द बन्द तर 
ओर छुविपञ्ष कुंज कुंजन डने गए || 
_(चित्रात्म ता) 
ड.. फेरि बसे सुरभि समीर सरसान लागे 
फेडि वेसें बेलि मछु भारन उने गईं । 
च. “द्विजदेव” जू नेक न मानी तब बिनतों करो बार हजारन की । 
इ$ माखन चोर के जोर लद्दे छ॒ुवि छीनि सिखी पखवारन की || 
(ब्यंजना प्रवशता और भावतारर्ब) 
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छ. बीरा खाई आए किते भ्रापके अन्येखे नेन । 
ज, यथा कल्तानिधि की एक्कौ का घलन न पाये | 
रे. इन अंगन हु आपने अनीति इृतनों ठंडे । 
(झुहावरेदा्ी ) 


जज. पानिप के भारन सँमारत न गात, हक 
लाच लचि जाति कच भारत के हलके । 
तू जो कहे सखि लोनो सझप सो मो अखियान में लोगी गई लगि । 
ठ. पंथ ही में कंव के हु होत यह हाल तौ पे 
लाल की मिलनि हैं हे बाल की दूसा थों कौन । 
ड. आवन समे में दुखदाइनि भई री लाज 
चलने समे में चल पलन दगा दुईं ॥ 
ढ़, सखि बीस बिसे निश्चि थाही कहेँ 
बन बौरे बसंत की बाय लगी । 
(डक्ति सौन्दये ) ु 
बैली अ्रथवा भश्रलंक्ृति की ओर द्विजदेव का ध्यान साधारण तः नहीं है । शैली 
उनके व्यक्तित्व का अंग है श्रौर कवि उस दिशा में लेशमात्र भी सचेष्ट नहीं | शब्द 
झौर श्रर्थ दोनों के श्रलंकार उनकी कविता में सर्वत्र सुलभ हो ऐसा नहीं है जैसा कि 
रीतिकाल के कवियों में साधारणतया दृष्टिगोचर होता है। द्विजदेव की कविता में 
पलंकार ढंढ़ने पर मिलते हैं। श्रलंकारों का श्रभाव है ऐसा मेरा आशय नहीं वरखघ्त 
यह कि ट्विजदेव भावप्रवण कवि थे# भाव संवेदित करना उनका मूल लक्ष्य होता था । 
यदि प्रसंग के लिए अलंइ त भाषा शैली अ्रपेक्षित रही है तभी उसका प्रयोग हुश्ा है 
अ्रन्यथा नहीं । द्विजदेव के कितने ही छन्द ऐसे दिये जा सकते हैं जिनमें काव्य सौन्दर्य 
पुरा विद्यमान है पर अलंकार एक भी नहीं । ऐसे छन्दों में काध्य-सौन्दर्य भाव पर 
भ्राधारित है भौर आ्राधारित कवि की सहज कथन शैली पर | सहुजता श्ौर 
निर्व्यजता का भी अपना सौन्दर्य होता है। वे अ्रलंकारिक जो श्रलंकार के बिना काव्य 
की कल्पना ही नहीं कर सकते ऐसे स्थलों पर कोई अलंकार न पाकर स्वभावोक्ति 
मान लेते हैं । द्विजदेव के ऐसे छुन्द काव्य में अलंकारों की अनिवायता का खण्डन 
करते हैं--- 
द सुर ही के भार सूघे-सबद सुकीरन के. 
मंद्रिन व्यांगि रे अनत कहूँ न गौन | 


हिजदेव त्यों हो मधुमारत अपारन सा 
नेकु फुकि झुमि रहे मोगरे मर्अ दौन ।। 
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चर कोगेक हल 
खोलि इन सननि निह रे तो निहार 
सुखमभा अभृत छाद्ट हीं अ्रति' भौच भौन । 


आाँदनी के भारन दिखाव उनयों था चंद 
घ ही के भारन बहत मंद संद पान ।। 


उनकी निरलंकृत सरल-स्वाभाविक-निर्व्याज शैली जिसमें वक्तव्य वस्तु ही प्रधान हैं 
स्वच्छन्दता की प्रवृत्ति का द्योतत करती है | अलंकार निरपेक्षता भी रीतिपुक्त काव्य 
का एक गमुख लक्षण है | जहाँ तहाँ रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीप, मानवीकरण, वीप्सा: 
भ्रादि के उदाहरण मिलते हैं । उन्हें नोचे प्रस्तुत किया जाता हैँ--+ 


क. भाजौई भभरि सो तो सान मधथुऋर आत्वी, 

आज वब्याज-कञजल कलित अपुवान के । (रूपक) 
ख. बाहन मनोरथ, उसाहि संगवारी सखी, 

मेनमद्‌ सुभट मसाल झुखर्चंद री | (रूपक) 


ग, स्वयों ह्विजदेव मरंद के व्याज सो एके झनंद के आँसू बरीसहि । 
तैसे ई हे अनुराग भरे, कर पल्लव जोरि के एक असीसहि ॥। 


(सानवीकरण 


घ. द्विजदेव की सो एवो हो तो उ॒फ्ट्रस कब 

मानस हूँ थ अरविन्दु-अति ओखे त॑ | (प्रवीष) 
ड.. दाकिदांब दंतन अबर छुतवंत कर 

आपने ही पाईन दो आहट सुनति ख्रोन । (वीप्सा) 


संक्षेप में द्विजदेव की कलात्मक प्रवृत्तियाँ यही हैं। कवित्त-सवैया रीतिकाव्य के 
सर्वाधिक प्रसिद्ध छन्द रहे हैं | द्विजदेव ने इन्हें ही श्रपते काव्य में व्यवहुत किया है। 
उन्हें सवैया को अपेक्षा कवित्त श्रधिक्र प्रिय रहा है। छन्‍्दों में निर्दोषिता है यह कहने 
की श्रावश्यकता नहीं । उनमें नाद और लय का सौन्दर्य विद्यमान है। रीतिबद्ध 
धारा के कवियों के समान द्विजदेव सचेत कलाकार ने थे। वे भी भाजविवश हो 
कि कविता लिखते थे किन्तु उनके भाव विवशता घतानंद था बोधा की कोटि कौ ने 
थी । वे सांसारिक जीव थे, महाराज थे। लौकिक संपदा और भोग सामग्री की 
उन्हें क्या कमी थी ! किन्तु वृत्ति उनकी सांसारिक ही थी, उनका काव्य इसका ग्रमारा 
है । रीति स्वच्छुन्द श्रधिकांश कवियों में भी यही बात मिलती है । उनके लिए यह 
घोक ही सर्वस्व रहा है । परलोक की उन्हें परवाह न थी। राधाकृष्ण का प्रेम वर्णन 
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करते हुए उन्होंने परलोक की कामना नहीं की । उन्हें लौकिक प्रेम का ही प्रतीक मात 
कर चले हैं। प्रेम और सौन्दर्ण यही उनके जीवन की पिपासा थी। उनके काव्य में यह 
शुभ लक्षण है कि प्रेम की परिणति उन्हें राधा और कृष्ण शभ्रथवा गोपी और कृष्ण 
में दिखाई पड़ी तथा सौन्दर्य का चरम रूप भी इन्हीं पौरागिक देवताओं अभथवा प्रकृति 
के विराट प्रांगण में दिखाई पड़ा। रूप और छटा के इन रूपों में तन्‍्मय होने वाले 
'द्विजदेव ने चमत्कार प्रवण काव्य कला को तिलांजलि रे दी और इसोलिए ऋतु-रूप 
'सौदर्य और प्रेम का उपासक यह कवि ब्रजकावग्य साहित्य में भ्रमर हो गया है। 


